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BASKAN'DAN

Insanoglunun yeryiiziindeki siirecine 6miir denir. Omiir;
yani hayat, yasayis... Imar kelimesi de buradan gelir. Dola-
yisiyla insanin yeryiiziindeki 6mrii aslinda iginde yasadig1
diinyada fesat ¢ikarmadan bir 6miir siirmesini, bir bagka
deyisle diinyay: imar etmesini gerekli kilar. Cenab-1 Hak
cennette yaptig1 hatadan dolay1 insana bu diinyada bir
miihlet, bir 6miir vermistir. O da ahdinin geregi bu 6mrii
hatasini tamir etmekle gecirecek ve Hakk'in kendisine
giizel ve cennetsi yarattig1 bu diinyay: giizelligine uygun
bicimde yasamay1 basaracaktir. Oyleyse diinyada insanlar
ikiye ayrilir. Birisi yeryiiziinde fesat ¢cikaranlar digerleriise
yeryliziinii glizelligine uygun bicimde imar edenler.

Mimar Sinan basta olmak {izere diinyay1 imar eden
insanlar1 bu baglamda degerlendirmek gerekir. Ciinkii
onlar Allah'a verdikleri ahdin geregi olarak bu diinyay:
en giizel bir bicimde yasamakla miikellef kabul ederler
kendilerini. Mimar Sinan uzun omiirlii bir insan... Uzun
Omiirld bir insan olarak da 6mrii yagadig1 topraklari imar
etmekle gegmis. Kayseri'den baslayan yolculugu Istanbul'a
ve Istanbul'un zatinda da aslinda tiim diinyaya yayilmistir.
Cinkii onun imar anlayisindan soz etmeyen bir diinyali
bulmak neredeyse imkansizdir. Diinyada hakkinda en ¢ok
yazilan, en ¢ok konusulan insandir Mimar Sinan. Onun
sanatinin en temel unsurlari onlarca sempozyum, yiizlerce
panel, binlerce kitap ve yazida ele alinmis; Sinan’i Sinan
yapan hususlar uzun uzun degerlendirilmistir.

Mimar Sinan yasadig1 asir ddhil kendinden sonraki her
asirda sadece sanatsal anlamda degil, diisiinsel anlamda
da insanlar etkilemis sira dis1 bir insandir. Her asir kendi
nisbetince degerlendirmis daha iyi anlamamaiza katki
saglamistir Mimar Sinan'i. Biz de bu bilingle kendi asrimiz
ekseninde Sinan’1 6nceki bilgi birikimlerini de yok saymaya-
rak yeniden okumak, anlamak ve yorumlamak zorundayiz.

Sinan elbette sadece Kayseri'nin degil, Tiirkiye'nin ve
diinyanin en sembol sahsiyetidir. Ancak bizler Kayseri
olarak Sinan'a daha 0zel bir aidiyet duygusuyla bakariz.

Tipk: Davud el Kayseri, tipk: Seyyid Burhaneddin ve tipk:
ibrahim Tennuri gibi Mimar Sinan da Kayseri'nin hafizasi,
dili ve ortak paydasidir. En basta Mimar Sinan olmak iizere
bu insanlarin varlig1 ve Kayseri ile ilgili baglamlar bizim
tarihe, bugiine ve yarina bakmamizi her dem taze tutar.
Esya ve hadiseleri degerlendirmemizde bu insanlarin
belirleyici etkisi vardir.

Nitekim bir belediye hizmetinde yaptiginiz iste, proje-
lerinizde, sehir tasavvurunuzda, mekan alginizda Mimar
Sinan'inizi, kokusu, tesiri, ruhu yoksa, giiciiniizii ve enerjinizi
ondan almiyorsaniz, bir seyleri eksik yapiyorsunuz demektir.
Kayseri olarak sehirle ilgili diistincelerimizde Mimar Sinan
basat kaynaktir bizim igin. Kayseri'de Mimar Sinan'in tim
eserlerinden olusacak bir minyatiirk alani, miize, Mimar
Sinan Kitaplig1, Mimar Sinan Arastirma Merkezi, Mimar
Sinanl $ehirler Birligi, belgeseller, panel ve sempozyum-
lar gibi pek ¢ok proje ve plan giindemimizde. Kayseri'nin
Mimar Sinan'la anilmasi ekseninde neler yapabilecegimizi
de stirekli giindemde tutacagiz. Modern siiregle birlikte
kimliklerini yitirmeye baslayan sehirlerimizin kimliklerini
korumalari veya bir kimlik sahibi olmalar1 Mimar Sinan
gibi diinyay1 imar eden insanlarin anlagilmasi ile dogru
orantilidir.

Nitekim BUSAM Sehir Akademi biinyesinde olusturdugu-
muz Mimar Sinan Okumalari1bunun érneklerinden sadece
biri. Mimar Sinan Okumalari ekseninde sehrimize gelen ve
dergiye katki veren birbirinden kiymetli tiim hocalarimiza
tesekkiir ediyorum. Onlarin ¢abalari bizim Mimar Sinan"
dahaiyianlamamuzicin birer rehber konumundadir. Sehir
diisiincesi ancak Mimar Sinan'in izinde gitmek bilinciyle
anlamh olur. Ciinkii Mimar Sinan bizim kimligimizdir.
Elinizdeki dergi de bu ¢aba ve kayginin bir sonucu. Belli
araliklarla Mimar Sinan'la ilgili boylesi sayilari ¢ikarmak
istedigimizi de simdiden belirteyim.

Bir sonraki sayida bulusmak dilegiyle...

Dr. Memduh Biiyiikkili¢
KAYSERi BUYUKSEHIR BELEDIYE BASKANI
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A Kursunlu Camii

EDITOR'DEN

D USUNEN SEHIR DERGISINI HENUZ
GIKARMA ASAMASINDA, NELER]
ele alabiliriz diye diisiinmeye basladig-
mizda Rahmetli Akif Emre, Mimar Sinan
Ozel Sayis1 olmazsa olmaz demisti. Hatta
yurt disindan ve yurt i¢cinden kimler
yazabilir bunun kabaca konusmasini
bile yapmisti. Ancak onun vefati ile
bizim ilk 6zel sayimiz Akif Emre Ozel
Sayisioldu. Gegen zaman zarfinda 6nce
Mimar Sinan Okumalar: atolyesini
olusturduk, daha sonra da at6lyenin
dogal uzantisi ve sonucu olarak Mimar
Sinan Ozel Sayisin1 planladik. Gecen
Kasim ayindan beri siiregelen zaman
zarfinda 9 onemli hocamizla Mimar
Sinan Okumalarini gerceklestirdik.
Daha sonra da bu dokuz hocamizin
disinda 6zel sayiya katkida bulunacak
hocalanmiz tespit ettik. Ulasamadigimiz
birka¢ hocamiziistisna tutacak olursak
Tiirkiye'de Mimar Sinan ile ilgili s6zii
olan insanlari1 imkanlarimiz nispetinde
Ozel sayida bir araya getirmeye calistik.

Gerek atolyeyi ve gerekse 6zel say1y1
hazirlarken elbette temel bir kaygimiz
vederdimizvardi. Hakkinda birbirinden
farkli okuma ve yorumlama bigimleri
olan Mimar Sinan'in hangi vechesini
veya hangi yorumunu, okuma bigimini
yansitacaktik. Aslinda hicbirini ve
hepsini... Stiphesiz bu okuma bigimle-
rinden birini eksene alarak bir 6zel say1
veya okuma bicimi de olusturulabilirdi.
Fakatbizistedik ki, soz konusu okuma
bicimlerinin ¢esitlilikleri bir bi¢cimde 6zel
sayimiza yansisin. Turgut Canseversiz,
Giilru Necipoglusuz, Ugur Tanyelisiz,
Suphi Saatcisiz, Metin S6zensiz bir
ozel say1 eksik olurdu. Her biri kendine
mahsus nitelikler tasiyan bu okuma
bi¢imlerini, okunmasi, tartisilmasi,
terkip edilmesi ve {izerinde yeniden
distiniilmesi i¢in bir kez de bizim
vasitamizla yeniden giindeme alalim
istedik. Kimini at6lyeye derse ¢agirdik,
kiminin kitaplarini degerlendirdik,

kimiyle sOylesi yaptik ve ortaya ger-
cekten zengin bir muhteva ¢ikti.

Mimar Sinan’la ilgili her bir bakis
acist diisiince hayatimiz bakimindan
onemlidir. Ciinki terkip farkliliklar
vasitasiyla olusur. Nitekim bu farkli
bakis acilaridir ki Sinan'la ilgili daha
derin, daha diisiinsel ve daha anlaml
¢abalarin ortaya ¢tkmasina vesile oluyor.
Kimi Sinan'in yasadig1 cagin toplumsal
ve kiiltiirel sartlarini derinlemesine
ele alirken, kimi aragtirmacilarimiz
da Sinan'in yasadig1 ¢agin diisiince
boyutunu ve ilmi baglamini somutlas-
tirtyor. Hem mimarlarimiz, hem sanat
tarihcilerimiz hem de ilim ve diistince
adamlarimiz yakin gelecekte Sinanile
ilgili daha 6nemli ¢aligmalar yapacak
gibi goriiniiyor.

Hazirladigimiz 6zel say1 Mimar
Sinan'la ilgili belki de bizim a¢imiz-
dan bir baslangi¢. Daha ¢ok diisiince
diinyasiile sanati1 baglaminda olustur-
dugumuz bu sayimizin disinda, yakin
gelecekte, Sinan'in sehircilik anlayis1
basta olmak tizere, diger boyutlari ile
de ele alinmasi zaruridir.

Ozel sayimizda birbirinden farkli
Mimar Sinan tasavvurlarini yansitirken
aslinda mukayeseli ve tahkikli okuma
bi¢iminin bizleri daha da ileriye /Gteye
tasiyacagini diisindiik. Mimar Sinan
elbette oncelikle bir mimardi. Ancak o
aynizamanda Miisliiman bir toplumda
ve diinyada yagsiyordu. Yasadig1 cagin
inanma bicimlerinii¢inde bulundugu
konum itibari ile yeterince biliyordu.
I¢inde yasadig1 cagin her alanda belirgin
olan diisiince adamlar1 basta olmak
iizere, sanatcilari ve edebiyatcilar ile
ilgisinin olmamasi miimkiin degildi.
Oyleyse donemin diisiince diinyasi-
nin, sanat tavrinin, siyasi baglaminin,
diinya tasavvurunun onun eserlerine
yansimamas! diisiiniilemez. O mimarhk
baglaminda hazir buldugu Selguklu,
islam, Dogu ve Roma birikimini mes-
leginde mezcettiyse, ayn1 diinyalarin

diistinme bicimlerine, hafizasina, meta-
fiziine ilgisiz kaldigim diistinmek, bu
boyutu gérmezden gelmek onu dahaiyi
tanimamiz agisindan eksik kalacaktir.

Oyleyse Mimar Sinan'1 daha iyi
anlamak i¢in sadece mimarlar, ya da
sanat tarihgileri veya bilim adamlarn
iizerinden tek boyutlu yapacagimiz bir
okuma dogmatik olma ve adi {istiinde
tek boyutlulukla maluldiir. Dolayisiyla
Sinan't hem mimarlar, hem sanat
tarihcileri, hem bilim adamlari, hem
diisiiniirler, hatta sairler ve musikisi-
naslar basta olmak iizere sanatcilarin
yorumlariile birlikte eszamanh okumaya,
anlamaya ve anlatmaya ¢alistigimizda
daha iyi sonuclar ortaya ¢ikacaktir.

Mimari eserler en goriiniir eserler
olmakla birlikte ayni1 zamanda en
miicerret eserlerdir de. Bu anlamda
s6z konusu eserlerin temsili boyutlari,
tarihsel anlamda hafiza boyutlar ve
tasiyiciliklari, yapilma amaglar: ve
bicimleri her yoniiyle yogun bigimde
tartisilmadan, donemin fizigi ve meta-
fizigi ile ilgisi kurulmadan fazla bir
anlam tagimayacaktir

Hasili Sinan'in Kayseri'den basla-
yan ve tiim Osmanli cografyasina ve
diisiinsel anlamda da diinyaya yayilan
yolculugunu Kayseri'den okumaya
calistik. Amacimiz birbirinden farkl
bakis acilarina ragmen ortada var-
lik-zaman-mekan ekseninde bir idrak
vebilincin arka planina bir nebze olsun
151k tutabilmek, isaret edebilmek; “tasa
duvara biiriinen, Sinan diye goriinen”
bubiiyiik insani, diisiinsel, sanatsal ve
tarihsel baglamiyla daha iyi anlamaya
caligmaktir...

Hatalarimiz, diizeltilsin; eksiklerimiz,
tamamlansin diyedir. Selam ile...
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Bir Kiilli"ye'yi Miimkiin
Kilan Nazari Hikmet

PROF. DR. iHSAN FAZLIOGLU

Ayni adla surada yayimlanmistir: Nazari Ufuk: [slém-Tiirk Felsefe-
Bilim Tarihi’nin Zihin Penceresi, |ll. baski, istanbul 2017, s. 145-171.
Bu siiriimde ise Cemsid Kasi’nin kubbenin misahasi ile ilgili Arapca
metni, Turkce cevirisi ve kisa bir degerlendirmesi eklenmistir.

Bu konuyu, sordugu sorularla arastirmamiza vesile olan merhum
Turgut Cansever’dir. Bkz. ihsan Fazlioglu, “Istikdmeti muhkem,
sahih bir adam: Turgut Cansever”, Akilli Tiirk Makul Tarih, istanbul
2016, s. 174-177.

I. KAVRAMLARIN UFKU: SANAT/
SANATCI iLE iIMAR/MIMAR
Nasil ki, Tabiat'ta her var-olan bir yer kaplar (tahayyiiz),
heyetine uygun eylemde bulunur ve diger var-olanlarla
dogasina mahsus belirli iligkiler kurarsa, -ki var-olmak,
bizatihi, yer kaplamak, eylemde bulunmak ve iliski icerisinde
olmak ise-, Hayat'ta da insan tarafindan yapilan, tiretilen
her sey, bizatihi insani, insanin duyu (ihsas), duygu (vicdan)
ve diisiincesini (akil) iceren, kisaca insan irddesini cisimles-
tiren bir temsildir. Her insani temsil bir mand'y, Tiirkcesiyle
denirse, -demek istenileni, kisaca irdde-i akliye'nin kasd'in1
muhtevidir. Nitekim, sanat s6zcligiiniin, s-n-a‘ kokiiniin,
“maksadini kendisinde tasiyan eylem” anlamina geldigi
dikkate alinirsa, herhangi bir sanat eserinin, onu var-kilan
sanat¢inin makstidu oldugu soylenebilir.
Ote yandan i‘mdr sozciigiiniin kokiiniin, a*-m-r'nin
“Omiir vermek, hayatini uzatmak, uzun zaman yasatmak,
umrdn kazandirmak, mekdni korumak” anlamlarina geldigi®,

1 Cafer Efendi, Risdle-i mimdriye'de su Eski Tiirkce karsiliklari verir: Imdret:
senletmek; umrdn: senlik; dmir, mamir ve amir: sen; mimdr: senledici. Kendi
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A Sehzade Camii

mi‘mdrin dabu isi yapan, kisaca mekdnu bir sey ile koruyan kisi
oldugu diistiniiliirse, mi‘mdrinin bizatihi “mimarin kasdim
bir mekana tecsim ederek korumak oldugu” soylenebilir.
Bu gercevede kadim donemde mimar; duyu, duygu ve
diistincesini bir hamile haline getirip tas gibi uzun omiirlii
bir nesneyle mekana oren, yiiceyi ve giizeli tasa oyan, kisaca
abecesi tas olan bir siiri mekana yazan, muhtasar ve miifid
bir deyisle mekdni yorumlayan bir sairdir?.

zamaninda ise mimdr'a, mamdr edici denildigini soyler. Bkz. Cafer Efendi,
Risdle-i mimdriye, nsr.: I. Aydin Yiiksel, istanbul 2005, s. 22.

2 Cafer Efendi'nin, gencliginde misiki tahsil etmeye heves eden ancak bazi
nedenlerle vazgegen Sedefkar Mehmed Aga’'nin insa ettigi Sultan Ahmed
Camii i¢in “bu cdmi-i serif bindsinda ilm-i masikiyi bi't-temam miisahade
eyledik” demesi ve mimarin adeta ilm-i miisiki ustillerini mermerlere

Sanat¢inin maksadinin yaniirddesinin maddeye katilarak
mekandakibu cisimlesmesi, esasen ben'in i¢-deneyiminin
sinirinin yani zamanin, ben'in dis-deneyiminin sinirina
yani mekana katilmasi, kisaca, kavram ile mekdn-zaman'in
sanatci tarafindan bir terkibinin yaniyorumunun dis diinyada
temsil edilmesidir. Temsil'in yani sanat eseri'nin, sanat¢inin
duyu-duygu-diisiince’sinin doniisgsiiz bir birligi oldugundan,
idraki de hem anlamay1 hem de agiklamay1 ayni zamanda
talep eder. Temsil'e iligkin anlamanin ve a¢iklamanin
imkan1 da hic stiphesiz sanat¢inin eserini iirettigi tarihi
baglamda saklidir.

yedirdigini vurgulamas, hatta “yonulan mermerlerden”, tipki siifilerin “H"
zikri gibi, “dahi 6yle sad'a gelir” demesi, manidardir (s. 70).
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Il. KULLI'DEN KULLI'YE’YE:

MEKAN’A VARLIK GIYDIRMEK

Kiillf, ayni mahiyeti (6zii) paylasan ferdi hakikatlere delalet
eden bir mand olduguna gore, Kiilli'ye de muhtelif unsurla-
rinda taayyiin eden, ayn1 mahiyeti paylasan yapi'dir. Oyleyse,
yapt'da unsurlarin bizatihi kendilerinden ¢ok, hepsinde
ortak, ayn1 mahiyetin ne oldugu 6nemlidir. Nasil ki, Tanri,
ilmindeki mdhiyetlere, varlik (vuctid) elbisesi giydirerek,
onlar1 hakikat yani var-olan (mevciid) kiliyorsa, mimar da
maddeye (malzemeyi), yukarida unsurlarina isaret edilen
terkibi, kisaca yorumunu yani bilgisini mekdna giydirir; boy-
lece temsilinivar-kilar. Tanr1'nin ibddsi ile mimarin yaratimi
(halk) arasindaki bu benzetmede, hig siiphesiz, bn Sinaci
filozoflarile kelamcilar arasindakiyaratma sorununu manttk
biliminin imkanlanyla (kiilliydt-1 hamse) ¢6zmeye ¢alisan
Seyyid Serif Ciircani’'nin, Osmanli ilim hayatinin temel
kelamfi eseri Serh el-mevdkif fi ilm el-keldm'inin etkisini
gbrmek mimkiindiir®.

Ali Kuscu'nun temsil ettigi kelam gelenegi agisindan
bakilirsa?, cisim, mdhiyeti itibariyla adedi (ciizi /ferdi), heyeti
itibariyla hendesi'dir (geometrik); zdhiri de insana konu
olurken kendisine mahss hissi 6zelliklerini kazanir. Bu
tanmim ¢ercevesinde mekanayakindan bakildiginda, KiillT'ye'yi
olusturan parcalarin, 6rnek olarak taslarin, ciizi/ferdi bir
goriintii olusturdugu, uzaktan seyr edildijinde ise hendesi
bir manzaranin ortaya ¢iktig1 rahathikla miisahede edilebi-
lir. Bu anlayista, taglarn varliga getirmek, ciizi/ferdi olana
hendesi bir siiret /mekan giydirmekle es anlamlidir. Ferd
ile siiretin hissi 6zellikleri kazanmasinda ise hig siiphesiz,
iki unsurun terkibi yaninda, mimarin kasdini katmasi da
Onemli bir yer tutar.

Kiillf'ye, tecessiim etmis bir 6nerme biciminde de diisii-
niilebilir: Buanlamda Kiilli'ye vahdet /6zdeslik olarak mevzii'a
(konu'ya), yani, mekdnin biitiinliigiine, ¢okluk /kesret olarak
ardzlarin yiiklenmesi, kisaca kesretin/coklugun vahdet/
birlik {izerinde ¢entiklenmesi, aldmetler halinde islenmesidir.
Bir kiilli olarak Kiilli'ye unsurlarini/6gelerini cem eden,
toplayan, kisaca unsurlarini bir kiillinin /6ziin etrafinda bir
araya getiren bir b-ir-lik’tir. Bagka bir deyisle mdhiyet /6z ile
unsurlarin bir-aradalig Kiilli'ye'dir. Unsurlar ¢okluk /kesret
ise Kiilli'ye vahdettir; bu nedenle Kiillt'ye, Alem'in bir temsi-
lidir. Kdindt'in/Var-olanlarin, tek tek kdinlerin /var-olanlarin
toplamindan (mevcudat) Alem’e doniistiiriilmesi, aldmetlerle,
baska bir deyisle ayni kokten gelenilimledir. Bir kiilll olarak
Kiilli'ye de Alem’in bir temsiline, mimarin kasdini, baska

3 el-Mevdkif, serhlerive hasiyeleriicin bkz. KZ, c.1II, 5. 1891-1894. Mevdkif metni,
Seyyid Serif Serh’i ile Hasan Celebi ve Siyalk{ti Hdsiye'leri igin bkz. Tenkitli
metin: Mahmud Omer ed-Dimyati, I-VIII, Beyrut 1998. Tiirkge gevirisi igin
bkz.: Omer Tiirker, c. I-111, istanbul 2015.

4 Serhel-tecrid (Serh-i cedid), Istanbul (2 cilt, 1893) ve Tahran (trsz.).

bir deyisle ilmini, bilgisini mekana katmasiyla doniisiir.
Boylelikle KiillT'ye de Tanr1'ya delalet eden anlamina gelen
Alem gibi, 6zler/kiilliler, yani kavramlar ile mekan-zaman
iliskisinin olusturdugu bir 6rgii halini alir. Hig siiphesiz ki
bu 6rgii, onu 6ren kiiltiiriin Tanri-Alem-Insan anlayisini ve
iliskilerini cisimlestiren bir temsil'dir: Theo-ontoloji®.

Temsil'in Theo-ontoloji'yi cisimlegtiren bir kimlik oldugunu
1589'da Sultan III. Murad'1 ziyaret igin Istanbul'a gelen Fas
el¢isi Alib. Muhammed el-Temegriitinin el-Nefhat el-miskiyye
fi el-sefdret el-Turkiyye adl1 seyahatnamesindeki, Ayasofya
ile Siileymaniye'yi karsilastirirken yazdig: su ciimleler en
giizel bir bicimde vermektedir®:
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“Ancak Ayasofya daha kuvvetli, daha iri/biiyiik ve daha
kabaduir; Siileymaniye ise daha giizel, daha ince ve daha
engindir. Allah bilir ya ikisi arasindaki fark, banileri ara-
sindaki iman ve kiifiir farki kadardir. Bu nedenle her ikisi
de banilerinin kalblerinin elbisesini giymistir.”

lll. NE TAS NE KEMER YA DA HEM TAS

HEM KEMER: BiR MiMARI MANZUME'NIN

NAZIMI OLARAK DUSUNCE

Rivayet edilir ki, iinlii seyyah Marco Polo, Kubilay Han'a
bir kopriiyli taglariyla birlikte tarif edince, Han, “bu kadar tas
arasinda hangi tasin kopriiyii ayakta tuttugunu” sorar? Polo,
tek tek taslarin degil, onlarin olusturdugu birligin, biitiin-
ligiin yani kemerin képriiyii ayakta tuttugunu” soyleyince,
Han “Oyleyse niye sabahtan beri taglardan bahsediyorsun!
Onemli olan kemerse onu anlat!” diye ¢ikisir. Polo'nun
yaniti ise agiktir: “Ama taglar olmadan kemer de olmaz.”

iste yukarida nazari cercevesini cizmeye calistigimiz yak-
lasim acisina, bu rivayet uygulanirsa simdiye degin ldzim-mel-
zim iligkisinin ihmal edilerek Siileymaniye Kiilli'yesi'nin
varliginin biiyiik oranda maddyi, siyasi, iktisadi ve estetik
degerler acisindan ele alindigini, en nihayetinde KiillT'ye'nin,
Osmanli manevikiiltiiriinii temsil eden anlam-deger diinya-
sinin cisimlesmesi biciminde goriildiigiinii soyleyebiliriz.
Ancak kismidogru olan bu tespit, yukaridaki yaklasimimiz
uyarinca kiillf kavraminin, dolayisiyla Kiilli'ye teriminin
icerigini tam vermemektedir. Bizim sorumuz, Marco
Polo'nun yanitina tesbih ederek, Siileymaniye Kiillf'yesi'ni
b-ir-ara-da tutan birligin, biitiinligiin, kisaca kemer'in

u

5 hsan Fazlioglu, “Yeni bir medeniyet, yeni bir teo-ontoloji”, Kendini Aramak,
Istanbul 2017, 5. 150-155.

6 Alib. Muhammed el-Temegriti, el-Nefhat el-miskiyye fi el-sefaret el-Tiirkiyye,
ngr.: Muhammed el-Salihi, Magrib 2007, s. 116-117.

ne oldugudur? Yanitimiz ise, Siileymaniye Kiilli'yesi'nin
Osmanli donemitheo-ontoloji'sinin, dolayisiyla anlam-deger
diinyas1 yaninda, nazari hikmetin hasilas: bilgi'nin de bir
cisimlesmesi oldugudur. Baska bir deyisle, Stileymaniye
Kiilli'ye'si, Osmanli nazari hikmetindeki Varlik-Alem-insan
velicii arasindaki iligkiler hakkinda sorulan sorulara verilen
yanitlari temsil eden ii¢-boyutlu bilgi-defer manziimesi'dir.
Oyleyse bu bildirinin maksadi ¢ercevesinde sorumuzu su
sekilde orgiitleyebiliriz: Duyu-duygu-diisiince birliktelijinin,
kisaca insan irddesinin (irdde-i akliye) cisimlesmis bir temsili
olarak Siileymaniye Kiilli'yesi'nin diisiince /fikir yoniiniin
tarihi baglami nedir?

IV. SEMANIYE’DEN CIKAN YOL:

MATEMATIK VE DOGA FELSEFESI

Islam-Tiirk Medeniyeti'nin dogal bir devami olan Osmanli
ilim ve kiiltiir hayati, Davud Kayseri - Mehmed Fenari ¢iz-
gisinde hem kelamihem de irfaniyonii agir basan bir hatta
ilerlerken, istanbul’un fethi ve Fatih Sultan Mehmed'in
siyasetiyle, Semerkant matematik-astronomi okulunun
riyazi/taliminiteligini, basta Ali Kuscu ve Fethullah Sirvani
olmak iizere pek cok mensubu {izerinden kendisine katmis;
Semaniye Kiilli'ye'si (1463-1470) bu yeni yonelimin merkezi
olmustur. Semaniye Kiill'yesi'nden Siileymaniye Kiilli'yesi'ne
(1550-1557) degin gecen siire zarfinda, Matematik ve Doga
Felsefesi sahalarinda cereyan eden tartismalarin kaydedil-
digi metinler ile kaleme alinan eserler, bu siiredeki nazari
hikmetin ¢evresini tespit etmemize imkan vermektedir.

Bir yoniiyle Doga Felsefesi ile de siki iligkileri bulunan
keldmi/teolojik tartigmalar bir kenara birakilirsa, yalnizca
Fatih Sultan Mehmed ve Sultan II. Bayezid déneminde
Saray'da ve bilginler arasinda vuku bulan Doga felsefesi'n-
deki bazi tartigmalarin temel konulari ve ana kavramlari
su sekilde 6zetlenebilir®: Cisim, mekan, hareket, zaman,

7  Genisbilgii¢in bkz. [hsan Fazlioglu, Derin Yapt: Islam-Tiirk Felsefe-Bilim Tari-
hinin Kavram Gergevesi, , Istanbul 2016, 5. 15-116. Ayni yazar, “The Samarqand
Mathematical-Astronomical School: A Basis for Ottoman Philosophy and
Science” Journal for the History of Arabic Science 14 (2008): 3-68.

8 Osmanli felsefe-bilim hayatinin donemlendirilmesive her bir donemin ana
yonelimi hakkinda bkz. thsan Fazlioglu, Kayip Halka: Islam-Tiirk Felsefe-Bilim
Tarihinin Anlam Kiiresi, Istanbul 2016, s. 175-217, s. 219-268. Osmanli tarihi
boyunca, Tanzimat'tan, 6zellikle 1860'dan sonra Bat1 Avrupa'da ortaya ¢ikan
gelismelerden etkilenerek Istanbul'da cereyan eden felsefi tartigmalar ile
yine bu dénemde kism1i ya da tamamen kadim gelenegi takip eden felsefi
duisiinceler (6rnek olarak bkz. Hoca Abdiilkerim Efendi'nin modern mantik
calismalarimi da dikkate alan Mizdn el-adl'1, klasik mantik birikimini inceledigi
Hdsiye ala hdsiyet el-tasavvurdt’i ve Cdmi el-hakdik adl1 Hiddyet el-hikme serhi
ya da Ali Sedad'in Mizdn el-ukill fi ilm el-mantik ve el-usiil ile Lisdn el-mizdn'1
gibi...) bir kenara birakilirsa, Istanbul'da yogunlagan iki 6nemli diisiince
hareketinden bahsedilebilir: Birinci Istanbul Gevresi diyebilecegimiz ilk
diisiince hareketi Fetih 6ncesinde Mehmed Fenari'nin kurdugu evre ile
Fetih'ten sonra, Ali Kuscu, Fethullah Sirvanive diger mensuplarinin temsil
ettigi Semerkand okulunun Istanbul'da birlesmesi neticesinde tesekkiil

yon, yer kaplama/dogal yer, Evren'in merkezi, siireklilik,
siireksizlik, sonluluk, sonsuzluk, fiziksel nesne, matema-
tiksel nesne, nedensellik, kinematik-geometrik modeller
ve matematik ile fizik iligkisi, doga yasalarinin zorunlulugu
ve olasilikligy, Evren'deki dmil ve fail etkenler ile ara-var-
liklar, nefs el-emr teorisi, Evren'de goriilebilir (visible) ve
goriilemez (invisible) ile gbzlemlenebilir (observable) ve
gozlemlenemez (unobservable) olgu/olaylar, Doga'nin
bilgisinde, 6zellikle astronomide kesinligi artirmak icin
matematik tekniklerin yeri, basta matematiksel olmak
tizere muhtelif dletlerin kullanimi, bilgide 6lciit olarak
matematiksel tablolar, muhtelif teorilerin uygulama alani
olarak matematiksel-astronomik aletler, animatif/spritiiel
etkenlerin yer aldig1 Evren’in mekanik modelleri, Evren’in
moral tasavvuru, gercekligin modellenmesinin akli olup
olmadig1, inni ve limmiburhan ve muhtelifilim dallarinda
kullanimlari, var-olmanin katmanlari: ayni, zihni, harici,
farazi, itibarivb...

Yukarida siralanan konularin kismi olarak ele alindig:
bir tartismaya, temsil giicii yiiksek bir ornek vermek gere-
kirse: Osmanli medreselerinde ders kitab1 olarak okutulan
Necmeddin Kazvini'nin, Fahreddin Razi'nin elestirilerini
de dikkate alan fbn Sina ¢izgisindeki nazari hikmeti iceren
Hikmet el-ayn adl1 eserine® Mirek Buhari'nin kaleme aldig1
Serh'e® Seyyid Serif'in yazdig1 Hasiye'de™ bulunan yon /cihet
bahsindeki, Alem’in bir merkezi var midir? Alem'de yon
bulunur mu? Alem'deki harekete bir yon tahsis edilmesi

etmis, Takiyeddin Rasid'in 1585'deki 6liimiine degin yogun bir iiretimde
bulunmugtur. Bu iiretimin ana ekseni kelami felsefe ile matematiksel bilim-
lerdir. 1585'den sonra de kismen devam eden bu ¢izgi, yiizyilin sonunda Ali
Izniki eliyle kimyevi doga felsefesinde en yogun iiretimini gergeklestirmis;
XVIL. yiizyilda ise, Sar1 Abdullah Efendi, Ismail Rustihi Ankaravi ve Abdul-
lah Bosnevi 6rneklerinde goriildiigii iizere nazari irfan ¢izgisinde yogun
iiretimde bulunmustur. XVIL yiizyilin ilk yarisindaki siyasi, iktisadi ve
demografik nedenlere dayali kelami felsefe ¢aligmalarindaki nisbi sukunet,
Iran-Hindistan kokenli -ayrintilarina burada giremeyecegimiz- bir etkiyle,
ozellikle Irak ve Dogu Anadolu ulemasi arasinda yeni bir hareketlenmeye
neden olmustur. Kismen bu hareketin de etkisiyle ve yiizyilin ikinci yari-
sinda basta Miineccimbasi Ahmed Dede'nin ¢aligmalariyla baslayan yeni
bir hareketlenme, XVIII. yiizyilin basindan sonuna degin yogun diisiinsel
faaliyette bulunan Ikinci Istanbul Cevresi'nin olusumuna neden olmustur.
Bu diisiinsel faaliyetin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, daha 6nceki bir
yazimizda da isaret ettigimiz tizere, ibn Sina oncesi felsefe-bilim mirasini da
g6z oniinde bulundurmasi ve icinde yasadig1 mevcut gerceveyi sorgulamaya
baslamasidir; diger bir 6zelligi ise, Esad Yanyevi 6rneginde goriildiigii tizere,
Avrupa'da ortaya ¢ikan yeni doga felsefesi ile klasik doga felsefesi arasinda sentez
arayisina girmesidir. Ayrintili bilgi icin bkz. thsan Fazlioglu, “Istanbul'dan
Varlik, Var-olan ve Yokluk’a Kadim bir Nazar”, Nazari Ufuk, s. 13-43. Islam
temeddiiniinde ve onun 6nemli {iyesi Osmanl Ulkesi'ndeki felsefe-bilim
hayatinin dénemlendirilmesine iligkin yeni yaklagimlar i¢in bkz. Islam
Diisiince Atlast, editor: Ibrahim Halil Ucer, c. I-111, istanbul 2017.

9 Kazvini, Hikmet el-ayn, nsr. Muhammed Abdurrahman Sagul, Kahire 2006.

10 Mirek Buhari, Serh hikmet el-ayn, nsr. Cafer Zahidi, Meshed 1974.

11 Seyyid Serif, Hdsiye ala serh hikmet el-ayn, Izzet Koyunoglu, nr. 1038.
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zorunlu mudur? gibi sorulari Saray'da tartisan ve her biri
birer metin kaleme alan, Hoca-zide (6. 893/1488), Sinan
Pasa (6. 891/1486), Hamiduddin Efdal-zade (6. 908/1502),
Fenari-zade Ali Celebi (6. 903/1497), Molla Lutfi (6. 900/1494),
Miieyyed-zade (6. 922/1516), Hatib-zade (6. 901/1495), Mus-
lihuddin Kastalani (6. 923/1517), Ali Arabi, Hasan Celebi (6.
886/1481), Kadi-zade Kasim, Molla izari (6. 901/1495), Molla
Bahauddin ve Molla Nisanci gibi bilginlerin yanitlarini,
daha sonra Istanbul'da, muhtemelen Ali Kuscu'nun 6gren-
cisi matematikci Ebfi ishak b. Muhammed b. Abdullah b.
Muhammed Neyrizi (6. 884/1479), Takrir el-hak fi el-merkez
adli bir kitap yazarak tek tek ele alip elestirmis; akabinde
kendisi de s6z konusu sorular1 messai bakis agisindan
yanitlamaya ¢aligmigtir.”

Bu tartigmalar dikkatle incelendiginde dilin, mantik ile
hendese'nin mezc edilmis bir dil oldugu, deyis yerindeyse
hendesi bir doga felsefesi'nin kurulmaya calisildig1 s6ylene-
bilir®. Bu iki alanin, ibn Heysem'den beri, nazari hikmete
giris kabul edilip alet ilimleri olarak dikkate alindi§1 gz
oniinde bulundurulmalidir; 6yleki, ibn Heysem'in tabiriyle,
sey'in mahiyet'ini mantik, hey'et'ini hendese arastirir™. Ote
yandan her iki dili de kullanan bilginlerin tartigsmalarinda,
bir kisminin bn Sina ¢izgisinde megssal hikmet yontemini,
bir kisminin ise Fahreddin Razi ¢izgisinde keldm1yaklasimi
benimsedikleri goriiliir. Bu nedenle, doga felsefesinin
temel sorunlari hem messal hem de kelami dille ayrintili
bir bigimde ele alinir; yer yer, 6zellikle cisim, hareket ve 151k
bahislerinde israki diisiincelere de yer verilir.

Doga felsefesine iliskin 6nemli kavram ve sorunlarda
ayrintilarda siirdiiriilen megsaive keldmi calismalara onlarca
ornek vermek miimkiindiir. Ancak bu sorunlar hakkinda
kaleme alinan eserler ve risaleler tek basina mevcut biri-
kimi gostermez; ayrica bu sahalarda okutulan metinlerin
temsil ettigi yiiksek seviyeli bilginin zihinlere taginmasi ve
toplumsallagmasi da dikkate alinmalidir.

Osmanli matematiginin bu dénemde operatif-kalkiilatif
ozelliginin en yiiksek seviyeye ¢iktig1 ve bu seviyenin bizzat
Mehmet Atmacaoglu (899/1494'te sag), Katib Aldaddin
Yusuf (917/1512'de sag), Bosnali Nasuh Bey (6. 971/1564) ve
Bursali Yusuf Kemaloglu (X./XVI. yy) tarafindan Tiirkce

12 Risaleler icin bkz. Halet Efendi, nr. 802; Hasan Hiisni, nr. 600; Ebu ishak
Neyrizi, Ayasofya, nr. 2391.

13 Bukonuda bir galigma igin bkz.: thsan Fazlioglu, “Evren’in Bir Merkezi Var
midir? Hocazade'nin Onto-Geometrik Bir Aragtirmasi”, Nazari Ufuk, s. 76-113.

14 Ibn Heysem, bu konuda belki de tarihte ilk defa olarak, mantik-kiydsa
dayali burhdn kavramini Aristoteles¢i megsai felsefenin aleyhine hendeseyi
de kusatacak bir bigimde genisletmeye ¢alismis ve bu amaci igin, ne yazik
ki, gliniimiize gelmeyen, Makdle fi enne el-burhdn mand vdhid ve innemd
yustamel sindiyyen fiel-umiir el-hendesiyye ve kelamiyyen fiel-umiir el-tabiiyye
ve el-ildhiyye adl1 bir eser kaleme almistir. Bkz. ibn Ebi Useybia, Uyiin el-enba
fitabakdt el-etibbd, nsr.: Nizar Rid3, Beyrut trsz., s. 556.

olarak kuruldugu goz 6niinde bulundurulmalidir®. Bu
eserlerin, temel aritmetik yaninda, besinci dereceden kok
hesabi gibi konulari icerdigi; rasyonel ve irrasyonel kok
hesaplarini sifir ve cetvel yontemi kullanarak 6grettigi;
cebir ve denklemler teorisini ayrintili inceledigi; derinlik,
genislik, uzunluk, iicret, yol (mesafe), havuz, saat, iriin, mal
(kumas), top problemlerini ¢oziimleriyle birlikte, kural-¢oziim
siirecini belletecek bir bicimde verdigi gozlemlenmektedir.
Uygulamali hendesenin (misdha'nin) hem bu eserlerde
hem de ayr1bir dal olarak Fatih Sultan Mehmed doneminde
el-iknad fi ilm el-mis@ha ile erken bir tarihte gelismesi' ve
Emri Celebi'nin Mecma® el-gardib fi el-misdha adl eseriyle
Tiirkcelesmesi 6nemlidir™.

Diizlemsel ve Uzay Geometrisi ile Diizlemsel ve Kiiresel
Trigonometri yaninda Semseddin Halili ve Ibn Satir eliyle
Sam'da zirvesine ulastirilan klasik Islam ilm-i mikat gele-
negine dayali olarak Mehmed Konevi ile Mustafa b. Ali
Muvakkit'in Tiirkce telifleri®®, Gezegen Astronomisi saha-
sinda Fethullah Sirvani, Ali Kus¢u, Molla Hiisrev, Gulam
Sinan, Molla Ahaveyn, Mirim Celebi, Abdiilali Bircendive
Seydi Ali Reis basta olmak {izere pek ¢ok ismin ¢aligmalari;
astronomi aletleri {izerinde verilen pek ¢ok eser yaninda
koni kesitleri ileilgili daha 6nce kaleme alinan eserlerin hem
miitalaasi hem de bu konularin yeniden {iretimi; mekanik
ilminde Beni M{isa ve Ismail Cezeri'nin eserleri yani sira
Aldeddin Kirmani'nin Fatih Sultan Mehmed'e sundugu
Beddyi el-amel f1 sandyi el-hiyel ve Ali Kuscu'nun el-Tezkire
adlieserleri; optik sahasinda kadim birikim yaninda Fethul-
lah Sirvani, Mirim Celebi, Hatibzade ve Hasan Dihlevi'nin
¢alismalari tarihibaglamin olusmasinda dikkate alinmasi
gereken iiriinlerdir®.

15 Bueserlericin bkz. thsan Fazlioglu, “Osmanli Klasik Muhasebe Matematik
Eserleri Uzerine Bir Degerlendirme”, Tiirkiye Arastirmalar Literatiir Dergisi,
Sayi: 1, Cilt: 1, Istanbul 2003, s. 345-367. Ayni yazar, “Devlet’'in Hesabini
Tutmak: Osmanli Muhasebe Matematiginin Teknik Icerigi Uzerine”, Kuta-
dgubilig Felsefe-Bilim Arastirmalart, Sayz: 17, istanbul /Mart 2010, s. 165-178.

16 Bkz. fhsan Fazlioglu, Uygulamali Geometri'nin Tarihine Giris: el-Tkna fi ilmi’l-
misdha, Dergah Yayinlar, Istanbul 2004.

17 Osmanl Matematik Literatiirii Tarihi, Hazirlayanlar: Ramazan Sesen-Cevat
Izgi, edit. Ekmeleddin fhsanogluy, c. I, Istanbul 1999, s. 77-78.

18 Ihsan Fazlioglu, “Konevi, Mehmed”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.
XXVI, istanbul 2002, 5. 165; “Mustafa b. Ali el-Muvakkit”, c. XXXI, Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, istanbul 2006, 5. 287-288; “Katib Sinan al-Qunawi”,
Biographical Encyclopedia of Astronomers (edit. Thomas Hockey), Springer, v.
11, New York 2007, pp. 945-946; Ali al-Muwaqgit: Mustafab. Ali al-Muwaqqit”,
Biographical Encyclopedia of Astronomers (edit. Thomas Hockey), Springer, v.
I, New York 2007, pp.33-34.

19 Zikredilen eserler ve kisa degerlendirmeleriicin bkz. fhsan Fazlioglu, “Hendese:
Osmanh Dénemi”, Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi, c. XVII, istanbul 1998,
5.199-208; “Hesap: Osmanlilar'da Hesap”, c. XVII, istanbul 1998, s. 244-257;

“Osmanlilar'da Hesdb-1Heval”, s. 257-260; “Osmanlilar'da Hesab-1 Hindi", s.
262-265; “Osmanlilar'da Hesdb-1Sittini”, s. 266-268; “Hesap Yontemleri: A-
Hesab-1 Adad-i Erbaat Miitendsibe, s. 268-269, B- Hesab-1 Hataeyn, s. 269-271,

V. ENDERUN’DA EN DERIN
ESERLER: MiMAR SINAN’IN
MUHTEMEL MATEMATIK-
ASTRONOMi ARKAPLANI
Semaniye'den Siileymaniye'ye gecen
siire zarfinda Osmanl ilmf hayatinin
icerigine iligkin bu kii¢iik tasvire soyle
bir soru sorulabilir: Mimar Sinan basta
olmak tizere, Osmanli mimarlarinin
bu tasvirdeki yeri nedir? Bu soruya
Tezkiret el-bunydn gibi Mimar Sinan'in
kiiciik risaleleri ile mimari eserlerin-
den hareketle yanit verilebilir. Ornek

olarak; kadim nazari hikmetindilinin, 4 Siileymaniye Kiilliyesi / F.: Tugce Merve Elmaci

ister matematik ister mantik olsun,
dayandig temel kavram oran-oranti
(nisbet) teorisidir. Oyle ki, matema-
tikteki bu nisbet kavrami, hem adedi
(arithmos) hem de hendesi (megethos)
yaklagim i¢in gecerlidir. Nitekim Mimar
Sinan'in nisbet teorisini ¢ok iyi bildigi,
eserlerinde 6zellikle altin oran1 ¢ok iyi
kullandig1 bilinmektedir. Ancak biz
burada bu tiir bir yanitin yerine daha
farkli bir konuya deginecegiz; kisaca,
Mimar Sinan doneminde Enderun
Kiitiiphanesi'nde bulunan kitaplarin
matematik-astronomi sahalarinda tespit
edebildigimiz kiiciik bir listesine goz
atacagiz. Bu bize s6z konusu tasvirde
Mimar Sinan'in yerinibelirlememizde
yardim edecektir. Oncelikle kiiciik
listemize bir goz atalim?:

Astronomi

1. el-Macestf fi ilm el-hey’e, [muhte-
melen Nasiruddin Tisi tahriri], (Bey-
dilli, s. 277).

2. Serh el-macesti f1ilm el-hey’e, Nizamuddin Nisabauri,
(Beydilli, s. 277).

3. Kitdb el-kdniin el-Mes'iidi fi ilm el-nucim, Bir(ini?,
(Beydilli, s. 279).

A Ayasofya Camii

C- Hesab-1Tahlil ve Tedkiis, s. 271; “Ilm-i menazir (Optik): Osmanhlar'da ilm-i
menazir”, c. XXII, istanbul 2000, 5. 131-132; Osmanlilar'da Astronomi, http://
fazlioglu.blogspot.com/2018 /07/ihsan-fazlioglu-osmanlilarda-astronomi.html.

20 Zikredilen eserlerin Enderun Kiitiiphanesi'nden Miithendishane Kiitiip-
hanesi'ne verildigine dair vesikalar elimizdedir. Bkz. Kemal Beydilli, Tiirk
Bilim Tarihi ve Matbaacilik Tarihinde Miihendishane Matbaas ve Kiitiiphanesi
(1776-1826).

21 Ebiiel-Reyhan Muhammedb. Ahmed el-Bir{ini, Kitdb el-kdniin el-Mes tidi flilm
el-nuctim, Askeri Miize Kiitiiphanesi, nr. 87: Istinsahi, miistensihi ve istinsah
tarihi: Omer b. Ebi Tahir, h. 532/m. 1137-1138. Eser Gazneli Mahmud'un oglu

4. Serh el-tezkire, [Kimin oldugu tespit edilemedi], (Bey-
dilli, s. 279).

5. Serh el-tezkire, Nizamuddin Nisabri, (Beydilli, s. 282).

6. Sullem el-semd, Cemsid Kasi, (Beydilli, s. 282).

7. Mecmiia, Hall el-sukiik fi kitdb el-macestf, vdg., (Bey-
dilli, s. 277).

Mes'lid igin telif edilmistir. Cok iyi ve eski bir yazmadir. Niisha mukabele ve
tashih gormiis, gerekli harekeleri konulmustur. 1a'da 581/1185-1186 tarihli
Selahaddin b. Ebi Mansur Yusufb. Siileyman el-Kehhal b. Muhammed adl1
bir kisinin temelliik kaydi vardir. Ayrica 1a'da Sultan II. Bayezid'in miihri,
1b'de Fatih Sultan Mehmed'in miihrii, 2a'da Sultan III. Selim'in miihrii ile
1216 /1802 tarihli, Hask6y Mithendishane Kiitiiphanesi'nin miihrii ve sonuncu
sahifede Sultan II. Bayezid'in miihrii bulunmaktadir.
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A Ayasofya minyatiir

8. Mecmiia, ibn Heysem'in astronomi

risaleleri, (Beydilli, s. 282)%.

9. Mecmtia, ibn Heysem'in astronomi

risaleleri, (Beydilli, s. 282).

B. Hendese
1. Usiil el-hendese ve el-hisdb®, [muh-

temelen Nasiruddin T{isi tahriri], (Bey-
dilli, s. 277).

2. Serh ustil el-hendese ve el-hisdb,

[Kimin oldugu tespit edilemedi], (Bey-
dilli, s. 277).

3. Kitdb el-usiil el-asiliyye fiilm el-hen-

dese, Ibn Sertak?, (Beydilli, s. 282).

C. Koni Kesitleri
1. (Tahrir) Kitdb el-mahritdt Apollo-

nius, Nastruddin Tist, (Beydilli, s. 279)%.

22

23

24

25

Askeri Miize, nr. 3025, 75 yaprak. Mecmiia'da
bulunan alt1 risaleden besi (1-2 ve 4-6) ibn
el-Heysem'indir. 1a'da Fatih Sultan Muhammed
ve Sultan II. Bayezid'in miihiirleri vardir. Ayrica
Mecmia'nin son yapragi 75b'de de Sultan II.
Bayezid'in miithrii bulunmaktadir.

Askeri Miize, nr. 82/1, yaprak 1b-83a. Bu eser,
Fatih Sultan Mehmed'in incelemesi i¢in yine
onun emri ile istinsah edilmis geometri, optik
ve astronomi ile ilgili on dokuz farkl eseri
ihtiva eden mecmiia'min ilk eseridir. Zahriye'de
Sultan I. Abdiilhamid'in ve 2a'da Fatih Sultan
Mehmed'in mithiirleri bulunmaktadir. Eser
isimleri ve takdimler altin suyu ile yazilmigtir.
Mecmua muhtemelen hicri 882-883 tarihlerinde
Istanbul'daistinsah edilmistir; ancak miistensih
belli degildir. Ayrica bkz. Askeri Miize nr. 83.
Geometri, astronomi ve optik sahasinda on
yedi ayr1 eserden olusan bu mecmua hicri 715-
716 tarihinlerinde {inlii optik¢i ve matematikgi
Kemaleddin Farisi tarafindan istinsah edilmisgtir.
Eserler, Askeri Miize nr. 82'de bulunan mecmu-
adaki eserlerin aynisidir.

Askeri Miize, nr. 64, Muhammed b. Sertdk b.
Coban b. Sirkir b. Muhammed b. Saltuk el-Va-
rakini, 1a'da Fatih Sultan Mehmed'in ve Sultan II.
Bayezid'in miihrii; 1b-6b'de: el-Usill el-Asiliyye 1
el-hendese; 6b-290b'de: el-ikmal el-Asili fi el-hendese
vardir. 290b'de Bayezid'in miihrii bulunmaktadir.
Miistensihi: Mahmud..., 27 $aban Sal1 713. ibn
Sertak i¢in bkz. http://www.ihsanfazlioglu.net/
yayinlar/makaleler/1.php?id=166.

Tahrir Kitab Apollonius fi el-mahritdt fiilm el-hen-
dese, Askeri Miize nr. 3023, 236 yaprak, 1a'da Fatih
Sultan Mehmed'in, 236b'de Sultan II. Bayezid'in
miihrii vardir. Ayrica1a'da SultanIII. Selim'in ve
Haskoy Mithendishane-i Hiimayun Kiitiiphane-
si'nin 1216 tarihli miihrii bulunmaktadir. Konu
basliklari ve ¢izimleri altin suyuyla yapilmistur.

2. Telhis el-mahriitat, [Mahmid b. Kisim b. el-Fazl el-s-
fehani], (Beydilli, s. 282)%.

D. Optik

1. Tenkih el-mendzir, Kemaleddin el-Farisi, (Beydilli, s. 282).

E. Altmis Tabanl Aritmetik

1. Kesfel-hekdik fi hisdb derec ve el-dekdik, (Beydilli, s. 277).

Simdiye degin yaptigimiz arastirmalar neticesinde elde
ettigimiz bu kiiciik listedeki eser ve yazar isimleri hig siiphesiz
konunun uzmani olmayan kisi i¢in bir tasavvur yaratmaz.
Mubhtasar ve miifit bir ifadeyle bu eserlerin sahalarinin en
onemli ¢caligmalari oldugu rahatlikla soylenebilir. Birkag
ornek vermek gerekirse; Kemaleddin Farisi'nin Tenkih
el-mendzir'i Takiyeddin Rasid'in daha sonraki ¢aligmalarina
degin islam medeniyeti'ndeki en gelismis optik gelenegini
temsil eder. ibn Sertak'in Kitdb el-usl el-Asiliyye fi ilm
el-hendese, Islam geometrik matematiginin en gelismis ve
kusatici birkac eserinden birisidir?’. islam astronomi tari-
hinde Batlamyuscu olmayan kinematik-geometrik model
arastirmalarinin ilk sonuglarini iceren Nasiruddin Tdsi'nin
el-Tezkire fiilm el-hey’e adl1 eseri ile bu eserin Nizdimuddin
Nisdbri tarafindan kelami kozmoloji ilkeleriyle uyumlu
yapilan Serhi; nihayet Birinl'nin @inl{i astronomi eseri
el-Kantin el-Mes@di’si...

VI. MEKANIN ABECESi: MiSAHA BiLiMi

Osmanli 6ncesi ve sonrasi kaleme alinmis ve Osmanli ilm?
ortaminda miitedavil genel hesap, muhasebe ve bagimsiz
misdha kitaplarinda, hendesi sekil ve cisimlerin ¢evre, alan
ve hacim formiilleriyle uzaklik, yiikseklik, derinlik gibi
mesafe 6l¢iimleri, bazilarinda minerallerin 6zgiil agirhiklarn
gibi konular incelenmekte, bir kisminda ise misdha ilminin
temel kavram ve onermeleriyle ilgili hendesi felsefe bilgi-
leri verilmektedir. Misaha ilminin problemleri yalnizca
sayisal olarak degil cebirle de ¢oziilmekte, cebir ilminin
uygulamali yonii 6ne gikarilmaktadir. Ote yandan misaha
ilminde kullanilan degisik 6l¢ii ve tarti1 degerleriyle bunun
icin kullanilan aletlerin tanitimi da yapilmaktadir.

26 Askeri Miize, 3022/ yaprak 1b-74b. 1a ve 74b'de Fatih Sultan Mehmed'in ve
zahriye'de SultanII. Bayezid'in miihrii vardir. Yedi makaleden olusan eserin
yazisi gok giizeldir ve i¢inde dikkatli ¢izilmis pek ok geometrik sekil mevcuttur.
Eser Emir Izzuddin Alduddevle Kersasufb. Alib. Ferimuz b. Husim'm kiitiip-
hanesi igin telif edilmistir. Miistensih bu niishay1, Kutbuddin el-Sirazi'nin
niishasindan kopya etmistir. Eser Apollonius’un Kitdb el-mahriitdt’inin
Telhis'idir. Eserin serhi i¢in bkz. el-Eskdl elleti yuhtdc ileyhd fi teshil fehmu kitab
telhis el-mahriitdt fi el-hendese, Muin el-Miineccim el-Kasani, Abdu'r-rezzak
b. Muhammed, Askeri Miize, nr. 3022/2, yaprak7sb-251a. Miiellif tarafindan
840'da Buhara'da telif edilmistir. 251b'de Sultan II. Bayezid'in miihrii vardir.
Eserin iginde dikkatli ¢izilmis pek ¢ok geometrik sekil mevcuttur.

27 Thsan Fazlioglu, “Osmanli Cografyasinda ilmi Hayatin Tesekkiilii ve Daviid
el-Kayseri”, Nazari Ufuk, s. 44-75. Uluslararast Ddvid el-Kayseri Sempoz-
yumu Tebligleri, Kayseri 1998, s.25-42. Ayrica bkz. http://fazlioglu.blogspot.
com/2018/07/ihsan-fazlioglu-ibn-sertak-muhammed-sertakoglu.html.

Simdi bu eserlerden Semerkant matematik-astronomi
okulunun onemli iiyesi ve Semerkant Rasathanesi'nin ilk
miidiirii Giyaseddin Cemsid Kasi'nin hem Osmanli med-
reselerinde, hem muhasebe ve kitip sinifi arasinda, hem
de Enderun’da kullanilan Miftdh el-hussdb adl1 eserinin
misdha'y1ihtiva eden dordiincii makalesine bir gz atalim:

Dordiincii makale bir mukaddime ve dokuz bap ihtiva
etmektedir. Kasi, mukaddimede misdhanin ve hendesi
sekillerin tanimini vermekte, birinci bapta ii¢ kenarlilarin,
ikinci bapta dort kenarlilarin, ii¢iincii bapta diizgiin ¢ok
kenarhlarin, dérdiincii bapta daire ve daire kesitlerinin,
besinci bapta diger diizlemsel sekillerin, altinci bapta
silindir ve kiire gibi sekillerin ve koni kesitlerinin yiizeyle-
rinin, yedinci bapta cisimlerin, koni kesitlerinin ve kiirenin,
sekizinci bapta madenlerin 6zgiil agirhiklarinin, dokuzuncu
bapta bina ve benzeri yapilar ve bu yapilarda goriilen, tak,
ezec, kubbe, mukarnas vb. mimari sekillerin ¢evre, alan ve
hacimlerinin tespiti konularim iglemektedir. Kasi konulari
elden geldigince tafsilatli islemis ve bu konularda Islam
matematiginin ulastig1 bilgilerin tam bir dokiimiinii vakifane
bir sekilde vermigtir?.

Dikkat edilirse, dordiincii makalenin dokuzuncu babi
mimari yap1 ve inga konularini ihtiva etmektedir. Nitekim
Kasi, baba “Binalarin ve Mimari Eserlerin Misdhas1” adini
vermekte, girisinde “Bu sahada kaleme alinan eserlerde
tak ve ezec disinda geregi gibi incelenmeyen konulari, diger
konular gibi gerektigi kadar ele aldim; ¢iinkii mimarf eser-
lerin misahasina diger misdha konularindan ¢ok daha fazla
ihtiyac vardir” demektedir. U fasilda inceledigi konunun
birinci faslinda hemen hemen her misaha kitabinda kar-
silasilan tak ve ezeci ele almakta; ikinci fasilda kubbe'nin;
ictincii fasilda da mukarnas tiirlerinin misahasini gézden
gecirmektedir. Kasi konuya iligkin muhtemel tespit ettigi
biitiin formiilleri vermekte; 6rnekler ¢ozmekte ve gizimler
yapmaktadir.

Bu eserin dordiincii makalesinin etkisi agiktir; nitekim
dordiincii makale 6nemine binaen XVIII. asrin baslarinda
Divan-i Ali katiplerinden Ibrahim Kamib. Ali (1209/1794'te
sag) tarafindan Tiirkgeye terciime ve serh edilmigtir. Miithen-
dishane-i Bahri hocasi olan Ibrahim terciime esnasinda Bat1
Avrupa kaynakli hendese bilgilerinden de istifade ettigini
belirtmektedir?.

28 Nsr.: Nadir Nablusi, Dimegk, 1977, s. 193-39; ayrica bkz., ayni eser, nsr.:
Ahmed Said Demirdas ve Muhammad Hamdi al-Hifni el-$ehy, Kahire trsz.,
5.176-188.

29 Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine, nr. 606, miitercim niishasi.

E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Bir Killli'ye'yi Mimkiin Kilan Nazari Hikmet


http://fazlioglu.blogspot.com/2018/07/ihsan-fazlioglu-ibn-sertak-muhammed-sertakoglu.html
http://fazlioglu.blogspot.com/2018/07/ihsan-fazlioglu-ibn-sertak-muhammed-sertakoglu.html
http://www.ihsanfazlioglu.net/yayinlar/makaleler/1.php?id=166
http://www.ihsanfazlioglu.net/yayinlar/makaleler/1.php?id=166

E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Bir Kiill'ye'yi Mamkiin Kilan Nazari Hikmet

VII. TARIHI BAGLAMIN SEHADETI:
“ILM-i HENDESE MUKTEZASINCA”

Yukarida ¢izilen cercgeve, tarihi baglama
geri gidilerek temellendirilebilir. Cafer Efendi,
Sultan Ahmed Camii mimari Sedefkar Mehmed o+
Aga’'nin hayati ve eserleri tizerine 1023/1614
tarihlerinde kaleme ald181 Risdle-i mi‘mdriyye
adli eserde®, basta mimari olmak {izere ehl-i
hirefnezdinde hendesenin ne kadar nemli oldugunu
pek cok kez dile getirir ve Sedefkdr Mehmed Aga'nin, vefatina
kadar Mimar Sinan ile bahce halifesi Ustad Mehmed'den
hendese tahsil ettigini belirtir®; o kadar ki, mimarbasi
olduktan sonra hizmetinde bulundugu Sedefkar Mehmed
Aga'nin hendeseye iligkin konusmalarim kaydederek bir
hendese Risdlesibile yazdigini soyler®. Cafer Efendi, anlattig1
konulari sik sik, “ilm-i hendese muktezasinca”, yani “hendese
biliminin gereklerine gére” diyerek temellendirir ve ekler

“ctimle ehl-i hirefin 4lat ve edevat1 ve hatta mutriblarin alati
dahi ilm-i hendese {izerine... vaz etmiglerdir...”. Cafer
Efendi, ilm-i hendese yaninda fenn-i kimya'y1 bilmeyi de
iyi bir sedefkar ve mimar olmak i¢in olmaz ise olmaz bir
kosul olarak goriir®.

Cafer Efendi'nin eserin dibacesinde verdigi bilgiler,
bu yiizyilin genel temayiiliine uygun bir bi¢im gosterir:
Teoloji, kosmoloji ve ontoloji birbirini tamamlar bir halde
sunulur iken, messat, israki, kelam1ive irfani terminoloji bu
birlikteligi ifadede serbestge kullanilmigtir®. Bir taraftan
Tanri'nin vuctidiyeti ile vahdaniyeti vurgulanirken, klasik
kosmolojinin felekler teorisi ile dort unsura dayali fizigine
atif yapilir; 6te yandan Yeni-Eflatuncu sudur teorisinin
terimlerine miiracaat edilir; mevciiddtin varlifa gelisiibadet
kavramiylailigkilendirilerek, sistem bir biitiin olarak kendi
anlam-deger diinyasiyla iliskilendirilir: “Kun-fe-yekun ile
ibadet icin arsa-i vucud'da ayan-i sdbiteleri bulunan her
seyi makam-1ademden diyar-i vucuda getirmistir.” Kisaca
deginilen bu tiir climlelerde, daha 6nceki bir yazimizda dile
getirdigimiz, medeniyetlerin ve bu medeniyetlere mensup
bireylerin kendilik-idraklerinde, theo-onto-lojik didiyetin
kurucu roliinii gormek miimkiindiir3.

Meslegini peygamberi bir gelenege baglayan ve iyi bir
mimar olmak i¢in “Hendese ilminde imdi olagor bahr-i amik”
diyen Cafer Efendi'nin hendese sozciigiiniin etimolojisi

30 Hazrlayan: I. Aydin Yiiksel, istanbul 2005.

31 s.27.

32 s.9.

33 s.11, 85, 117. “Ilm-i hendese bir latif ilimdir, zira ciimle ehl-i sandyi'in alat
ve edavat: eskal-i hendesiyye iizre vaz’' olunmusdur. Hey'etleri dahi ciimlesi
suver-i hendesiyye tizre vaz’ olunmusdur.” s. 117.

34 s.18.

35 S.4-6.

36 Bkz.: Dipnot 8.

icin verdigi bilgiler hem dogru hem de
ilgingtir®¥. Hem hendeseyi hem de hisab1
(aritmetik-misdha-cebir) yine peygamberi
bir tarihi gelenege yerlestiren yazarin, tize-
rinde durulmasi gereken en 6nemli ciimleleri,
hendese ve miihendis i¢in verdigi ve “kadim

R tiirki” dedigi karsiliklardir3.

Bu ¢alismada dile getirilenleri yine en iyi

Cafer Efendi'nin kendisinden dinlemek yerinde

olacaktir. Sultan Ahmed Camii'nden bahsederken yazar
hicbir yoruma mahal birakmayacak su ctimleleri dillendirir®:
“Hakikati ile an1 bilmek murdd edinen evveld ilm-i
hendesede gayet ile mahir ve hazik olup andan sonra nice
eyyam u sith{ir ve nice a'vam u duhfir izerine varip miitalaa
ile diistiniip riisim-1 miitenevviasi ve riikim-1 miitedallias1
ne eskal ve ne gline ahval {izre vaz olundugun iz'an etmek
gerektir. Ve dahi bu cami-i serifin evsafina hakikat ile mut-
tali olmak murad edenler riisim-1 musavvere ve ritkim-1

mukadderesi ile...”

Cafer Efendi'nin climlelerinde dikkati ¢eken diger
bir 6nemli nokta, riisim-1 miitenevvia, riisim-1 musavvere,
riikim-1 miitedallia, ritkiim-1 mukaddere gibi kavramlardir.
Cafer Efendi, eserinin bagka bir yerinde,

“... Aga-y1 miigdriinileyh dahi bu dna gelince seldtin-i mdzi-
yeden ol beyt-i serifin miyan-1 latifine kemer-i saddet-eser vaz

37 s.20-22.

38 Kadim Tiirkgede ‘hendese'nin, 6lgmek ve oranlamak anlamlarina geldigini, kendi
doneminde ise oranlama yerine tahmin sézctigiiniin kullanildigini belirten
Cafer Efendi, tahmin sozciigiinii genellestirilerek hendese s6zctigiiniin yerini
aldigim belirtir (s. 21). Benzer karsiliklari sozlitk kisminda da zikreden yazar,
miihendis/miithendiz’in Tiirkge karsili§1 olarak ‘arsinla dlgiicli” s6zctigiini
verir. Tahmin s6zctigiinii ise, “akil ile soylemege derler, oranlamak demektir”
seklinde agiklar (s. 108). Bu bilgilerde en ilging olani, hendese sézciigiiniin
ikinci anlami olarak oranlama’nin verilmesidir. Bilindigi tizere, Eski Yunan
Medeniyeti'nde Euklides'in elinde Elementler adl1 eseriyle 6rgiitlii bir bilim
dali halini alan geometri, esas itibariyla, Platon Akademisi'nin bir iiyesi-
nin, Eudoxus'un oran-orant: teorisine dayanir. Eudoxus'un, Phytagorasgi
arithmos’a (aded/say1) dayali matematik anlayisinin dogurdugu giigliikleri
asmak i¢in megethos'a (mikdar/buiytikliik) dayali matematigi kurdugu ve en
biiyiik sorun olan, oranlanmaz/6l¢iilemez niceliklerin ifadesini, oran-oranti
teorisiyle agtig1 bilinen tarihibir husustur. Oyle ki, Aristoteles bu teoriyi, yani
oran-oranti teorisini, dil igerisinde kurdugu mantiga uygulamus, akl etme
biraz daoranlama anlamini kazanmugtir. Nitekim Latince'de akil anlaminda
kullanilan ve oranlamak demek olan ‘ratio’ bile oran-oranti teorisinin ige-
risinden tiiretilmistir. slam Medeniyeti'nde nisbet (oran-oranti) teorisinin
hemen hemen tiim alanlarda ne kadar 6nemli oldugu erbabinin bildigi bir
husustur. Nitekim bu 6nemi dikkate alarak Mehmed Kafiyeci (6. 879/1474)
nisbet aragtirmalarinin bagimsiz bir bilim dali olmasi gerektigini iddia
ederek bu sahada ayr1 bir eser bile kaleme almistir. Cafer Efendi'nin artik
oranlama, hatta hendese yerine kullanilmaya baglandigini séyledigi tahmin
sozciigii icin “akil ile soylemege derler” karsiligini vermesi tarihi gerceklige
son derece uygundur. Kadim Tiirk¢edeki bu kullanimin Islam 6ncesinde
var olup olmadiginin tespiti, Tiirkedeki akil ve ilgili kavramlarin tespiti
ve anlasilmasi agisindan da son derece 6nemlidir.

39 s5.69.

etmek murdd eden padisdh-
larin her birinin zaman-

seriflerinde bu kemerler

hustistigin musavver olan

riistim kendi (n) de mahfiiz

ve mahtim bulunup arz

ve kadd ve tilunu malum

edinmekicinancak anlara

miirdcaat edip andan sonra

masni olacak kemerlerin

zihlerinive didmelerini bast

edip zihler dahi didmelere

cd-be-cd girih olmak iizre

eskdl-i miitenevviasina bir resm-i cedid tasvir ve temhid kild

ki mithendishdn-1 cihan ve musavvirdn-1 devran anin mislini...”
diyerek®, kullandig1 kavramlari daha acik kilmaktadir. Bu

kavramlardan anlagildigi kadariyla, her tiirliit mimari yapi

icin ¢izim yapilmakta ve bu ¢izimler muhafaza edilmekteydi.
Cizimlerin hem hendesi (rusim) hem de sayisal (ruk{im)

oldugu; ayrica, ifadelerde ¢ok acik degilse de, ti¢c-boyutlu

¢izimlerin bulundugu anlasilmaktadir. Nitekim sozlitk
kisminda ‘resm’ kavrami i¢in “Tiirkide ‘ev temeli eseri’
demektir; bir nesnenin eser ve nisanina denir” karsiligini

vermektedir*'. Cafer Efendi, agikca miihendislerin resm eyledi-
gini, mimarlarinisevaz eyledigini, “Ne hiib seklini resmeylemis

miihendisler / Ne hog mahallinevaz eylemis antmimar” diyerek

belirtmektedir®. Ayrica, ifadelerden anlasildig kadaryla,
s0z konusu hendesi ¢izimler ve sayisal hesaplamalar daha

sonraki tarihler i¢in Saray'da saklanmakta ve gerektiginde

kullanilmaktadir.

Sonug olarak, Siileymaniye Kiilli'ye'sini insa i¢in Kanuni
Sultan Siileyman ve Mimar Sinan kadar, simdiye degin
kisa bir tasvirini sundugumuz nazarf hikmetin varlig1 da
sarttir. Osmanli yalnizca bir goniil medeniyetiydi; hesaba
degil anlamaya dayal1 bir bakis agis1 vardi gibi vecizevi
climlelerle gegistirilen bu gercek, “kafasi olmayan bir beden
tasavvuru’ndan baska bir sey degildir; akli ketleyen bu tiir
aforizmalar yalnizca cehaletin iiriiniidiir. Unutulmamalidir
ki tarih, yalmizca gelecege iliskin projesi bulunan milletler
icin anlamhdir. Tersi durumda ya bir yiik ya da bir nostaljidir.

A Giyaseddin Cemsid Kasi

VIII. KASP’'NIN MIFTAH’ INDA

KUBBE'NIN MiSAHASI

Miftdh el-hussab adli eserinde konuyla ilgili, asagida da
Arapcasini ve Tiirkgesini verdigimiz goriisleri takip edildi-
ginde goriiliir ki, Kasi kubbe i¢in dort kategori belirler; ilk
ticlintin Miftdh'in gesitli kisimlarinda incelendigine isaret

40 S.56-57.
41 s.101.
42 s.78.

ederek dogrudan dordiinciisiine gecer; yani bir kemerin

kendi dikey ekseni etrafinda dondiiriilmesinden meydana

gelen karmasik tarzdaki kubbenin misahasina... Bu yon-
teme gore, kubbe, yilizeyindeki eksenden daireler cizilerek
paralel dilimlere boliiniir. S6z konusu daireler birbirine o

kadar yakindir ki, ikisi arasindaki egriler benzer kirislere

esittir. Kisi'ye gore dairelerden yedi ya da sekizi yeterlidir.
Kasi'nin bu yaklasimiyla kubbe bir tam koniye ve cesitli yarim

konilere boliinmiis olur. {lk olarak kubbenin yiizeyindeki

tiim daireler ol¢iiliir; ikinci olarak, daire {izerindeki yaya

esitleyerek kubbenin tepe noktasindan en yakin daireye

yani kirise uzaklif: 6lceriz. En yakin dairenin ¢evresinin

yarisini bu miktarla ¢carparak koninin yiizey alani tespit
edilir. Benzer sekilde her iki komsu dairenin toplaminin
yarisini uzakliklari ile carparak biitiin kesik koninin yiizey
alanini elde ederiz. Sonuglarin toplami kubbenin yiizey
alanini verir.

Icibosbir cisim olan kubbenin hacmini bulmak igin ise
ilk olarak kubbenin en dis kabugunu dolduran koninin ve
yarim koninin hacimlerini 6lcer ve toplariz. Kubbenin i¢ini
dolduran koni ve yarim koninin hacimlerinin toplamlarini
bu toplamdan ¢ikartiriz. iki toplam arasindaki fark daha
once Miftdh’ta incelenen yarim kiirevi kubbede oldugu
gibi kubbenin hacmidir.

Kasi bu genel yontemi, Miftdh'ta inceledigi dordiincii
kemer ¢esidine dayanan kubbeye uygular. Bunun 6zelligi
ii¢ esit parcadaki iki merkezle boliinmiis agiklik ile iki mer-
kezikemerden olugsmasidir. Kasi, yalnizca hesap yontemini
kaydeder; ancak bu yontemi nasul tespit ettigini agiklamaz.
Yonteminde degerleri hem altmis-tabanli hem de on-tabanh
dizgeleri dikkate alarak verir. Yonteminde hem icbiikey
ylizeyin hem de disbiikey yilizeyin misdhasini zikrettikten
sonra i¢-biikey kubbenin hacminin misdhasini da, yine
hem altmis-tabanli hem de on-tabanli dizgeleri goz oniinde
bulundurarak dile getirir.

Galismalarindan faydalandigimiz konunun en 6nemli
uzmani Yvonne Dold-Samplonius, makalelerinde belirttigine
gore, Kasi'nin sonuclarini ¢cagdas yontemlerle denetlemis
ve faktorlerin tam oldugunu, kubbenin de sekiz dilime
bolindiigiinii tespit etmistir. Ayrica Semerkand'da insa
edilmis Gur-i Emir'in kubbesinin de Kasi'nin dordiincii
yontemi ile uyumlu oldugunu gostermistir®.

43 Bukonuda 6zellikle iki ¢aligmay1 kullandik: Yvonne Dold-Samplonius, “Cal-
culation of Arches and Domes in Fifteenth-Century Samarkand”, Architecture
and Mathematics from Antiquity to the Future, Edits. Kim Williams, Michael J.
Ostwald, Heidelberg 2015, s. 297-307. Ayni yazar, “The XVth Century Timurid
Mathematician Ghiyath al-Din Jamshid al-Kashi and his Computation of the
Qubba”, Amphora: Festschrift fiir Hans Wussing zuseinem 65, Geburtstag/hrsg.
von Sergei S. Demidov ... - Basel; Boston; Berlin: Birkhduser, 1992, s. 171-186.
Bu ¢alismada konunun teknik matematik incelemesi de mevcuttur.
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X. TURKCE CEVIRI

Kubbe'nin misdhasi hakkinda:

Kubbe,

Ya ici bos bir yarim kiire bi¢iminde;

Ya i¢i bos bir kiire parcasi bi¢ciminde;

Ya koseli bir koni bigiminde olur.

Ya da kemerin yiiziiniin yani [Birinci Boliim'de] zikredilen
kemerlerden birinin kendi yiikseklik ¢izgisi tizerinde don-
diiriildigliniin vehmedilmesinden hasil olan bir bigimde
olur. Bu ¢gizgiile kemerin {ist simir1 ile iki tabanin arasindaki
orta noktay1 birlestiren ¢izgiyi kast ediyorum.

44 Arapca metnin insasindaki ve Tiirkge gevirisindeki yardimlarindan dolay1,
Stikran Fazlioglu, Mehmet Ali Koca ve Mehmet Arikan‘a tesekkiir ederim.

45 Arapga metni, bu ¢caligmada atif yaptigimiz Nadir Nablusi ile Ahmed Said
Demirdas ve Muhammad Hamdi al-Hifni el-$ehy'in nesirleri yaninda Miftdh
el-hussdb’in miiellif niishas1 oldugu iddia edilen Nuruosmaniye nr. 2967 ve
Yeni Camii nr. 804'de kayith iki yazma niishasindan hareketle kurduk.

flk iki tiiriin misdhasina gelince kiirenin ve pargalarinin
misahasinin keyfiyetini daha once zikretmistik.

Ugiincii tiiriin misihasina gelince o, koninin misaha-
sinda zikredilmisti.

Son tiirlin misdhasina gelince [yani bir kemerin kendi
dikey ekseni etrafinda dondiiriilmesinden meydana gelen
kubbe] onun yiizeyinin misdhas: soyledir: Kubbenin tepe
noktasini (kutb) merkez olarak aliriz; yiizeyi iizerinde pek
¢ok dairenin ¢evresini dondiiriiriiz, 6yle ki o ¢evrelerden
herhangi ikisi arasindaki egri ¢izgiler ile bu egri gizgilerin
kirisleri gibi olan dogru arasindaki fark dikkate alinmaz.
Bu gevrelerden yedi ya da sekiz tanesinin yeterli olacagini
zannediyorum.

Sonra kubbenin tepe noktasindan ona en yakin ¢evreye
kadarki [kismi] 6lgeriz ve bu gevrenin yarisiyla ¢arpariz.
Daha sonra her bir ¢evreyi 6lceriz; akabinde birbirine komsu
her iki ¢cevrenin toplaminin yarisinin misdhasini aliriz; ve
nihayet kubbenin yiizeyinin misdhasini elde etmek i¢in
¢arpim sonuglarini toplariz.

Kubbenin hacminin misahasina gelince; kubbenin tepe
noktastile iizerine cizilen dairelerden ona en yakin dairenin
ylizeyini tam bir koni ve bu dairelerden her ikisinin arasini
da kesik bir koni olarak alalim; her birini [koni hacimlerini
anlatirken] zikrettigimiz gibi 6l¢elim. Sonuglari toplayalim;
sonrabos havanin yani bos kubbenin konilerini 6lcerek ondan
¢ikartalim. Geriye kalan, kubbenin hacminin misdhasidir.

Sicz'de inga edilen kubbede bunu yaptik ve o, [bu kitapta
ele alinan] dérdiincii gesit kemerin i¢-biikeyi resmi gibi
resmedildi. Isi kolaylastirmak icin ise misdhanin, taban
¢apinin karesine oranini tespit ettik.

Bunun yontemi: Kubbe tabaninin (kiide) i¢-biikeyinin
¢apinin karesini, altmis-tabanli olarak hesaplanirsa 1°46' 32"
veya on-tabanli dizgeye gore hesaplanirsa1.775ile ¢arpariz
ki, boylece kubbenin i¢-biikeyinin yilizeyinin misdhasi elde
edilir. Tabanin dis-biikeyinin ¢apinin karesini ayni sayilarla
carparsak kubbenin dis-biikeyinin yiizeyinin misahasi
hasil olur; ¢tinkii ikisi (i¢ ve dig biikeyler) birbirine paralel
degildir. Kubbenin tabanin i¢-biikeyinin ¢apinin kiipiinii
ve dis-bilikeyinin ¢apinin kiipiinii, altmis-tabanli dizgede,
0°18'23" veya on-tabanli dizgede 0.306 ile ¢arpip iki sonucun
farkini alsaydik, son ug bos (i¢-biikey) kubbenin hacminin
misahasi olurdu.

Resimler:

Asagidakiresimler, Cemsid Kasi'nin
Nadir Nablusi tarafindan yayimlanan
Miftdh el-hussdb'inin dordiincii maka-
lesinin mimarhkla ilgili dokuzuncu
faslindan alinmigtir’.m

1 Nsr. Nadir Nablusi, Dimegk, 1977. Eserin baz1
yazma niishalarindaki d6érdiincii makale/
dokuzuncu fasli i¢in bkz. Cemsid Kési, Miftdh
el-hussdb, Nuruosmaniye nr. 2967, yaprak 87b-
97b; Stileymaniye Kiitiiphanesi, Esad Efendi nr.
3175, yaprak 69a-81b.; Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Hasan Hiisni Pasa nr. 1268, yaprak 75a-84b;
Stileymaniye Kiitiiphanesi, Hamidiye nr. 883,
yaprak 61b-69a; Siileymaniye Kiitiiphanesi, Yeni
Cami nr. 804, yaprak 59a-66b.
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MIMAR SINAN
UZERINE

PROF. DR. METIN SOZEN G UNUMUZDE ONEMI GITTIKGE DAHA IYI ANLASILMAYA

BASLANAN MIiMAR SiNAN, DERINLEMESINE ARAS-
tirmalar, ¢cok yonlii yaklasimlarla gercek kimligi ortaya
konulabilecek sayil1 kisilerden birisidir. Onun Tiirk ve
diinya mimarhg icindeki yerinin dogru belirlenmesi i¢in
once yasadig: toplumun siyasal, toplumsal, ekonomik ve
kiiltiirel yapisinin ayrintilara inen arastirmalarla agikliga
kavusturulmasi gerekir. Boylesibir ¢erceve icinde 16. ylizyilin
degerlendirilmesi, Mimar Sinan'i daha kolay anlamamiza
neden olacaktir. Ayricabdyle bir yaklasim, giintimiiz kosul-
larinda girdileri sinirh genellemeleri de diizeltme olanag:
saglayacaktur.

Mimar Sinan'in dogru ve inandirici agiklanmasi igin
once onun nasil bir ortam i¢inde yetistigi, kendisinden énce
yaratilmig mirasa nasil baktig1, onu nasil degerlendirdigi
belirlenmelidir. Boylesi bir yaklagimla Sinan'dan 6nceki
gelismeler adim adim ayrintili incelendiginde, gelistirilip
gelecege aktarilmas: miimkiin biitiin degerleri Sinan'in
bir bir elden gecirdigi, bazen onlar bir kez daha deneyip
sorunlari enine boyuna gordiikten sonra, yapacag atilim-
lara uygun duruma getirdigi goriilmektedir. Boylesi bir
yaklasim, uzun 6mriiniin her déneminde ¢aligmalarina
egemen oldugundan, deneme istegi hi¢c dinmemis, kendi
icinde kendini asan bir ortamu siirekli kilabilmigtir. Denedigi
degisik isleri biitiin yapilarin tiimii gozden gegirildiginde,

A Suyollan-iski Arsivi

hemen hemen biiyiik bir boliimiiniin daha once degisik
donemlerde, degisik kosullar altinda iiretildigi goriiliir.
Ancak o, biitiin bu denemeleri, ¢aginin olanaklari, ortam
icinde ¢ok farkliiliskilere, cok farkli boyutlara ulastirmasini
bilmistir. Kisacas1 Mimar Sinan bu noktada kiiltiir mirasina
duyarli, onun devingen noktalarini gelistirmesini bilen bir
kimlikle karsimiza cikmaktadir. Ustelik dolastig1 ve gordiigii,
gorevyaptig genis cografyaya dabagnaz bakmamis, degisen
kosullar, degisen olanaklar i¢cinde saglikli yapi iretmenin
sirrini yakalamaya ¢aligmistir. Dort sultandan, devletin ileri
gelen kisilerine kadar yer yer psikolojik 6geleri de dikkate
alarak kendisinden gorev isteyen herkese, bulundugu kosul-
lara uygun dogru yapi iiretebilmenin yollarini aralamigtir.
Boylesi yaklasimlari yagsami boyunca egemen kilan
Mimar Sinan, ayn anlayis birlikte ¢alist1§1 Hassa Mimar-
lar Ocagi’'na da aktarmis goziitkmektedir. Boyle bir ortam
yaratilmamis olsaydi, tasarimdan uygulamaya kadarki
siirecte ¢oziilmesi gereken yiizlerce sorun, olumlu, diizeyli
sonuclara ulagsamazdi. Burada Sinan'in 6rgiit¢ti, egitici yani
ortaya ¢cikmaktadir. Oncesinde ve sonrasinda yaratilan ortam
gozden gegirildiginde, Hassa Mimarlar Ocagi’'nin onun
elinde gii¢lendigi, biiyiik bir {iretim merkezi gibi ¢alistig1
daha iyi anlagilir. Hassa Mimarlar Ocagi'nin Mimar Sinan
doneminde nasil ¢calisti1iyi incelendiginde, ayrica mimar,
miihendis, sehirci Sinan'in bagka yonleri daha iyi belirir.
Gergekten doneminde diinyanin en biiyiik kentlerinden
biri olan Istanbul basta olmak iizere o, temel ihtiyaglar,
giinliik sorunlarla birlikte bir siirli kentin yasatilmasi,
donatilmasi isteklerine cevap vermistir: Ustelik iiretilen
her yapinin gevreyle iligkisini, zaman i¢inde ¢gikacak sorun-
larini da dikkate alarak. Onun belli bash biitiin 6nemli
yapilar1 bu agidan incelendiginde, yer se¢iminden, kente
getirecegi degere kadar iyi diisiiniildiigii, bugiin bile isle-
vini yitirmedigi goriiliir. Mimar Sinan'in diinden bugiine

akip gitmesinin bir nedeni de budur. Yapilari kent biitiinii
icinde gormek, verilen islevi iyi saptamak, degisik islevli
yapilar arasinda saglikli bag kurmak, yapilar1 yaptiran
kisileri caglar boyu yasatacak bir goriiniime ulastirmak. Bu
anlamda Istanbul'da Kanuni, Edirne'de IL. Selim, hala gliclii
yasamaktadirlar. Bu sultanlarin 6zel konumlar bir yana,
diger yapilarin arkasindaki kisiler de bulunduklar: yerleri
bugiin de simgelemektedirler. Mimar Sinan bir anlamda
kenti bir biitiin olarak ele almakta, giinliik sikintilarin1
¢ozmekte, kalic1 6gelerle donatmakta, onu artik silinmesi
giic belirgin ¢cizgilere ulastirmaktadir.

Biitiin bunlar kuskusuz, aldig1 egitim, kullandig1 olanak,
toplumun icinde bulundugu diizeyle dogrudan ilgilidir.
Ancakbiitiinbunlan gelecege kalacak bicimde degerlendiren
bir de “insan” vardir. Eger Sinan'in ¢aligma yontemi, biitiin
icinde ayrintiyy, giinii icinde gelecegi, bask: ve zorlamalar
icinde dogruyu igeriyorsa O, caglari asan, kaliciligi aralayan
yollari1 bulmus demektir. Galiba Sinan, insana, bulundugu
topluma, gelecege saygili ve dikkatli olmakla, gliniinii asip
bugiinleri hazirlamis gibidir.

Bu genel diisiincelerin yani sira, bdylesi bir kimlige
ulagmus “Insan Sinan"in gocuklugunu, gengligini, yashiligini,
yasaminin her asamasini acaba ne oranda biliyoruz? Nelere
sevinir, nelerle kaygilanirdi? Nasil bir evde otururdu, aile
yasaminda mutlu bir kisi miydi? Biitiin bu sorulara ayrintili
cevap bulmak olanagindan bugiin olduk¢a uzagiz. Ciinkii
Osmanli toplum diizeni, yonetim bicimi, kiiltiir ve sanat
ortamini dylesine giiclii belirlemistir ki Mimar Sinan bile
ancak boylesi bir ortam icinde degerlendirildigi zaman
gercek kimligiyle ancak belli 6l¢iide ortaya ¢ikabilmektedir;
iistelik donemini her agidan simgeleyen bir yaratici kisi
olmasina ragmen. Ciinkii doneminin olanaklari ve yapisi
onu bi¢imlemis, biiyiik oranda da yonlendirmistir. Kisiligi-
nin, yasama bi¢iminin ayrintili bilinememesi, daha 6nceki
sorulara acik cevap bulunamamasi, biraz da bu nedenledir.
Uzun Osmanli yonetimi siiresince yetisen bir¢ok sanat¢inin
icinde, gene de yasamy, yaptiklar: konusunda bilgi edine-
bildigimiz kisiler arasinda Mimar Sinan basta gelmektedir.

Bubilgilerise, Batili sanatcilarla birlikte diistiniildiigiinde
¢ok sinirl kalmaktadir. Oysa bu yogunlukta ve diizeyde
irlin vermeyen bir¢ok Rnesans ustasinin yagami, eserleri
konusundaki bilgiler, Mimar Sinan ile karsilastirilamaya-
cak kadar ayrint1 icermektedir. Michelangelo gibi 6nemli
sanatcilarda ise, bilgilerin orani daha da biiytimektedir.
Kisacas1 onu tiim boyutlariyla degerlendirmek istersek,
donemin Osmanli toplum diizeni, kiiltiir yapisi i¢cinde
incelememiz, basari ve biiyiikliikleri bu yap1 icerisinde
yerine oturtmamiz, bu alandaki her belgeyi ayrintilariyla
¢ok boyutlu gozden gecirmemiz gerekecektir.
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A Selimiye Camii

¢

Gergekten, doneminin 6zgiin kaynaklari, yeniden
degerlendirilen vakfiyesi, eserleri {izerindeki yazitlari ve
diger belgeler bir araya getirildiginde, kisiligini, kimligini
aciklayacak bazi ilging noktalar saptama, genel diisiincele-
rimizi ayrintilara ulastirma olanagi bir oranda dogmaktadir.
Bunlar i¢inde kuskusuz Tezkiretii'l-Biinyan'in 6zel bir yeri
vardir. Sinan'in uzun yasaminda gecirdigi asamalar, her
donemde oldugu gibi, ¢agini agsmaya, bilgi ve beceri sinir-
larini zorlamaya ¢alisan kisilere ¢ikarilan giigliikler, gercek
dis1 soylentiler, kii¢iik mutluluklar, biraz olsun Tezkiretii'l
Biinyan'in satirlari arasindan 6grenilebilmektedir. Bu
anlamda Tezkiretii']l Biinyan diiz bir bicimde okundugunda,
‘yasami, ¢calisma ortami, eserlerinin 6zellikleri” ile sinirh
da olsa anlagilabilmektedir. Ornegin, bulundugu ortam
konusundaki su dizeler oldukea diistindiiriictidiir:

“Halk arasinda kusurun sayist bini buldu. Bu yiizden hiiner
parasiz satilir oldu. Cahil ve nadanlar biiyiik itibar gordii. Bilgi
sahipleri ise ayaga diisti. Hasili goniil ehline kimse bakmaz
oldu. Gergekte, hiiner simdi, kusur oldu.” Her donemde var
olan boylesi bir ortamda {iriin veren Mimar Sinan'in Kay-

seri'nin Agirnas Koyii'nden baglayan yasamini, Tezkiretii'l
Biinyan'dan adim adim izleme olanag1 dogmaktadir.

“Acemi oglanlar arasinda saglam karakterlilere uygulanan
kurallara bagl olarak ve kendi istegimle diilgerliji se¢tim.
Ustamin eli altinda, tipki bir pergel gibi, bir ayagim sabit olarak,
merkez ve gevreyi gozetledim. Sonunda, yine tipki bir pergel
gibi yay cizerek, gorgiimii arttirmak i¢in diyarlar gezmeye
istek duydum. Bir zaman padisah hizmetinde Arap ve Acem
iilkelerinde gezip tozdum. Her saray kubbesinin tepesinden
ve her harabe kdsesinden bir seyler kaparak, bilgi ve gorgiimii
artirdim.” Ciimleleri, ne yapida bir insanla karsi karsiya
oldugumuzu ortaya koymaktadir. Gercekten onun, siirekli
ogrenme, kendiniyenileme, ge¢gmis-bulundugu ortam-gele-
cekarasinda bag kurma, bunlari saglam kurallara baglama
ozelligini 6linceye kadar diri tuttugu, biitiin eserleri gozden
gecirildiginde daha agik anlagilmaktadir.

Tezkiretii'l Biinyan'da genis yer verilen Istanbul'un su
sorununun ¢o6ziimiiyle ilgili boliimde de, bilgi birikiminin,
deneyimin 6nemini Sinan soyle agikliyor:

“Saadetli padisahim, ben kulunuzun, su yollari yapilmasinda
ozel ihtisastm vardir. Bunlardan biri su ki, bu derelerin her
birinde kdfir yapist havuzlar ve mermer oluklar olmast gerekir.
Zamanla yikilip toprak altinda kalarak, izler, kaybolmustur.
Alemin si§inagi padisah devletinde ingallah yakinda ortaya
¢itkmast timit olunur” dedim. Soyledigim bu sézlerin dogrulu-
gunu kabul ederek, sevingle, saraya dogru yola koyuldular. Her
sey tahmin ettigim gibi cereyan etti.

Sinan'in boylesi durumlarla sik sik karsilastigi anlasiliyor.
Gene Kanuni Sultan Siileyman ile ilgili olarak degindigi olay,
Riistem Pasa'nin esi Mihrimah Sultan’in bahgesindeki bir
donen dolap yapimuyla ilgilidir.

“Saadetli padisahimiz giizel diisiinmiisler. Bu yerde dolap
yapilabilir. Ancak, dolap i¢in en uygun yer, bagin en yiiksek
yeridir ki, her tarafa su aksin. Fakat padisahimin dedigi yerde
olursa, bazi yerlere suyun ulasmamast kaginilmazdir.” Alemin
siginagi olan padisah hazretleri “Yiiksek yerde su olur mu?”
dediler. Ben de, “Evet padisahim, pinarlar ¢ogunlukla daglarin
bagsindadir. Su algak veya yiiksek yere gére bulunmaz.” dedim.

Kanunfile Sinan arasinda bdylesi bir konu Biiyiik¢ekme-
ce'deki koprii nedeniyle de ortaya ¢tkmakta, deneyimli Sinan
On arastirmalarini Sultan’a su ciimlelerle aktarmaktadir:

“Padisahim, bu kopriiniin yikilmasinin sebebi sudur: Hazineden
para sarfinda tasarrufa 6zen gostermisler; kopriiyii denizden
uzaga cekerek, kenardakiyataga oturtmuslar. Bu yiizden temeli
dayanamayarak yikilmistir. Kisacas, denizin kenari hem sig ve
hemde saglam oldugu i¢in, kopriiyii deniz tarafina kondurmak
daha iyidir.” diyerek, kopriiyii, ¢izdigim resimle arz ettim.

Buve benzeri durumlarda Sinan'in iki noktaya 6zellikle
dikkat ettigi anlasilmaktadir: Bunlardan birincisi yogun bir
Onaragstirma, ikincisi ise, ge¢miste mimarlik-miithendislik

t
o

A Siileymaniye Camii

“Saadetli padisahim, su akitilmasi,
bilinen sadakalar arasinda, herkes
icin bolluk, bereket ve bir ulu hayirdur.
Lakin akil sahipleri; ortada su yokken,
yalniz mimar séziiyle ise baslamak,
emek vermek ve hazine dokmekle,
sehre su gelmesini kim bilebilir diye
diisiinmektedirler.” Sozleriyle kis-
kirtmalarina karsilik o, “Biitiin bu
durumlardan habersiz olan ben fakir,
o strada, 6ncelikle, bu derelerin yuka-
rilarini keserek, her derede ne kadar
su varsa toplayip, liileler ile akitmak
isiylemesguldiim.” diyerek durumu
acgiklamaya calisiyor.

Kuskusuz zaman zaman 6zellikle
Kanuni'nin “Eger bu yerde su ¢ikmazsa,
mimar ile goriisiiriiz.” veya “Atam
Sultan Mehmed Han'in mimart sana

Sinan, ilk 6nce kendi alanindaki tarihsel ve kiiltiirel birikimden yararlan-  dmekolarakyetmezmi?” ciimleleriyle

makta, ona cagiicinde yeni degerler getirmeye calismaktadir. Bu tiir bir
yaklagimin bugiin de gecerliligini korumas, tarihsel ve kiiltiirel siireklilik
icin boylesi bir tutumun kacinilmaz olmasindan kaynaklanmaktadir.

alaninda gelistirilmis biitlin degerleri, deneyleri gozden
gecirerek, onlarin ipuglarini arayarak, saglikli bir yargiya
ulasmasidir. Kisacasi Sinan, ilk 6nce kendi alanindaki
tarihsel ve kiiltiirel birikimden yararlanmakta, ona ¢ag:
icinde yeni degerler getirmeye ¢aligmaktadir. Bu tiir bir
yaklasimin bugiin de gecerliligini korumasi, tarihsel ve
kiiltiirel siireklilik icin boylesi bir tutumun kacinilmaz
olmasindan kaynaklanmaktadir. Kuskusuz tiim bu biri-
kimlerini, deneylerini Sinan, 6zgiir, rahat, olanaklar:
sonsuz bir ortam icinde de liretmemektedir. Cogu kez
iiretmesi, ¢oziime ulastirmasi gereken her konu, bircok
sorunu birlikte getirmektedir. Bunlardan bir boliimii, bu
konularla ilgili gevrelerin Sinan'in kimligi, kisiligi, beceri
ve birikimi, yetenegi konusunda kusku yaratmalarindan
dogmaktadir. Tezkiretii'l Biinyan'da bu konularla ilgili
¢ok ornek verilmesi ilgingtir. Anlasildigina gore Sinan,
uzun yasaminda bu tiir engellerle devamli ugrasmis, bu
ortami ¢c6zmeden, diisiindiiklerini gerceklestiremeyecegini
daha mesleginilk yillarinda 6grenmis olmalidir. Kosullar:
siirekli dogru ve iyi degerlendirmesi belki biraz bundan
kaynaklanmaktadir. Siirekli gii¢liiklere ragmen, dogru,
kalic1 eser vermenin, ancak bu giicliikler icinden gecerek
olusacagini, herhalde eniyibilen yaraticilardan biri Sinan'ds,
istanbul'un su sorununu ¢ézmek icin daha ise basladig
ilk giinlerde, ¢alismalar: durdurmak isteyenler Kanuni'yi

Sinan‘a islerin bitmesi icin dliimle
sonuglanabilecek agirlikta emirler
verdigi goriilmektedir. Bu emirlere
karsilik ayn1 sultanin, Sinan'in
soylediklerinin dogrulandigini,
gerceklestigini, islerin siiresinde
bitirildigini 6grendigindeki davraniglarini Sinan soyle
dile getiriyor:

"Yine bir miiddet sonra, sevketli padisah devletle gelip, cikan
havuzlari ve mermer oluklar: seyretti. Bu dedersiz kula, hil’at
hediye etti. Zamanin ileri gelenlerini kiskandiracak kadar iltifat
ve itibar ederek, beni sevindirdi, mutlu kildi."

Siileymaniye Camisi'nin agilig torenindeki Kanuni'nin
benzer yaklasimini gene Sinan:

“Gel azizim, bina eyledigin Allahin evini, goniil temizligi
ve dua ile yine dncelikle senin agman gerekir.” deyip, dua ve
Allah’a siikiirle, anahtart ben kuluna verdiler.” biciminde
bizlere aktariyor.

Mimar Sinan'in ¢aligma ortamina, basta sultanlar olmak
izere devletin ileri gelenleriyle iliskilerine 151k tutacak bu
acgiklamalarin yani sira, Tezkiretii'l Biinyan'da 6zellikle, 16.
yiizyilin sehircilik-mimarlik-miihendislik alaninin diizeyini,
uygulanan yontemleri, kullanilan malzemeleri, degisik
sanatcilarin ¢alisma 6zelliklerini aydinlatacak ipuglarina
dayer verildigi goriilmektedir. Ayrica, Edirne'deki Selimiye
Camisi i¢in “Bu degersiz kul da, 6yle bir yiiksek cami plani
¢izdi ki, Edirne i¢inde halkin seyrani olmaya ldyiktir.” veya
Biiyiikcekmece Kopriisii konusunda “Cizdigim resimle arz
ettim.” climleleriyle, calisma yontemleri konusunda ilging
ipuclar verilmektedir.m
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Tarihsel ve Muhayyel
Mimar Sinan

PROF. DR. UGUR TANYELI

(6 Nisan 2019 tarihinde Kayseri BUSAM
Sehir Akademi’de Mimar Sinan Okumalar
Atdlyesi’nde yapilan dersin desifre edilmis
kayd!.)

IMAR SINAN UZERINE KONUSULDUGU ZAMAN GENELLIKLE GUZELLE-

MELER YAPMAK GIBI ALISKANLIKLARIMIZ VAR. BENIM ANLATACAGIM
konu bir Mimar Sinan giizellemesi degil. Bu, Mimar Sinan giizelleme yapilmay1
hak etmiyor anlamina gelmiyor. Mimar Sinan’in tarihini yazmak aslina bakar-
saniz ona iligskin giizellemeleri, efsanelestirmeleri, ideolojiklestirmeleri, bir
anlamda kenara birakmay: gerektiriyor. Dolayisiyla benim burada yapmaya
calisacagim sey “Sinan'in tarihini nasil yazabiliriz, nasil yazdik, bu bicimde Mimar
Sinan tarihleri yazmanin ne gibi problemleri var”, bunlarin iizerinde durmak.
Bu nedenle, anlatmaya ¢alisacagim sey bir Mimar Sinan tarihleri tarihi olarak
nitelendirilebilir. Dolayisiyla, “Siileymaniye Camisi niye 6nemli, Selimiye neden
bir bagyapit, Mimar Sinan diinya mimarlifina ne katt1” gibi sorularin cevapla-
rin1 merak edenler icin benim sdyleyecek soziim yok. Hatta hi¢cbir metnimde
boyle bir degerlendirme yapmadigimi, derdimin bu olmadigin ¢alismalarimi
okumus olanlar biiyiik 6l¢iide biliyorlardir. Deyim yerindeyse, Mimar Sinan'in
olaganlastirilmasi diyebilecegimiz bir meseleyi yasamak zorunda oldugumuzu
anlatmak istiyorum.

Boyle diyerek sunu soylemek istiyorum: Biitiin tarihsel kisilikleri kiilt
nesneleri haline getirmek gibi bir aligkanlifimiz var. Bu ciddi bi¢imde prob-
lemli. Cok belirgin bi¢imde Tiirkiye'ye 6zgii bir tarih yazma yaklagimi. Diinyada
artik bu bigimde akademik tarih yazmanin, hele mimarlik tarihi yazmanin s6z
konusu olmadigini biiyiik bir rahatlikla sGyleyebilirim. Bizde tarihsel kisileri
parlatmaya, hatta bir 6l¢iide evliyalastirmaya veya bazi durumlarda tam tersine
rasyonellestirmeye, pozitivist bir bakis agisiyla ait olmadigi bir cagda var edilmis
kavramlar gercevesinde okumaya ¢alisildifina isaret eden ¢ok sayida metin var.
Bunlara bir dl¢iide deginmeye calisacagim. Benim yapacagim bdyle bir sunus.

Sinan iizerine bir kitap bitirmek {izereyim. Saniyorum 2019'un sonbaharinda
kitabin bitmesi ve yayimlanmasi s6z konusu olabilir. Ancak, bu konusmayi bir
reklam etkinligi olarak gerceklestirmedigimi sdyleyebilirim. Sadece kitabin

A Nikos Engonopoulos,
“Arkhitekton Sinan”, 1934

eksen aldig1 problemleri 6zetlemeye
¢alisacagim. Bu ok kisa bir 6zetleme
olmak zorunda olacak, ¢iinkii yakla-
sik 400 sayfa hacminde bir kitaptan
soz ediyorum.

Buna baslamadan 6nce Mimar
Sinan mitolojisinin sadece Tiirkiye'yle
sinirl olmadigini da s6ylemek dogru
olacaktir. 1934 yilinda, Yunanistan'da,
Nikos Engonopoulos adinda bir ressam
tarafindan yapilmis Mimar Sinan tab-
losu muhtemelen hi¢ gormediginiz bir
resim. Mimar Sinan'in bir Rum'un da
bir Yunanlinin da hak iddia ettigi bir
gelenegin bir parcasini olusturdugunu
diisiinebilirsiniz. Ermeniler i¢in de aym
boyutun gegerli oldugunu soyleyebilirim.
Sinan'in Ermeni kokenli olmasi mese-
lesi tizerine Tiirkiye'deki kiiltten epey
farkli bir bagka Sinan kiiltiiniin de var
oldugunu diisiinebilirsiniz. Ayrica
diinyada Sinan iizerine yayimlanmis
epey kitap var. Dolayisiyla sadece bize
0zgii olmayan bir Sinan mitolojisinden
konusmak miimkiin. Amaben sadece
Tiirkiye'deki Sinan mitolojisi iizerine
konusacagim. Mitoloji dememi yadirgi-
yor olabilirsiniz. Bu, Roland Barthes'in

“modern mitolojiler” diye adlandirdig:

kavramla dogrudan dogruya baglantili.
Antik Yunan'daki klasik mitoloji-
den bahsetmedigimi kestirebilirsiniz.
Mitoloji dedigimizde kastettigimiz sey,
modern diinyada iiretilmis, genellikle
derasyonaliteyle aciklamasi yapilabilen,
ama gondermesi rasyonaliteye olma-
yan, gondermesi gercekten de bir tiir
efsane iiretimi olarak tanimlanabilecek
modern konstriiksiyonlari nitelendiren
bir kavram. Mimar Sinan baglaminda
anlatacaklarimin biiyiik 6l¢iide bu
mitolojinin tartisilmasina, hattabunun
nasil kurulduguna yonelik bir kisa
aciklama olacagini sdyleyebilirim.
Ama 6ncekabacakitabiniceriginden
soz edeyim. Kitap {i¢ kesimden olusuyor.
Birinci kesim 16. yiizy1l Osmanli mima-
risinin kavramsal bir degerlendirmesini
iceriyor. Ikinci kesim tarihsel Sinan.
Sinan’in tarihini gesitli bicimlerde
yazmaya yonelik 6rnek birka¢ durum
ele alintyor. Uciincii kesimse “muhay-
yel, cagdas Sinan” konstriiksiyonunu
Tiirkiye'deki popiiler kiiltiir ortaminda
nasil inga ettigimize iliskin bir kesim.
Dolayisiyla birinci ve ikinci kesim
akademik tartisma kesimleri. Uciincii
kesim yine akademik bir tartisma, ama
popiiler kiiltiiriin ¢6ziimlenmesine ve
yorumlanmasina yonelik bir ¢alisma.
Ve ortaya ¢ikis nedenlerine yonelik
bir tartisma. Neden boyle bir mitoloji
iiretiyoruz, neden boyle bir muhayyel
Sinan iiretiyoruz meselesini tartigmaya
yonelik. Bunu ¢ok olagan bir durum
olarak nitelendirebiliriz kuskusuz,
hatta diinyada da bir 6l¢iide benzerleri
var gibi goriiniiyor olabilir. Ama hig
tereddiidiimiiz olmasin ki diinyada
mimarlik tarihinde bir mimari efsane-
lestirme, mitolojiklestirme pratigi artik
calismiyor. Bugiin Italya'ya giderseniz
bir Palladio mitolojisi yok, Palladio
iizerine hi¢ kimse ideolojik kavgalar
vermiyor. Italya'da hi¢ kimse Palla-
dio’nun yiiceliginden, yaptiklarinin
diinya capindakibenzersizliginden soz
etmiyor. Oysa Tiirkiye'de bunun i¢in
kavgalar verilebilecegini s6yleyebilirim.

Bu benim basima genellikle geldigi
icin bastan uyarayim. iki y1l 5nce beni
I¢ Isleri Bakanligindan bir seminere
cagirdilar, kaymakam adaylarina bir
mimarlik konusmasi yapar misiniz
diye. Ben de kamu otoritesi ve mimarlhk
iligkisi gibi Mimar Sinan’'la hicbir ilgisi
olmayan, sadece merkezi yonetimin
mimari eylemlere ne kadar ve nasil
miidahale edebilecegi gibi, biiyiik
Olciide giincel meseleleri tartismaya
yonelik, sosyopolitik diyebilecegim
bir yorum yaptim. Bu yorumdan sonra
“soruvar m1” diye sordum. Arkadan bir
kisi parmagini kaldirdi. “Hocam Sinan
Selimiye'yi yaparken statik hesaplar1
yaptimi?” diye sordu. “Ben size Sinan
anlatmadim” dedim. “16. yiizyildan da
bahsetmedim”. “Ama siz daha 6nce de
Sinan hakkinda boyle konusmussunuz”
dedi. “Hayir” dedim, “Sinan hig¢bir
sekilde bir statik hesap yapmis olamaz.
Zaten statik hesabin diinyada icat edil-
digitarih belli, 18. ylizyildan baslar, 18.
yiizyilda bile bildigimiz tek bir yapida
statik hesap yapilmistir, onun disinda 19.
yiizyilin sonunda bile ancak en 6nemli,
teknik icerigi en yiliksek yapilarin statik
hesaplariyapilirdi. Sinan ¢aginda diin-
yanin hicbir yerinde dortislemden daha
karmagik mimari hesap yapilamadigin
biliyoruz. Nereden biliyoruz? Belgeler-
denbiliyoruz”. Bunun iizerine siniftan,
en azindan 15 kisi kalkt1 ve bunun
boyle olma ihtimalinin olmadigini,
Selimiye gibi bir yapinin hesaplan-
maksiniz yapilamayacagini canlabasla
bana savunmaya ¢alisti. Bunu neden
anlatiyorum? Tiirkiye'de mimarhk
tarihini herkes bilir. Diinyada bilmez.
Ingiltere’ye gidip de bir mimardan bah-
setsem hicbir sekilde birisi kalkip da o
mimarin neler bildigini bir mimarhk
tarihcisine anlatmaya kalkmaz. Uzman
olmayanlar genellikle zaten mimarhk
tarihiyle ilgilenmezler. Ya da Alman-
ya'ya giderseniz Balthasar Neumann'in
mimarhi) izerine uzmanlik diizeyinde
bilgisi olmayanlarin bu meseleye hicbir
sekilde miidahil olmadiklarini, tartis-
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maya girmediklerini, hele hele byle bir
bilginin varligina iliskin kanit olmaksizin
sadece, “boyle olmasi gerekir, bagka tiirlii
zaten yapilamazdi”, diyerek konusmadik-
larim goriirsiiniiz. Ama Tiirkiye'de bu ok
yaygin bir pratiktir. Tlirkiye'de hepimiz
Mimar Sinan'i biliriz, hepimiz Mimar
Sinan'in yiiceliginden haberdariz. Ama
liitfen bana dort tane 16. yiizyll Osmanl
mimari ad1 sayiniz? Sayamazsiniz. Bunu
genellikle uzmanlar bile zor sayarlar. Bu
bile gercek bir uzmanlik bilgisidir. Herkes
bir Mimar Sinan ad1 bilir, yiiceligine iligkin
fikrivardir ve bildiginin sinir1 da orada sona
erer. Ama Tiirkiye'de popiiler kiiltiirde bir
Sinan mitolojisi vardir. Sinan‘ailigkin, biraz
sonra 6rneklerinin birka¢ini vermeye calisa-
cagim meselelerden herhalde haberdarsiniz.
Bir internet aramasi yapsaniz, soz gelimi
Google arama motoruna “Mimar Sinan'in
sirlar1” yazsaniz, hemen karsiniza yiizbin-
— h:'f_l":"" : lerce génderme gelir. Ama Ingilizce olarak
» 8 Palladio'nun sirlan diye yazarsaniz hicbir
sonug gelmez. Hicbir sekilde Palladio’'nun
sirlari, Michelangelo'nun sirlar gibi anlatilar
glindeme gelmez. Sadece bu bile Tiirkiye'de
ilging bir Mimar Sinan kisiligi iirettigimize
isaret ediyor olsa gerek.
Bir bagka parcasi ise bizim Mimar Sinani

ciddi bi¢cimde ideolojiklestirmis olmamaiz.

Herkesin kendi siyasal megsrebine gore Mimar

MIiMAR |  Sinanlari mevcut. Muhafazakarsaniz bir
I

BRUMO Taury

Mimar Sinan’'iniz vardir, solcuysaniz bir
Mimar Sinan'iniz vardir, rasyonalist diisiinceye
iman ettiyseniz bagka bir Mimar Sinan'iniz
vardir. Diinyada bunun da var olmadigini
soyleyebilirim. italya'da kalkip da Leonardo da
Vinci derseniz, siyasal goriisiiniiz Leonardo da
Vinci'ye iligkin soyleyeceginize hicbir sekilde
gonderme yapmaz. Ama Tiirkiye'de dogrudan
dogruya bu géndermeyi yapar, kisi hangi siyasal
goriiste olursa olsun. Bunun kavgalari da verilir.
Bir ornegini vereyim. Yillar nce Mimarlar
Odasi'nin bagkani olan rahmetli Oktay Ekinci'nin
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k7 BN : i ozellikleri de tanimlanmig. Bunlarin arasinda
Arapcave Farscay1 bilmesi, ayrica en azindan iki Bati
E dilini bilmesi var. Dikkat edin, bir 16. yiizy1l imamu ingilizce

Mimar Sinan‘ailigkin bir yazisini hatirliyorum.

ve Fransizca biliyor, Latince biliyor. Onun disinda vakfiyede
yazildigina gore caminin imami tek bir kadinla evlenebilir,
esi glizel olmak zorundadur, ¢linkii boyle olmazsa harama
bakabilir. Boyle bir vakfiyenin olmadigini séylememe bile
gerek yok. Birincisi, Stileymaniye vakfiyesi yayinlanmis
bir vakfiyedir, icinde ne oldugu bilinen bir gercek, imama
iligkin boyle bir degerlendirme olmadigini zaten bilirsiniz.
Hicbir vakfiye zaten boyle tuhaf tanimlar yapmaz. Hele
hele vakfiyelerin hicbirinin icerigini mimarlar tanimlamaz.
Vakfiyelerin kimler tarafindan diizenlendigi bilinen bir
gercek. Apayr1 bir uzmanlify gerektirir, 6zel yazma kaliplar
vardir, o kaliplari bilmiyorsaniz vakfiyeyi birakin yazmayr,
tahayyiil bile edemezsiniz. 16. yiizyi1lda bir mimar hicbir
sekilde vakfiye yazamazdi. Sinan'in kendi vakfiyesini bile
kendisinin yazmadigini biliyoruz. Ama dikkat ederseniz
Oktay Ekinci'nin anlatmaya ¢alistig1 sey biiyiik 6l¢iide
rasyonalist, pozitivist, sekiiler diinya goriisiine sahip bir
mimar tahayyiiliiydii. Bunun {izerine azzmsanmayacak
sayida metin bulma sansina sahibiz.

Karsit dogrultuda hiicum da var m1? Karsit hiicumun
da oldugunu rahatlikla soyleyebilirim. Bunlari 6zellikle
anlatiyorum, yakinma oldugunu diisiinmeyin liitfen, sadece
Tiirkiye'de popiiler kiiltiirdeki Sinan imgelerinin nasil insa
edildigini anlatabilmek i¢in. Yillar 6nce benimle bir soylesi
yapildiginda, “biz muhayyel bir Sinan yarattik” seklinde
konusmustum. Sinan diye bir insan var yeryiiziinde; ama
kisiligini muhayyel olarak, hayal olarak iirettik seklinde
bir agiklamaydi. Bir muhafazakar gazetede buna iligkin
bir agiklama geldi: “Batililagsmaci aydinlar Sinan'i zaten
anlayamaz” diye. Yazar, Sinan'i kendi s6ylemek istediklerini
soyleyen biri olarak anlatmaya ¢alisiyor. Sinan onlari soy-
lemiyor. Sinan 16. yiizy1ldakibir Osmanl mimarinin bilgi
birikimiveilgileri cercevesinde konusabilen, diisiinebilen
-dogal olarak- normal bir insan. Ama biz ona, dliimiiniin

iizerinden 400 yil1 agkin siire gegtikten sonra bambagka

bir siyasal kimlik bigmeye ¢alisiyoruz. O siyasal kimligi de

biiyiik 6l¢iide kendi giincel siyasal tercihlerimiz ¢ercevesinde

kuruyoruz. Buna hakkimiz olmadigini séylemeye ¢alisiyorum.
Sinan1 anlamak istiyorsak tarih yazim pratiginin olagan,
diinyanin her yerindeki aliskanliklar cercevesinde, kendi
¢agibaglaminda anlamak zorundayiz. Kendi ¢aginda nasil
disiiniildiigiine, inanildigina, davranildigina, yasandigina
iliskin veriler cercevesinde bir Sinan anlatabiliriz. Yoksa
bizim bugiin mimarliktan, mimardan, siyasal eylemlerden
beklediklerimize terctiman olacak bir Sinan tahayyiili
ciddi bir bigimde problemli bir Sinan tahayyiiliidiir, hic
kuskusuz. Dolayisiyla burada basta soyledigimi bir kere
daha tekrarlayayim. Sinan'i olaganlastirmak iizerine bir
oneriyle gelebilirim olsa olsa. Ve kitap da bunu yapmaya

W calisiyor. Cok kisaca bunu nasil yapmayi
——r NAN'  denedigimi ozetleyebilirim.

Yayimlanacak kitabimdaki birinci
kesim 16. yiizyil Osmanli mimarliginin
bir tarihi degil. 16. yiizy1l Osmanl
mimarhiginin temel bazi 6zelliklerini
anlayabilmek i¢in bugiine kadar pek

R i ilgi duymadigimiz bazi alanlar1 aras-
Bl tirmak zorunda oldugumuza isaret

~ ediyorum orada. Birinci parga “16.

ytizyllda Mekanin Metinsel Kavrayis1”

adini tagiyor. Sunu yapiyorum orada.

e : 16. ylizy1l Osmanli diiz yazisinin i¢inde

MIM AR "N mimarliktan soz ettikleri zaman hangi
ozelliklerini vurgularlar, hangi 6zellik-
lerini goriirler, hangi 6zellikleri iizerine
konusurlar. Mimarlik iiriintinii biitiin
boyutlariyla gérmeyiz, sadece ilgilen-
digimiz parcasiyla ve kimi mecralarda
yeniden iiretildigi sekliyle goriiriiz. Bu
icinde konumlandigimiz yapiya baktigimiz
zaman burasini bir ingaat miithendisinin
goziiyle bagka goriiyorsunuzdur, bir akustik
miihendisinin goziiyle bagka, bir mimarin
goziiyle, bir sanat¢inin buradaki renk
diizenini yorumlamasiyla baska goriiyorsu-
nuzdur. 16. ylizyllda Osmanl'nin mimarhg:
nasil gordiigiinii, nerelere dikkat ettigini,
nelere dikkat etmedigini, bazi seyleri hic
gbrmedigini bilmek zorundayiz. Her seyi
goren bir evrensel insan yok. Hicbir cagda
e boyle bir insan yok. Gozlimiizle gérmeyiz.

Goren,; kiiltiirel ortamin i¢indeki varliginiz,

Ayl toplumsalliginiz. O toplumsallik sayesinde

e goriiriiz. Yoksa biitiin ¢aglar boyunca
insanlarin duyu sistemleriii¢ asagi bes yukar1
ayni ¢alisiyor, gozleri ayni bicimde goriiyor,
kulaklar1 ayni bi¢cimde duyuyor, ama sorun
suki metinlerde bu gordiiklerinizin bilgisini
40 iretmezseniz, goremezsiniz. Bazi bi¢cimlerini
iiretiriz, bazi bicimlerde liretemeyiz.

Gok basit bir ornek vereyim. Soz gelimi
Seydi Ali Reis 1560 gibi bir tarihte, yanlis
hatirlamiyorsam, Basra'dan yola ¢ikacak, bir
grup Osmanl gemisiyle Hindistan'a dogru
sefer edecek, gemileri Hindistan kiyisinda
batacak, oradan itibaren Hindistan i¢inde
bir tur attiktan sonra iran iizerinden Tiirki-

ye'ye donecek ve yolculuk anilarini yazacak.
Yolculuk anilarinin i¢inde neredeyse hicbir

mimarhk iiriintinden s6z etmez. Sayisiz 6nemli yap1 goriiyor.
Hindistan'da dev yapilar goriiyor. Bazilari islami, bazilar:
Islami olmayan yapilar goriiyor. Higbirinden s6z etmez.
Beklersiniz ki suraya gitti, bilmem ne camisini gordii ve “bu
bizim camilerimize hi¢ benzemiyor” diyecek. Hay1r, hi¢bir
sey demez. Soziinil bile etmez. Sadece gectigi kopriileri
sayar. Biitiin yolculuk boyunca bir tek yapiy1 anlatiyor.
Iran'da bir Safevi sahina ait bir kosk yapisi. Onu da Osman-
li-Safevi rekabeti cercevesinde bir siyasal tartismanin igine
yerlestirerek anlatiyor. Boyle sayisiz metin var. Anlatmaya
calistigim, Osmanli'nin diinyay1 nasil gordiigtinii anlamak
istiyorsaniz, 16. yiizyil metinlerine bakmak zorundasiniz.
Cinki bizim gibi goriiyorlardi demek suretiyle nasil
gordiiklerini aciklayamayiz. Bizim gibi gormezler. Hi¢bir
¢agda hic kimse bizim gibi gormiiyordur. Birinci bolim
bunu anlatiyor.
Ikinci boliim “16. ylizy1lda Mekanin Matematiksel Kav-
ranisi”. Bu dl¢meye iligkin bir problem. Diinyay: siirekli
matematiksel araglarla da kavrariz. Her cagda bir bigimde
kavrariz ama her ¢agda bugiinkii gibi kavramadigimizi
anlatiyorum. Bu ¢ok daha karmasik bir problem oldugu
icin 6zetlenecek kadar bile anlatmam miimkiin degil. Ama
soyle sdyleyeyim Osmanli 16. yiizyili diinyay: fizikososyal
diyebilecegimiz bir bi¢cimde kavrar. Yani matematiksel
olan degerleri bile toplumsalliga terciime eder. Ama
fizikomatematik bir hesaplama yapmaz. Yani “Arsam 446
zirakare” diyen bir 16. yiizyill metni bulmaniz hemen hemen
imkansizdir. 3 odals, bir sofal1 bir evim var der. Dikkat
ederseniz bu sosyal olarak aligtigimiz tanimlara gonderme
yapar. Odanin boyutuna alistiginiz mimari tanimlar cer-
cevesinde gonderme yapar. Ama odanin matematiksel
boyutuna gonderme yapmaz. Biz mimari ¢cevremizi ancak
gec 18. yiizyildan itibaren zirakare, metrekare cinsinden
matematiksel degerlerle tanimlariz. Dolayisiyla bu, diin-
yay1 tanimlama baglaminda bizimkinden tamamen farkl
bir diinya. Soyle soyleyeyim, daha iyi anlamak miimkiin
olacaktir: Olgiilerin Kayseri'deki degerleriyle Ankara'daki
degerleri16. yiizyilda uzlasmaz. Birakin boyle bir seyi, bazi
durumda Kayseri'de gegerli olan 6l¢ii birimiyle Talas'taki
olcii biriminin ortiismedigini gorebilirsiniz. Bu kadar derin
farkliliklar olur. Dolayisiyla 6l¢iiniin birim miktar: bile sizin
konumlandiginiz toplumsalliga gore degisir. Ama metre-
kareden soz ettiginiz zaman neredeyse hicbir toplumsalliga
gondermesi olmayan matematiksel bir degerden s6z edersiniz.
Bu Osmanl116. yiizyillda olmayan bir sey. Dolayisiyla bizim
gibi 6l¢lim yapamazlar, bizim gibi hesaplama yapamazlar.
Ve yapmazlar. Boyle bir talepleri de yoktur. Ciinkii boyle
bir diinya kavrayislari yok. Matematiksel olarak bagka bir
bicimde diinyay1 kavriyorlar.
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“16. yiizy1lda Mekanin Resimsel
Kavranist” bolimii: Resimsel kavrayis
diinyay1 nasil resmettiginizle baglantil.
Diinyay1 resmetmekle grmek arasin-
dakiiliskiyi dikkate almak zorundayiz.
Osmanli116. yiizyilinin fiziksel cevreyi
resim araclarylabetimleme, tasvir etme
yaklasimi bizim bugiinkii yaklagimimiz-
danda18. yiizyildakiyaklasimimizdan
da tiimiiyle farkli. Ayrintilarina hig
girmeyeyim. Amabunu anlamak neye
yarar? Mimarlik gorselligin araglariyla
da insa ediliyor, tipki matematiksel
bilgilerle insa edildigi gibi resimsel
tekniklerle de insa ediyoruz mimarhgi
16. yiizyilda da. Bu 6nemli bi¢cimde
farkli bir diinya anlayisina isaret eder.

“Sinan Mimarliginin Sosyoekono-
misi”’nin mimarlik tizerindeki etkisi
iizerinde duruyorum. Genellikle soyle
bir yaklasimimiz var: Sinan ¢aginda
niye biiyiik binalar yapiliyor, cok basit,
¢linkii Osmanl devletinin en zengin
¢agyds, paralari ¢oktu, dolayisiyla biiyiik
binalar yapiliyordu. Boyle anlatamayz.
Bu paranizin ¢okluguyla azligiyla
aciklanabilir bir sey degil. Paranin
anlamiyla ve isleviyle agiklanabilir
bir sey. Servetinizin toplumsal ve
ekonomik anlamiyla iligkili bir mesele.
Servet yatirim islevi tasiyorsa bagka
bi¢cimde bina yaparsiniz, tagimiyorsa,
yani kapitalist ekonominin i¢inde
degilseniz baska tiirlii bir mimarhk
yaparsiniz. Ayrica Sinan déneminin
Oonemlice bir parcasinin da ciddi bir
enflasyon dénemi oldugunu bugiin
biliyoruz. Dolayisiyla ¢ok paramiz
olduguna iliskin iddialar1 da gozden
gecirmek zorunda oldugumuzu hemen
bastan soyleyeyim. Bu kadar basit bir
sosyoekonomik degerlendirmeyle
bir donemin mimarligini anlama-
nin miimkiin olmadigini séylemeye
calistyorum.

ikincianabéliimse “Tarihsel: Osmanlt
Sinan”. Osmanh diisiince gelenekleri
icinde Sinan'in mimarli§1 ve mimar-
ligin nasil distintildigi meselesi
lizerine. Burada da hi¢ tereddiitsiiz

dogrudan dogruya yine Osmanli metin-
lerine bakmak zorundayiz. S6z gelimi
Osmanlilar “yenilik yapalim arkadaslar”
mu1 diyorlar, “yaratici bir iiriin ortaya
koyalim” m1 diyorlar? Demiyorlar. Boyle
bir Osmanli metni bulamazsiniz. Boyle
bir metinle karsilasmak istiyorsaniz 19.
yiizyilinikinciyarisina gelmeniz gerekir.
Yaraticilik gosteren mimar bi¢ciminde
bir tamlama16. yiizyi1l Osmanlicasinda
miimkiin degil. Hepinizin de bildigi gibi
bu sadece Islam diinyasina 6zgii degil.
Aziz Augustinus bile bunu daha 4.-5.
ylizyil araliginda soylemis. “Creatura
non potest creare”: Yaratilmislar yarat-
maya muktedir degillerdir. Dolayisiyla
“Sinan ¢ok yaratici bir mimardir” gibi
bir ciimle kuruyorsaniz yanlis konu-
suyorsunuz demektir. Yaraticiikyada
yenilik yapalim diye bir problemi yok
Sinan ¢aginda hi¢ kimsenin. Yenilik
kavram118. yiizyilda, Lale Devri'nden
baslayan bir kavram Osmanli'da. Biz
hi¢ dikkat etmeyerek kolayca boyle
argiimanlar sarf etmeye ¢ok aligik bir
toplumuz. Akademik cevrelerde bile
bunu soyledigimiz zaman kimse “ne
yaraticilifi, Sinan niye yaratici olsun’
gibisoru sormaz. Bunu sormak zorunda
oldugumuzu anlatmaya ¢alisiyorum.
Her ¢agda, yaraticilik diye bir mimari
bir marifet yok, yenilik yapmak diye bir
amagyok. Bugesitli caglarda ortaya gikan,
bazi¢aglarda mevcut olan, bazilarinda
olmayan, bazi yerlerde mevcut olan,
baziyerlerde olmayan ama sz gelimi
16. yilizy1l Osmanli'sinda s6z konusu
olmayan bir diistinme bicimidir. Bu
diisiinme bi¢imlerini dikkate alarak
Sinan’1 yorumlayalim diyen bir kitap
boliimii bu yazdigim.

“Ozgiin Otobiyografik Metinlerde
Sinan ve Mimarlig1” boliimii Sinan’a
iliskin tezkireleri yorumlamaya yonelik
bir boliim. Genellikle bunlar otobiyog-
rafik metin olarak degerlendiriliyorlar.
Bu metinleri kantitatif bir degerlen-
dirmeye tabi tuttugunuz zaman, yani
icindeki climlelerin neye gondermeli
oldugunun sayisal degerini buldugu-
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nuz zaman, i¢inde mimarliktan ¢ok

siyaset gondermesiyle karsilasiriz.
Neredeyse her ctimlede padisah 6vgiisii

vardir, her cimlede yonetimin 6vgiisii

vardir. Mimarlik arada sirada onlar

dolayimiyla giindeme gelir. “Mimar-
liktan s6z eden metinler var elimizde”
bicimindeki ifadenin ¢ok tartigmali

oldugunu isaret etmek icin sdyledigim

bir sey bu. Bunun kantitatif degeri

ortaya konabiliyor. Bir s6ylem analizi

yaptiginiz zaman dedigim gibi gorecek-
siniz ki, bu metinler agirlikli bicimde

siyasal metinlerdir. Mimarlik siyasal

olarak giindeme gelir. Donemin siyasal

eyleminin parcasidir. Ama bugiinkii

anlamda mimarhga 6zgiil olarakiliskin

bir tartigma giindeme gelmez. Siiley-
maniye Camisi anlatilirken sadece iki

gonderme vardir Tezkiretii'l Biinyan'da

ve sasirtir. Caminin sadirvaninin iist

ortiistinden asagiya su akar, baska

hic¢bir camide olmayan bir sey bu. Bir

bunu, bir de yan sahanlarin iistiindeki

kubbelerin iist iiste iki kubbeden olus-
tugunu anlatir. Koskoca bir kiilliyenin

mimarlik tanimi iki kisa saptamadan

ibaret. Bugiin baktiginizda “bunlarin

ne onemi var ki” diyebilirsiniz. Ama

diyemezsiniz. 16. yiizyilda belli ki onlar
Onem tasiyormus. Sizin i¢in ne 6nem

tasidigini Sinan ya da ¢agdaslari tabii

ki diistinmiiyorlar. Dolayisiyla bu gibi

metinleri kendi tarihsel baglaminda

okumamuz gerekir.

“Teceddiid ve Tekaddiim: Yenilik ve
Eskilik Uretimi”, yenilik iiretimi diye
bir meselenin Osmanlida olmadigina
iligkin bir boliim. Yeniligin Osmanl
16. yiizyilinin diinyasinda var olan bir
deger kalemi olmadigini, tam tersine
eskiligin deger kalemi oldugunu anlatan
bir boliim. Kinalizade'nin {inlii Ahlak-1
Alal'si bunu giizel ifade eder. “Her
eylemde kokeni olusturan en yetkin
duruma donmek amaclanmalidir”,
gelecekteki yepyeni bir duruma gore
eylemde bulunmak degil diye anlatir
Kinalizade. Sinan'in ¢agdasi bir Osmanli
entelektiieli. Ama hicbir metinde yenilik

yapma meselesi iizerine konusulmaz.
Dolayisiylabu teceddiid ve tekaddiim

sizden 6nce olmus olana geri donmeyi

Ongoriir, sizden sonra yapilacaga hazir-
lik yapmay1 degil. Tam tersine ¢alisir

Osmanli 16. yiizyil iist siniflarinin

diisiince diinyasi. Nereden biliyoruz?

Donemin 6zgiin metinlerinden biliyo-
ruz. Amabunlari okumazsaniz, Sinan’i

bir Ronesans mimari gibi anlatirsiniz.
Anlatmamamz gerekir. Ciinkii Sinan

bir italyan R6nesans mimar1 degil, bir

Osmanli 16. yiizyll mimari. Daha iyi

daha kotii degil, bagka bir sey. O “baska

bir sey”ianlamak zorundayiz. Amabiz

genellikle “o bagka sey”iaramayiz. Cogu

zaman metinlerin ¢cok 6nemli bolimii

zaten sunu yapar, diinyanin karsisina

yerlestirebilecegimiz 6nemli bir deha

tarif eder. Mimarlik tarihi metinleri ve

tarih metinleri diinyanin hicbir yerinde

akademik odlciitlerle boyle yazilmiyor

artik. Tiirkiye disindaki diinyada hicbir

metin kalkip da bir deha kesfetmek icin

yazilmaz, ciddiye alinabilir akademik

kriterlerle ¢calisiyorsaniz sayet... Ama

Tiirkiye'deki aliskanliklar o kadar giiglii-
diir ki Amerika'da yazan Giilru Necipoglu

bile boyuna Sinan'in dehasi {izerine

konusur. 16. yiizyi1lda Osmanli'da deha

diye bir sozciik yok bile, dahi diye bir
insan yok, deha diye bir kavram mevcut

degil. 19. ylizyilin ikinci yarisinda Bati

dillerindeki “genius”tan yapilma bir
terctime deha. Bunu kalkip da Sinana

atfederseniz yanlis bir sey yaparsiniz.
Sinan ¢ok iyi pilottu demekten fark: yok.
Sinan émriinde hi¢ucak gérmedi. Nasil

pilot degilse ayni sekilde bir Ronesans

dehasi da degil. Bu Sinan'in kabahati

degil, bizim Sinan'it baska bi¢imde

anlamak icin ¢arpitmamizin sonucu.
Bu carpitmaya hakkimiz yok.

“Kim Su ‘Rumiyan’? Antikite’nin
Mirasi ve Sinan”, Osmanli mimarli§1-
nin Antik Roma'yla ve ge¢ antikiteyle
ilgili oldugu bazi davranis bicimleri
mevcut mu, bunu tartisan bir boliim.
Dolayisiylayine bir akademik tartigma.

“Kervan Yolda Diiziiliir: Selimiye
Kiilliyesi Orneginde Yapim Siireci’
boliimii. Bu suna isaret ediyor. Osmanl
yapilarinin genellikle bir ¢irpida yapildik-
larim zannederiz. Uzerindeki yazitinda
1571 yaziyorsa zannederiz ki 1571'de
yap1 bitti, acildi ve kullanildi. Boyle
oldugunu soyleyemeyiz. Ayrintili arsiv
belgeleri {izerinde arastirma yaptig1-
niz zaman, Edirne Selimiye kiilliyesi
orneginde yiiz yil siirmiis bir yapim
siireci goriiyorsunuz. Ama metinler,
Kibris seferinde ¢ok kaynak elde edildi,
bir ¢irpida yaptilar der. Hayir, boyle
yapmadilar. Yapinin ana kitlesiile son
cemaat avlusu bile ayni cagda yapilmadi.
Camiibadete acild1g1 zaman heniiz son
cemaat avlusu mevcut degildi, sonradan
eklendi. Bunlarin hepsini gormezden
geliriz. Belgeyi gordiigiimiizde bile
belgenin soyledigine inanmayiz. Mesela
Giilru Necipoglu inanmaz. Beraber
yapilmadigim yerindeki konstriiktif
kanitlarla bile gostermek miimkiindiir,
kald1 kibelge var. Bir tane kapiaginda
insanlar iceri girebilsin diyen bir belge
hatirhyorum. Ciinki avlu yok, avliu
kapisindan girilemiyor, arka tarafindan
kap1a¢mak zorunda kaliyorlar. Biitiin
bu bilgilere sahibiz ama ayn1 ideolo-
jik saplantilarimiz nedeniyle onlari
gormezden geliriz. Bunlara hakkimiz
olmadigini séylemeye ¢alisiyorum.

Uglincii boliim “Muhayyel: Cagdasi-
miz Sinan”. Buradaki hemen her mesele
cesitli bigimlerde cesitli kaynaklarda
rastlayacaginiz Sinan‘ailigkin efsaneler.
Bunlarin bazilari ¢ok eglencelidir. Bu
boliim, birincisi neden béyle efsaneler
iiretiyoruz iizerine tartismaya yonelik.
Birdigeriise efsanelerin tarihsel koken-
lerineiliskin. Yani su efsane karsimiza
ilk kez hangi ylizyilda ¢ikiyor? Bazilar117.
ylizyilda cikarlar, bazilari1 1950 yilinda
bile yokturlar, bazilar1 1990’larda icat
edildiler, o kadar yenidirler. Dolayisiyla
kitabin bu icat slirecinin meseleleri
iizerine konusan bir son boliimii de
icerdigini soyleyebilirim.
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Size aslinda kabaca yapmak istedi-
gim konusmanin ayrintilarini sunmus
oldum. Bu metinleri bu sekilde yorum-
lamamiza yol acan literatiir hakkinda
kisa bir bilgi vereyim. Yani Sinan
iizerine yazilan kitaplar hakkinda bu
demin elestirdigim meselenin kimler
tarafindan nasil anlatildigi izerine bir
kisa degerlendirme yapayim. Bu boyle
hizliyapilabilir bir degerlendirme degil,
binlerce sayfalik bir yayin birikimi var.
Allahtan kikitaplarin yiizde 90'1olagan
bir Tiirk aliskanlig olarak, birbirlerinden
ayniigerikleriaktara aktara yazdiklari
icin, aym seyler done done giindeme
getiriliyor.

Tezkiretii'l Biinyan Sinan‘ailigkin tez-
kirelerden ilk basilmis olamdir. flk kez
19. yiizyilin sonunda, [kdam gazetesini
yayinlayan Ahmet Cevdet adinda done-
min bir entelektiieli tarafindan yapilan,
Sinan‘ailigkin metinler olarak nitelen-
dirdigimiz metinlerden bir tanesinin
yenibaskisidir. Sonraki donemde uzun
siire boyunca Sinan‘ailigkin séylenen
her sey bu yayin sayesinde ayakta durur.
Peki, bu yayin giivenilir bir yayin midir
sorusunu soralim. Hayur, givenilir bir
yayin degildir. Ciinkii bu yayin hicbir
Ozgiin yazmanin yeni baskisi degil. Boyle
bir yazma yok. Belli ki Ahmet Cevdet
kendi elindekiya da bir yerde buldugu
bir niishay1 almaisg, serbest bir bicimde
tekrar yazmus. Elimizde esasli miktarda
Tezkiretii'] Blinyan yazmasi var, onlarin
icinde hi¢birinde dogrudan dogruya
mevcut olmayan bir Tezkiretiil Biinyan
¢ikmis ortaya. Cok mu biiyiik farkliliklar
var? Hayur, ¢ok biiyiik farkliliklar yok.
Ama sorun su ki boyle bir metin yok.
Bu tamamen 6zensiz yapilmis, heniiz
Tiirk milliyetciliginin yeni dogdugu
bir ¢cagda “bizim de mimarhigimiz
onemlidir” diyebilmek i¢in hizlica
yapilmis bir metin. Basinda bir 6nsoz
var. Bu 6nsoz bile siyasal bir mesajdir
sozgelimi. Sultan Osman Osmanlh
mimarhigini kurmak icin ¢ok ugrasti
biciminde, Osman Bey'in dogrudan
dogruya Osmanli mimarhgini {ireten
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kisi oldugunailiskin ifadelerin i¢inde
bulundugu, siyasal gondermeleri olan
ilging bir, deyim yerindeyse, Osmanli
milliyet¢isi metni olarak nitelendirile-
bilir. Ondan sonra gelenler bu siyasal
baglanti tahayyiiliinii kolay kolay terk
edemeyeceklerdir.

Ahmet Refik bunu en ciddi bicimde
kullanan ilk kisi olur. 1931 tarihinde
Mimar Sinan kitabin1 yayimlayacaktur.
Kullandig1 malzeme ¢ok agirlikli bir
bi¢imde Tezkiretii'l Biinyan'dir. Kendisi-
nin 6zel ilgili alani oldugu i¢in Osmanh
arsivindekibazi belgelere de miiracaat
eder, fakat ¢ok sayida belgeden ancak
kiiciik bir boliimiinii kullanabilmistir.
Amayine de uzun siire boyunca asilma-
yacak, ciddiye alinabilir, hakkini asla
yemememiz gereken bir kisiden s6z
ediyorum. Ahmet Refik ¢ok saygide-
ger bir kisilik olarak nitelendirilebilir.
Biiyiik ol¢iide efsanelere yer vermez.
Sadece Tezkiretii'l Biinyan'in icindeki
anekdotlar biraz yalinlastirarak, biraz
popiilerlestirerek bir kere daha yazar.
Ama efsane iiretmez.

Tiirk Megshurlart, Elli Tiirk Biiyiigii
kitaplar. Cumhuriyetle baslayan dénem,
Tiirk biiyiiklerinin ve Tiirk kiiltiir kah-
ramanlarinin kesfedilmeye baslandig:
donem. ittihat ve Terakki'den baglayan
ve bugiine kadar devam eden kiiltiir
kahramani diyebilecegimiz insan-
larin icadi. Kiiltiir kahramani icadi
diinyanin her yerinde biiyiik 6l¢iide
ulusalcilikla baglantili olarak ortaya
¢ikar, Tirkiye'de de yine ulusalci bir
mesele olarak glindeme gelecektir. Bu
mesele {izerine hemen hemen hicbir
sey bulamazsiniz. Ama sozgelimi
Almanya'daki kiiltlir kahramani icadi
tizerine ciltlerce kitap bulma sansiniz
vardir. Dikkat ederseniz yazan bulabula
ancak 50 Tiirk bityiigii bulabilmis, koca
bir tarihsel aralikta. $ayet Regensburg
yakinlarindaki Walhalla adli1 Alman
panteonuna giderseniz, i¢inde ii¢yilizden
fazla kisiye biistleri ve plaketleriyle
gonderme vardir. Dikkat ederseniz
Tiirk kiiltiir kahramanlar daracik bir

kadro olustururlar. Ciinkii sayisizinsan
“sabikalidir”. Sayisiz insan yonetime
yonelik istenmemis laflar soylemistir.
Dolayisiyla Tiirkiye'de onlar kiiltiir
kahramani olmazlar. Onlari elerseniz,
bunu elerseniz geriye 50 kisi kalir ve
bubugiine kadar hala devam eden bir
probleme isaret eder. Hakkinda ciddi
kapsaml bir ¢alisma yapmak gerekti-
gini soyleyebilirim. Benim kitabimda
boyle bir boliim olduguna da isaret
edeyim. Diinyadaki panteonlar, kiiltiir
kahramani listeleri nasil kuruluyor,
Tiirkiye'deki nasil kuruldu? Sadece
Westminster Abbey Kilisesi'nde sairler
kosesi denilen yerde Ingilizce yazan
sairlerin anisina yerlestirilmis plaket
yadamezar tasi kitabesi 400'den fazla.
Tiirkiye'de 400 tane sairi arka arkaya
sayabilecek biri oldugunu hi¢ sanmi-
yorum. Biz bdyle bir panteon yapsak
liste 20'yi agmaz. Zaten yapilmaz dikkat
ederseniz. Boyle bir panteonumuz
da yok. Bu kiiltiir kahraman tiretimi
baglaminda Tiirkiye'de nerelere takil-
digimiza, dolayisiyla elimizde kala kala
her seferinde en sabikasiz, en tehlikesiz
Sinan'imkaldiginaisaret eder. Hi¢ kimse
Ornegin13. yiizyilin baginda isyan eden
Baba Ishak’1anmaz kiiltiir kahramani
olarak. Ciinkii Baba Ishak birincisiisyan
etmis, ikincisi heteredoks goriisleri var.
Seyh Bedreddin i¢in de aynini sdyleye-
bilirim. Dolayisiyla Tiirkiye'de kiiltiir
kahramanlar listeleri biraz 6nce de
soyledigim gibi siirekli bigimde iisti
cizilmek, herkese bir kulp takilmak
suretiyle kiiciiliirler. Bu, Sinan'1 giderek
yalniz birakan pratiklerden biri.
1930'lardan baslayarak popiiler
yayinlar vardir, sozgelimi Cumhuriyet
gazetesinde beraber verilmis bir Mimar
Sinan eki. Bu tiirden sayisiz yayin
karsimiza gikacak ve popiiler Sinan
imgesini iretecek. Hepsihemen hemen
ayni seyianlatirlar. Hicbirinde yeni bir
bilgi yoktur. Neredeyse hicbirinde kayda
deger bir degerlendirmeye rastlanmaz.
Hepinizin muhtemelen ezbere bildigi,

bir ¢irpida siralayabilecegi biitiin argii-
manlar bunlarin i¢inde siralanirlar.

Bruno Taut adina bir Alman Tiirki-
ye'de Giizel Sanatlar Akademisi'nde
calisirken Mimari Bilgisi diye bir kitap
yayimlar 1938 yilinda. Bu kitap yepyeni
bir ufuk acar. Sinan bu kez modern
mimarlikbaglaminda yorumlanabilecek
ozellikleri olan cagdas bir mimar gibi
tarif edilir. Bu ilk kez orada karsimiza
¢ikiyor, bundan 6ncekilerde modern
bir mimar gibi anlatilmaz. Konstriik-
siyon bilgisi oldugunu anlatir. Cevre
degerlerine 6nem verdigini anlatur.
Bugiin bildigimiz pek ¢ok kavrami kime
bor¢luyuz diyorsaniz, Bruno Taut'a
borcluyuz. ilk kez olarak bize modern
bir mimarin mimarliktan beklediklerini
Sinan'in da zaten yerine getirdigini
anlatan bir kitaptir. Bu yepyeni bir
kavrayisa isaret eder.

Bir Istanbul Teknik Universitesi
Ingsaat Fakiiltesi profesorii olan Ziya
Kocainan, Bruno Taut'un kaldig1 yerden
baslayarak Sinan'in 20. asir mimarisi
baglaminda ne kadar 6nemli oldugunu
anlatan kii¢lik bir kitap yazacaktir:
Mimar Sinan ve XX'inci Asir Mimarisi.
Bugiine kadar siiren yeni bir giizergah
acar. Insaat miithendisligi baglaminda
da Sinan'in zaten bilinmeye deger olan
her seyi bildigi, dolayisiyla yaptikla-
rinin higbirinin yanlis olmadig: gibi
bugiin de sevilen efsaneleri siralar.
Biliyorsunuz, hicbir Sinan yapisinin
depremde yikilmadig1 gibi efsaneler
var. Oysa pek ¢ok Sinan yapisi1 dep-
remde yikilir. 1898 depreminde hem
Edirnekapi'daki Kara Ahmet Pasa
Camisi'nin kubbesi yikilmistir, hem
de Edirnekap1 Mihrimah Camisi ¢ok
esasli bir bicimde hasar gormiistiir.
I¢ine uzun siire girilemedigini, esash
birbicimde restorasyondan gecirildigini
biliriz. Ama hala boyle metinler var.
Onlara gore o kadar dogru yapilmis
ki Edirnekap1 Mihrimah Camisi'nde
higbir teknik yanlislik yok. inanmak
istiyorsaniz her seye inanmak tabii ki
miimkiindiir. Ama ne yazik ki boyle

bir imkan yok. Depremin nasil davran-
digini bilmeyen bir diinyada, modern
deprem jeolojisinin iiretilmedigi bir
diinyada deprem karsit1 bir tasarim
yapamazsiniz. Bu diinyanin hicbir
yerinde de yapilmamaistir. Ama bu
kitaptan baglayarak bunun yapildig:
anlatilir durur Tiirkiye.

Ibrahim Hakki Konyali'nin Mimar
Koca Sinan kitabi, gercekten 6nemli
bir calisma. 1948 yilinda Sinan'in vak-
fiyelerini yayimlar, dogrudan dogruya
vakfiyelerde tanimlanan mekanlan
gider bulur, onlarin eskiden neye ben-
zedigini gider arastirir. Hatta kiiciik
cizimlerle destekler. O sayede bugiin
Fatih civarinda Sinan’in vakfettigi
bir mescit yeniden insa edilmistir ve
icinde bugiin namaz kiliniyor. Bunu
Konyalr'ya bor¢luyuz. Konyal gercekei
bir caligsma yapar. Gergek verilere bakar,
Osmanlibelgelerine bakar, vakfiyeleri
inceler, vakfiyelerin altindakiimzalar1
tartigir, kim bunlar diye arastirir. Gercek
bir tarihsel calisma demek ki Ahmet
Refik’ten 10 yildan fazla siire sonra
ancak Konyali tarafindan yapilacaktir.

Ona eklemlenen yine 6nemli bir
calisma Rifki Meliil Meri¢'in 1950']lerin
basinda gerceklestirdigi, yine ¢cok
saygideger bir ¢alisma: Mimar Sinan
Hayati ve Eserleri. Tezkiretii'l Biinyan
disinda kalan Sinan tezkirelerini ciddi bir
bi¢cimde, farkli yazmalari karsilastirarak
sistematik olarak yeniden yayimlar.
Kullanilabilir bir metin toplami olusur
oniimiizde. Ilk kez bilimsel bir edisyon
olarak nitelendirilebilecek bir caligmadir.
Dolayisiyla 6nemli bir katki.

Afet Inan'in Sinan'y, 1956 yilinda
yayinlanmis bir kitap. Sahane! bir
kitap. Efsane iiretimi baglaminda
essizimkanlar oldugunu gosterir. Yeni
yayini da yapildi. Sinan'in dedesinin
Dogan Aga oldugunu soyler. Sinan'in
dedesinin adini bilmiyoruz, annesinin
babasinin adini bilmiyoruz. Ama bu
kitapta hepsi var. Sinan'in neredeyse
biitiin aile seceresini ¢ikarabilirsiniz!
Sinan'in ¢ocukluktan itibaren mimar-

A Andrea Palladio

likla ilgili oldugunu okursunuz. Dahasi
Sinan Erciyes’e bakiyor ve o siluetten
hareketle Siileymaniye'yi insa ediyor.
Bu bir hayal kuskusuz. Sinan'in ¢cocuk-
lugunda nereye nasil baktigini bilmi-
yoruz. Agirnash oldugu disinda hicbir
fikrimiz yok. O ¢agda hi¢ kimsenin doga
sekilleriyle mimarlhk arasinda iligki
kurmadigini biliyoruz ama. O pratik
yeni bir pratik. 19. yiizyilin sonundan,
Fransave ABD'den baslayan bir pratik.
16. yiizyilda hi¢bir Osmanh ¢ocugu
buradan bakip “Ali Dag1 ne kadar
giizel, kubbemi Ali Dag gibi yapayim”
demek suretiyle eylemde bulunmuyor.
Ama hayal kurmak isteyenler boyle
kurabilirler. Dolayisiyla Afet Hamim
sahane bir bicimde bu kitapta hayall
bir Sinan'1 biitiin boyutlariyla yaratir.
Aslina bakarsaniz bir tek noktasinda
bile Sinan'in etnodinsel kimligi tizerine
konusmaz. Sanki Sinan Dogan Aga
adinda Tiirk, Siinni bir Miisliimanin
¢ocugu imis gibi anlatilir. Boyle olma-
digin biliyoruz. Uzun siire boyunca
Sinan zaten bu problemle konusulmaya
¢alisildi. Sinan'in aslen Tiirk oldugu
iizerine azzimsanmayacak sayida boyle
universite bildirisi dinledigimi soy-
leyeyim. Yirminci ylizyilin iglincii
ceyreginden bahsediyorum. Tiirkiye'de
boyle bir hevesin var oldugunu biliyoruz.
Hattabu yiizden kafatasinin mezardan
¢ikarildigini herhalde duymussu-
nuzdur. Ciinki dilsel kimligi revize

edilemeyecegiicin irksal kimligini revize

edelim demisler. Kafatasi biciminden

soz gelimi Tiirk oldugu ¢ikarilabilir
mi diye ciddi ciddi 6l¢iim yapildigini,
raporlar diizenlendigini biliyoruz. Bu

saskinlik verici bir durum. Ama Tiirki-
ye'deki genel egilim hakkinda bugiine

uzanan bir aralikta ¢ok sey soyliiyor.

Ernst Egli adinda yillarca Tiirki-
ye'de calismis bir Isvicreli mimarin
yazdig Sinan kitab1 onun Avrupa'da
ilgi cekmeye baslamasini gosteriyor.
Egli, biiyiik 6lciide Tiirkge kaynaklar:
kullanir. Tiirkce kaynaklari yap: tizerin-
dekikendi gozlemleriyle birlestiren bir
tlir yalin mimarlik tarihi caligmasidir.
Zararsizbir calismadir. Ciddiye alinabilir
bir calismadir. Artik eskimis bir ¢alig-
madir. Kullanilamaz, sayet tarihsel bir
arastirma yapmiyorsa artik hi¢ kimse
bu yayina dipnot vermez.

Dahayeniye geldigimiz zaman Aptul-
lah Kuran'dan baglayan bir siirecten soz
edebiliriz. Aptullah Kuran neredeyse
kendisine gorev olarak verilen bir isi
yapar. Tarih Kurumu tarafindan Aptul-
lah Kuran'a Ali Saim Ulgen tarafindan
cizilmig réloveler kullanmasi i¢in 6diing
verilmis. Bunlar sonra Tarih Kurumu
tarafindan yayimlanmus, biiyiik boyutlu
50x70 levhalar haline getirilmislerdir.
Onlar1 Aptullah Kuran'a kullan diye
vermisler, daha 1960’larin basinda,
bir Sinan yaz bize diyerek... Yillarca
calistiktan sonra Aptullah Kuran bir
Sinan yazdi. Ali Saim Ulgen'in tiim
roloveleriniyeniden ¢izdirdi. Artik onlar
Aptullah Kuran'in réloveleri diye bilini-
yorlar. Hicbir yerde de Ali Saim Ulgen’in
roloveleri diye yazmiyor. Yanlislari da
aynen devam ettirildi dolayisiyla. Agik
soyleyeyim bdyle uyanikliklar yapma
sansimiz yok. Bu ¢ok ciddi bir akade-
mik zaafa isaret eder. Kuran'in Sinan
kitab1 bence hic¢bir anlami olmayan
bir kitaptir. icinde sadece tarifler olan,
8 tane siitunu, ustiinde 21 metrelik
kubbesi vardir gibi anlatimlar olan,
artik biiyiik dl¢tide kullanmadigimiz,

E DUSUNEN SEHIR | DosYa | Tarihsel ve Muhayyel Mimar Sinan



m DUSUNEN SEHIR | Dosva | Tarihsel ve Muhayyel Mimar Sinan

akademik cevrelerin ciddiye almadi§1
bir calismadir.

Buna karsilik Sinan {izerine Dogan
Kuban'in yazdiklarina (Sinan'in Sanative
Selimiye, Sinan An Architectural Genius)
baska gozle bakmak zorundayiz, ¢iinkii
Dogan Kuban Sinan'1bir pozitivist kisilik
olarak yeniden insa eder. Modern bir
insan nasil rasyonel diisiiniiyorsa Sinan
da dyle diisiiniiyor diye tarif etmeye
baslar. Sinan tabii ki boyle diisiinmi-
yordu, hic tereddiitsiiz bunu soylerim.
Ama Dogan Kuban'in soyledikleri
cocuksu degildir, Aptullah Kuran'inki-
ler gibi bagka kaynaklardan aktarilma
degildir; sadece deskriptif de degildir.
Amatartismayaaciktirlar. Sinan'1 Dogan
Kuban'dan okumak suretiyle elestirel bir
metin liretebilme sansiniz var. Elestirel
metin liretebilmek ¢cok 6nemli bir sey.
Ciinkii ¢ogu kisinin ¢alismasi elesti-
rel bir metin {iretme imkani vermez.
Elestirecek bir sey yoktur ortada da
ondan. Ama Dogan Kuban'da bunu
soyleyemeyiz. Dolayisiyla biraz 6nce
soylediklerime benzer olumsuzluklar
Kuban i¢in sdyleyemeyecegim. Kuban
ciddiye alinabilir biridir ve Tiirkiye'de
mimarlik tarih¢iliginin en 6nemli
donemecini olusturur. Bugiin artik o
donemeci de agtigimizi biliyoruzama
1950'lerden baslayan kariyeri gercekten
deyepyenibir Osmanli mimarlig: tarihi
yazmaya imkan verir.

Giilru Necipoglu'nun miithis galis-
kanlhiginin iiriinii. The Age of Sinan:
Architectural Culture in the Ottoman
Empire. Bunailigkin elestirel yaklasimimi
defalarca giindeme getirdim. Yenikitapta
da bir dl¢lide glindeme getirecegimi
soyleyebilirim. Cok ciddiye alinabilir bir
calismadir. Biitiin donem kaynaklarina
baktigini sdyleyebilirim. Ama dénem
kaynaklarina bakarken kendi gormek
istedigini goriir Giilru Necipoglu.
Dolayisiyla Tiirkiye'deki aliskanliklari,
mitolojileri feda edemez. Onlarin ciddi
problemleri olduguna isaret edemez.
Boyle bir zaafi oldugunu soylemeye
¢alistyorum. Ama bir akademik calisma

olarak sapka
¢ikarilmasi
gereken
boyutu oldu-
gunu da soyle-
yeyim. Sadece
Osmanl kay-
naklarinidegil,
en azindan
Avrupa’daki
kaynaklarinda
onemli boli-
mini gordii-
gini biuyik

bir rahatlikla

soyleyebili-
rim. Onunigin

hakkiniteslim

etmek gerekti-
gini soylemeye

calistyorum. Bu soyledigim kotii bir

calisma oldugu anlamina gelmiyor

ama biitiin tarih metinleri gibi bunun

da elestirel bir gozle ciddi bigimde

okunmasi gerekir. Elestirel bir gozle

okunmayi hak eder ¢iinkii.

En eglencelilerden birini sona birak-
tim. Sinan: History's Most Prolific Archite-
cture: How a Master Builder Transformed
Islam. Bu bir e-kitap. “Tarihin en verimli
mimarhig1. Bir yiice usta Islam’1 nasil
doniistiirdil” baghgini tagiyor. Sinan'in
Islam'1 nasil doniistiirdiigiine iliskin
hicbir sey bilmiyorum. Sinan sanki
bir din reformatorii. Sanki Luther'den
bahsediyoruz. Boyle bir seyin olmadigini
herhalde sdylememe bile gerek yok.
Bunu okumadim ama bagligim bile
zaten “Allah selamet versin” seklinde
degerlendirmek durumunda kalaca-
g1m. Boyle tuhaf bir baglik. Dedigim
gibi herhalde bir Osmanl Luther’i
var da biz tamimiyoruz. Protestanlifi
o kurdu belki de.

Sonra soyleyecegim bunlardan farkl
bir sey. Burada gordiiklerimin énemli
boliimiinii internetten buldugumu
soyleyebilirim. Bu konudaki yaraticili-
gin saskinlik verici taraflari gercekten

beni en zorlayan parga oldu. Ciinkii
akla ziyan bir {iretimle karsilasiyoruz.
Bilim adamlarimiz serisi altinda
Mimar Sinan Bin Yilin Tag Ustast adl1 bir
kitap. Sinan diye bir bilim adamimiz
varmig! Sinan bir mimardi, ancak
bilim adami bagka bir sey. Ama belli
ki fiitursuzca her seyi yazabiliyoruz.

En eglencelilerden biri, ¢iinkii
uydurma Arapcasi da var bu ¢izimin.
Bu ¢izim, aslina bakarsaniz, 1970°’li
yillarda Kemali Soylemezoglu adl1
bir ITU profesorii tarafindan ¢izilmis
ve Siileymaniye'nin oranlarini geo-
metrik yontemle aciklamaya yonelik
bir hipotetik arastirma denemesi.
Bunu biri almis, izerine tamamen
uydurma matematiksel formiiller yazmus,
sonra biri oturmus, bunlarin sézde
Arapcalarini yazmis. Sinan'in ¢izimi
diye arayip bulabilirsiniz. Internette
buna binlerce gonderme var. Tiirkiye
disindan da gondermeler olan bir tuhaf
¢izim. Kaynaginibiliyoruz. 1970'lerde
Kemali Soylemezoglu'nun yaptig: bir
¢izim bu sadece.

En giizellerinden biri, muhtemelen
herkesbiliyordur... Erhan Karaesmen
adinda bir ingaat miihendisi -ODTU
hocasiyd: kendisi- Mimar Sinan bas-

Likli bir kitap yazdi, bu kitabin i¢inde
Mimar Sinan'in ingaat mithendisligi
baglamindane kadarbasarih iiriinler ver-
digini, eserlerinin insaat mithendisligi
modern kuramlarina uygun oldugunu
anlatiyor. Bir de i¢inde goyle bir boliim
var: Sehzade Camisi'nde restorasyon
yaparlarken bir de bakiyorlar avluda bir
siitun baghig: kirilmak {izere. Hemen
birisi gidiyor elini baghigin i¢indeki bir
yere sokuyor ve oradan bir sise ¢ikiyor,
siseyi aciyorlar, iginde bir mektup
var. Mektupta su yaziyor: “Bu siseyi
bulduysaniz artik demek ki Sehzade
Camisi'nin bu noktasinda biiyiik bir
problem ¢ikt1, simdiben size sorunu nasil
gidereceginizi anlatayim”. Onun yazdig1
gibiyapip onarimi gerceklestiriyorlar!
Erhan Karaesmen, “goriiyorsunuz ne
yiice bir deha” diye yaziyor, “400 yil
sonra nerede problem ¢ikacagim biliyor,
onun cevabini da veriyor.”

Birincisi $ehzade Camisi'nde boyle
bir mesaj ¢ikmadigini gayet iyi biliyoruz.
Restorasyonu belgelenmis bir ¢alisma.
Kald1 ki diinyada hi¢ kimse -kdhin
degilse- gelecegi bilmiyor. Sinan da
bilmiyor. Boyle bir Sinan tahayyiil
etmek bir evliya! tahayyiil etmek demek.
Ama anlasilan, Tiirkiye'de boyle bir
beklenti var. Internette buna iligkin
binlerce gonderme var. Herkes de

“ne yiice bir zekas1 varmis ki 400 y1l
sonra olacaklari biliyor” diyor. Hig
kimse de sunu diisiinmiiyor: Suradaki
siitun baglig1 kirildi icinde bir sise var,
yan taraftaki bilmem kag siitunun ve
problemli noktanin her birinde birer
sise mi vard1? Siirekli olarak Osmanl
yapilarinda onarimlar yapariz. Yenile-
meniz gereken kirillmis siitun baslig:
olur, agirhig1 cekemez, yorulur, catlar.
Gerekiyorsa, 16. yiizyildan beri {istyap1
askiya alinir ve sorunlu nokta onarilir.
Okadarbasitbirislemdir. Siirekli yapilir
zaten. Her depremden sonra, Osmanl
belgelerinde bulursunuz, bilmem ne
camisinin surasi yenilendi, icerideki
yarim kubbe yikildi, yeniden oriildii.
Hicbirinin i¢inden de sise ¢cikmiyor.
Amabuna ciddibi¢imde hala inaniliyor.

Ayrica o mektubu goren kimse de yok.
Herkes mish gegmisle, dolayimla anlatr.
Daha da eglencelisi Sinan'in Mihri-
mah’la agki. Bunun kokeninin Tiirki-
ye'yleilgisiyok. Arthur Stratton adinda
bir Amerikali Tiirkiye'ye geliyor, sonrada
Sinanlailgili bir roman yazmaya karar
veriyor. Tabii sadece mimarin hikdyesini
anlatmaktan roman ¢ikmayacagiigin
Mihrimah Sultan'la bir ask hikayesiicat
ediyor. Sevilen bir efsane boyle dogacak.
Daha da eglencelisi, buna yonelik iki
tepki versiyonu var: Bir grup boyle bir
askin varligina inaniyor ve Mihrimah'in
dogum tarihinde nasil camilerin birinin
iizerinde giines batarken, 6biiriiniin
iizerinden ay dogdugunu anlatiyor. Kaldi
ki boyle bir agk olanaksiz da. Ciinkii
birincisi Mihrimah'la Sinan arasindaki
yas farki herhalde 50 civarinda. ikin-
cisi Mihrimah erken 0liiyor. Ama bu
dedigim gibi kimseyi ilgilendirmiyor,
hala bu sa¢gma ask iizerine yayinlar
yapilmaya devam ediyor. Boyle epey
metin mevcut. Latince bir deyim var:
“Credo sud absurdum”. “Inaniyorum
¢linkii sagma” anlamina geliyor.
Baskabir eglenceli metin: “Mihrimah
Camisi'nin avlusunda Sinan'in yaptig1
deprem izole edici kuyular bulundu”
diye bir gazete haberi ve ona yapilmis
binlerce génderme. Fakat gercek su:
Mihrimah Camisi son Istanbul depre-
mindehasar gordii ve camininavlusunda
ve gesitli yerlerinde zemin durumunu
anlayabilmek i¢cin modern tekniklerle
sondajlar yaptilar. O sondaj kuyularini
orada goren bir gazeteci “bunlar Sinan'in
actig1 kuyular, deprem izole etmek icin
yapilmis kuyular” diye haber yapt1. Hala
bdyle bir haber dolasiyor. Ne 6yle bir
kuyu var, ne de Sinan ¢agindan kalma.
O kuyular sondaj kuyulariydi ve coktan
kapatildilar. Belli ki, efsane iiretme
ihtiyaci hala siiriip gidiyor.
Uzatmayayim. Bence sormamiz
gereken asil soru bu tiir efsaneler
yaratmaya neden bu kadar hevesli oldu-
gumuz. Bir 16. yiizyil insani hakkinda
neden efsane iiretmek istiyoruz? Neden
16. ylizyilin kosullar: ¢ercevesinde
o insani anlamay1 denemiyoruz? 16.

ylizyilda diisiindiigii gibi diisiinen bir
insan niye bize yetmiyor da onu ekstra
ylice degerler katmak suretiyle taltif
etmek istiyoruz?

Bunun cevabini sadece bir tek ciim-
leyle verecegim. Bu bir yenilmiglik psi-
kolojisi, yenilmislik psikozu. Diinyada
amagladig1 yerde olmadigina inanan,
bulundugu yerden tatmin olmayan, 17.
ylizyildan bu yana siirekli kayiplarla
gecmis 400 yillik bir tarihi olan, siirekli
bu kayiplari giindeme tagimak suretiyle
okullarda birinci siniftan itibaren tarih
dersi anlatilan bir iilkede kaginilmaz
olarak bu yenilgiyi bir anlamda hayali
kahramanlar ve basarilar iiretmek
suretiyle telafi etmek istiyoruz. Ne var ki,
bu agiklama bu kadar basit degil, epey
karmagik bir probleme isaret ediyor.
Ama en azindan size kabaca bir cevap
verebilmek i¢in bunu tekrarliyorum.
Boyle bir yitirmislik problemimiz var.

Dolayisiyla kendi tarihimizi olagan-
lagtirmak zorundayiz, kaybetmistik
psikozunu unutmak zorundayiz. Ama
belli ki unutamiyoruz. Bir zamanlar
Osmanli topraklar1 25 milyon kilomet-
rekareydi gibi ifadelerle konusmak
istiyoruz. Baska mirascilarinin unuttugu
gibibiz de eski topraklarimizi giindelik
yasamda unutmak zorundayiz. Sakin
sakin tarih yazmak zorundayiz. Asa-
biyetimizden kurtulmamiz gerekiyor.
Gadre ugramus degiliz. Sayet dyle olsaydi,
Fransa, Britanya, italya, Hollanda da
eskiimparatorluklar olarak kendilerini
gadre ugramis sayabilirlerdi. Onlar
boyle bir kaybetmislik psikozu i¢cinde
degiller. Oysabiz cok olagan olan, ¢linkii
hicbiryerde artik yagsamayan, her eski
emperyal toplumda kaginilmaz olarak
vuku bulmus o tasfiyeyi, o imparator-
luk kaybini bir tiirlii unutamiyoruz.
Kanimca bu tarih yazimina iligkin bir
problem, ideolojik bir problem. Dola-
yistyla boyle baktigimizda ne kendi
tarihimizi adabiyla yazma sansimiz,
ne Sinan iizerine adabiyla diisiinme
sansimiz var. Siirekli olarak bu nedenle
mubhayyel Sinanlar icat etmek zorunda
kaldigimizi sdyleyeyim.

Tesekkiirler. m
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Mimar Sinan’in
[ihniyet Diinyast

PROF. DR. HAYATi DEVELI

(23 Subat 2019 tarihinde Kayseri BUSAM
Sehir Akademi’de Mimar Sinan Okumalari
Atolyesi’nde yapilan dersin desifre edilmis
kaydu.)

M IMAR SINAN GiBi SANATGILAR HAKIKATEN BILHASSA DA METINLERI
VE ESERLERI UZERINDEN ANLASILMASI GEREKEN SANATGILARDIR. BEN
medeniyeti siirekli bir anlama ¢abasi olarak algilarim ve bu anlama ¢abas:
metinler izerinden olur. Bir medeniyetten bahsediyorsak, o medeniyet metinler
{izerinden taginir. Eskiden bu metinler sozlii veya yazili oluyordu. insanlar sozlii
veya yazili metinleri bir sonraki nesle aktararak ve onu yeniden yorumlayarak,
yeniden iireterek gelecege tasiyorlardi. Boylece bin sene 6nceki adam ile bin
sene sonrakiadam aralarinda biiyiik bir ugurum olmadan ayni kelimelerle ayn1
kavramlarla birbirlerini anliyorlar ve bin sene 6nceki metin anlagilir olmaya
devam ediyordu.

Simdi elimizde olan bin senelik bir Tiirk¢e metni, mesela Kutadgu Bilig'i
anlamaya caligsak, bir defa dil engeli var. Diyelim ki dil engelini astik, giintimiiz
diline ¢evrilmis metni dahi anlamakta zorlaniyoruz. Yunus'u anlayabiliyor
muyuz gercekten? Hakkiyla anladigimizi zannetmiyorum. Onu anlamak i¢in
o kelimelerin arkasina gizlenen kodlari ¢gzebilmek lazim. O bilgi aktariminmin
siirekli olarak devam etmis olmasi lazim ki Yunus'u anlayalim, biraz daha
geriye gidelim Kutadgu Bilig'i anlayalim. Kutadgu Bilig'in arkasinda da bagka
metinler var. Bunlan kopardiginiz zaman bir tiirlii zihinsel kavramlar yerli
yerine oturmuyor, ne dediginiz anlasilmiyor. Bugiin bizim nesillerimizin belki
50-60 yildir yasadigi temel trajedi bu. Medeniyeti yapan metinleri okuyamamak.
Onlari tam olarak algilayamamak. Boylece bizi ge¢mise baglayacak zincirin bir
parcasi haline gelememek. Tabii bu bir bosluk olarak durmuyor, o bosluklar
bagka bilgilerle doluyor. Disaridan ithal edilmis bilgilerle. Ve siz koksiiz, nereye
bastig1 belli olmayan bir medeniyetin ya da artik adina medeniyet denebilir mi
bilmiyorum, bir yasama tarzinin bireyi haline geliyorsunuz.

Bu anlamda sehir bir metindir, mimari biitliniiyle bir
metinler silsilesidir. Son ylizyilin nemli bilim alanlarindan
olan semiyotik /gostergebilimde mimari 6nemli bir calisma
alani olarak ele alinir. Mimari ne ifade eder, binalarimiz
nicin boyle, siislemelerimiz, mahalle yapisi, sokaklar nicin
boyle? Demek ki mimarinin bir anlami vardir, aktardigi bir
bilgi vardir, o bilgiyi okuyamiyorsaniz yeni bir sey iiretir-
ken bugiin oldugu gibi ancak kaos iiretirsiniz. Onun icin
Mimar Sinan gibi 6nemli bir mimarin okunmasi, anlasil-
masi, yorumlanmasi, tekrardan kazanilmasi ¢abasi 6nemli
bir ¢cabadir. Hakikaten Mimar Sinan'i eserleri iizerinden
okumali ve anlamaliyiz.

Mimar Sinan'in iki eseri var. Birisi kendi mimarlik
macerasini 6zetledigi, belli eserlerini, yapilis siireglerini,
bunlari ni¢in yaptigini anlattig, kendi eliyle yazmadig:
ama geng bir arkadasina yazdirdig1 bir metin var, Tezkiretii'l
Biinydn. Bir de yaptig1 eserlerinin listesini verdigi Tezkiretii'l
Ebniye isimli bir eseri vardir. Benim alanim bu oldugu i¢in
eski harflerle yazilmis bir metni latinize ettim, giintimiiz
Tiirkcesine ¢evirdim, vaktiyle yayimlanmaigti.

Mimar Sinan bizde sik¢a yanlis anlasilan veya belki
hi¢ anlasilmayan bir isim gibi geldi bana. Mimar Sinan
gercekte kimdi? Mevlana'nin mesnevisinde bir hikdye
anlatilir. Korlere fili tarif ettiriyorlar. Kimisi filin bacaklarina
dokunuyor, fil uzun bir siitundur diyor, kimisi fil uzun bir
hortumdur diyor. Herkes dokundugu parcaya gore tanim-
liyor fili. Oysa filin biitiini bagka bir sey. Bizde de herkes
bulundugu, ait oldugu, mensubu oldugu diinya goriisi
acgisindan Mimar Sinan'a bakiyor, nasil gormek istiyorsa
Oyle goriiyor. Kimisi onu ¢ok modernize ederek sekiiler
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bir diinya goriisiinden gormiis. Mesela Nazim Hikmet'in
bir yazisi var, Siileymaniye'yi anlatiyor, muhtesem bir eser
diyor. Ama Oyle anlatiyor ki sanki oras1 bir pagan mabedi.
Hi¢ Miislimanliktan bahsetmeden. Kimisi diyor ki Mimar
Sinan bir Ermeni'ydi, 20’li yaslarinda saraya girdi, zaten
biliyordu bu isleri. Ben Mimar Sinan gergekte nedir, nasil
Mimar Sinan olmustur, hangi sartlarda olmustur biraz da
bunu diistinmiis oldum.

Mimarlik bir siire¢. Sadece mimar ile mimarlik olmuyor.
Ayni zamanda bir bani var. Bana soyle bir ev yap diyor, iki
katli olsun, mutfak surada olsun. Mimarin eserini {irettigi
bir ortam var, bu ortam onu belirliyor. Michelangelo yahut
Da Vinci eserini yaparken belli sartlarda yapiyor, hem
malzeme olarak hem zihniyet olarak, Mimar Sinan belli
sartlarda yapiyor, bir bagka iilkenin sanatcisi belli sartlarda
yapuyor. Yetisirken de buna gore yetisiyorlar, neyi nasil
yapacaklarini 6greniyorlar. Bir de bu isi verenin talepleri var,
onlarin sanat algilari var. Bunlar sanat¢inin eserini iiretme
sartlarini belirliyor. Buna bazilar1 habitus diyorlar, yani
yasam alani. Yasam alani aslinda hepimizin fikri {iretimini,
sanat iiretimini, zihinsel iiretimini belirleyen bir alandir.

Bir dig yagsam alanimiz var, bir de bizim i¢imizde olan bir
i¢c evrenvar. Dis evren, belki bir yerde bizi korumaya aliyor
bir yerde de sinirlarimiz ¢iziyor. Bir de i¢ evrenimiz var.
Nicin hepimiz sanatgi degiliz, ni¢in hepimiz sair degiliz?
Hepimiz gairiz ama bir tanemiz Necip Fazil, bir tanemiz
Nedim... Bu da o kisinin dehas:, kabiliyeti, ¢calismasi
onun i¢ diinyasiyla ilgili bir sey. Béylece ikiye ayirdim, bir
dis evren bir de i¢ evreni var sanat¢inin. Mimar Sinan'in
yasam alaninin unsurlar ne idi? Dis evreninde ne vard,
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onu ne yapti; i¢ evreninde ne vardi, onu ne yapti? Buagidan
anlamaya ¢alistim.

Mimar Sinan'in hayatiyla ilgili cok sey biliyoruz. Bir defa
kendisi anlatmis. Yagadigi siireglerin 6nemli doniim nok-
talarini anlatiyor. Sonra mimar hakkinda arsiv belgesi de
¢ok. Sinan Kayserilidir, Agirnashdir. Siradan bir Kayseriliyi
mimarbasgi yapan, diinyaca tinlii bir mimar haline getiren,
hatta bu topraklarin en 6nemli mimari haline getiren siireg
neydi? Bazilari derler ki Mimar Sinan devsirildiginde 20'li
yaslarindaydi. O gliniin sartlarinda 20’li yaslar demek bir
insanin olgun yaslar1 demek, o yasta bir adam olacag seyi
olmustur, bir zanaat varsa o zanaat1 6grenmistir, 20’sinden
sonra ¢irakliga gidilmez, 20'sinde bu adam evlenmis olur
umumiyetle, ¢linkil ig sahibi olur, ya kalfadir ya ustadur, bir
sey olmus olmas gerekir. Burada sunu ortiik olarak iddia
ederler, Osmanli ona bir sey kazandirmadi. Etnik kokeni
hala tartisilir. Kimisi diyor Ermeni'ydi, kimisi diyor Tiirk'ti,
kimisi diyor Rum'du, kimisi diyor Arnavut’tu. Bunlarin hepsi
kaynaklarda var. Hiristiyan/Ortodoks bir aileye mensup,
arsiv belgeleri bunu soyliiyor. Zaten devsirme olmasi onun
Miisliman olmadiginin ifadesidir. Miislimandan adam
devsirilmez. Miisliimanlar toplumun zaten dogal mensu-
budurlar. Devsirmek; alip onu Osmanli'nin i¢ine katmak,
Miisliimanlastirmak, Tiirklestirmek ve o toplumun bir
biirokrati ya da askeri yapmak demek. “Anadolu’dan ilk
devsirilenlerden biriydim” dedigine gore gayrimiislim bir
ailenin ¢ocugudur. Tabii bu devsirme siireci nasil oluyordu
biraz ona bakmak lazim. Yirmili yaslarda adam devsirilmi-
yordu. Kiic¢iik cocuklar devsiriliyor, bir Tiirk aileye veriliyor,
orada yetisiyor, acemi ocagina aliniyor, orada kabiliyetine

istegine gore bir meslek, bir zanaat sahibi ediliyor, oradan
yeniceri ocagina veya baska alanlara gonderiliyor. 20’1
yaslarda bir adamin devsirilmis olma ihtimali yoktur. Kendi
metninde de Yavuz Sultan Selim zamaninda devsirildigini
soyler. Der ki bir siirinde:

Diirigdiim ta ki tifliyyet cagindan
Yetisdiim Haci Bektas ocagindan

GCocukluk cagindan beri ¢calistim gayret ettim ve Hac1
Bektas ocagindan, yani Yeniceri ocagindan yetistim. Tifliyyet
¢ocukluk. Bugiin bile 20 yasinda bir adama ¢ocuk demiyo-
ruz. Verdigi bir takim tarihlere, birtakim arastirmacilarin
goriislerine bakinca, farkli goriisler olmakla beraber, benim
tahminim devsirildiginde 7-8 yaslarinda olabilir. Bundan
daha fazla olmasi ¢ok zor, hem yasadig1 omiir itibariyle.
20'li yaslardaydi diyenler Sai Celebi'nin onun tiirbesine
yazdig1 bir tarih metninden yola ¢ikiyorlar. Orada diyor
ki “100 yasini agmis idi.” Bu Mimar Sinan’in 100 yasini
astig1 anlamina gelmiyor, cok yasamist: anlamina geliyor.
Su yasta suraya gittim sunu yaptim gibi verdigi birtakim
tarihler kabul edilirse Osmanli devsirmesine de uyan bir
yas olmus olacak.

Metindeki oglan devsirildi ifadesi de 6nemlidir. “Ana-

”

dolu'dan ilk defa oglan devsirildi, bunlarin biri de bendim.
diyor. Ogul kelimesi cocuk anlamindadir, aslinda hem kiz
hem erkek ¢ocuk anlaminda kullanilir Tiirkcede. Mesela
Fransizlarin dil oglanlari vardir. Kiigiik cocuklari aliyorlar,
istanbul’a getiriyorlar, Tiirkce 6gretiyorlar; bunlar sonra
terciiman olarak galisiyorlar. Acemi oglanlar ocagi var
biliyorsunuz, orada da ¢ocuk anlaminda. Mimar Sinan'in
kendisi hakkinda ifade ettigi “oglan devsirilmesi” ve “tifliyet
¢ag1” ifadeleri onun devsirildiginde kiiciik bir cocuk oldugu
anlamina gelir. Bu cocukluk ifadesini o giiniin sartlarinda da
diistiniirseniz 7'yi 8'i agmamasi gerekir. Yoksa 20'li yaslarda
bir adam ancak bozulma doneminde Osmanl: devsirme
ocagina girmis olabilir. O ¢caglarda miimkiin degildir.
Nihayet onu alip acemi oglanlar ocaginda yetistiriyorlar,
yeniceri olarak gorevine devam ediyor. Acemi oglanlar
ocaginda soyle bir usul var. Belli bilgiler aktarildiktan sonra
meslek se¢cmeleri isteniyor ve bu ¢cogu zaman kendi tercih-
lerine birakiliyor. Mesela Sultan Ahmet Camii'nin mimari
Sedefkar Mehmet Aga vardir. O 6nce miizisyen olmaya karar
veriyor. Biraz hosuna gidiyor saz, biraz ¢alisiyor, basari da
saghyor. Cok ilerlemeden bir seyh efendiye danisiyor. O
efendi diyor ki miizik seytan isidir, miizigin oldugu yerde
seytan olur. Miizik olunca eglence olur, igki olur, insanlar
giinaha girerler, bundan uzak dur. Hasilikelam onu miizisyen
olmaktan vazgeciriyor. Bir giin yine sarayda otururken bir
kisim acemi oglanlarin bir hocanin etrafinda oturdugunu
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ve aritmetik kitab1 okuduklarim goriiyor. O da cok hosuna
gidiyor. Buradan Osmanli sarayinda insanlarin bir yere
toplanip aritmetik kitabi okuduklarini da 6greniyoruz.
Muhtesem bir bilgidir. Boylece aritmetige merak saliyor.
Oradan sedefkarlik, oradan matematik, mimarlik ve mimar
olarak yiikseliyor.

Mimar Sinan da meslek sececegi zaman diilgerligi, yani
marangozlugu seciyor. Tabii marangozluk eline keser alip
¢ivi cakmaktan ibaret olan bir sey degil. Ayni1 zamanda
aritmetik bilgisi gerektiriyor. Aritmetik 6greniyor, hesap
yapmay1 6greniyor. Sedef kakma, ahsap bunlar ciddi 6l¢iim-
ler gerektiren alanlar. ise oradan basliyor. Kendi metninde
diilgerligi de acemi oglanlar ocaginda 6grendigini belirtiyor.
Mimar Sinan'1 Mimar Sinan yapan temel bilgi burada atiliyor.

Dolayisiyla onu Osmanli sistemine ddhil eden, onu mimar
yapan bilgiyi veren yine Osmanli'nin egitim sistemi. Acemi
oglanlar1 mektebinde zanaatini, sanatini 6grenmis. Hazir
bir usta olarak alinmadi, Osmanl egitim sistemi i¢inde
diilgerligi ve mimarhg 6grendi. Tabii 6grendigi sey sadece
diilgerlik degildir. Acemi oglanlarindan mezun olana kadar

“Arab-u fran’1 gezdim tozdum, ¢ok seyler 6grendim” diyor.
Sadece Istanbul'da kalip orada m1 6grendi? Hayir. Anlagiliyor
ki o sistem iginde bunlar imparatorlugun ¢esitli yerlerine,
bir mimarin yaninda yamak olarak, ¢irak olarak, birisgiicii
olarak gonderiliyor ve oralar1 geziyorlar. Buralarda bircok
yap1y1 gordiigiinii ve onlar:1 miisahede ettigini anlatur.
Mimar Sinan'i biiyilk mimar yapan unsurlardan birisi
budur, imparatorlugun onemli kismini gezmis olmasidir.
Tabii burada kendi i¢ evreniyle ilgili bir sey de var: Dikkat...
Yahya Kemal'in bir sozii var: “Dikkat biitiin bir medeniyettir.”
Her sey dikkatten dogar. Ayrintiy1 gorebilmek, gizli olan
bir seyi gorebilmek, fark edebilmek, farkindalik sahibi
olmak. Dikkat ediyor. Bir Roma eserini goriiyor yahut bir
Artuklu camiini goriiyor, bir koprilyli goriiyor, ahsap bir
eseri goriiyor; bunlarin nasil yapildigini, baglantilarin nasil
oldugunu, kirisinin nasil atildigini, neyin birbirine nasil
eklemlendigini, hangi malzemenin kullanildigini ve oradaki
iislup 6zelliklerini sanirim ciddi bir sekilde gozlemlemis.
Bunlari gezdim, gordiim ve ¢ok sey 6grendim diyor. Bunun
16. yiizyilda, imparatorlugun en giiclii ve en yiiksek oldugu
zamanda Osmanli mimarisini en orijinal ve en iist seviyeye
¢ikaran birikimi olusturdugunu diisiiniiyorum. Eger onlarn
gormemis olsayd, sadece Istanbul'dakilerle yetinecek, bagka
ornek gormedigi icin kendi sanatsal iiretimi Istanbul evre-
siyle sinirli kalacakti. Bir¢ok alani goren, ciddianlamdada
bunlari kafasina kaydeden bir sanatci adayi, ileride bunlari
Mimar Sinan tislubu diyebilecegimiz iisluba doniistiirmeyi
bagarabilmistir.

Mimar Sinan kii¢iik yasta Osmanli sistemine dahil edildi.
Tabii bu dahiliyet onun ge¢misini unutmasi anlamina
gelmiyor. Cok daha kiiciik yaslarda devsirilip ge¢misini
unutan ¢ocuklar da olmus. Ama 7'li 8'li yaslarda devsirilen-
ler elbette kendi akrabalarini vs. hatirliyorlar. Zaten sistem
de bunun dniine ge¢meye, annesini babasini unutturmaya
¢alismiyor. Onu usuliince Miisliimanlastiriyor. Mimar
Sinan devsirmedir. Bu devsirme olus bir tiir sizidir. Bunun
psikolojik bir etkisi var. Osmanli toplumunda, miihtedilik
sik¢a goriilen bir durumdur. Gayrimiislimler Anadolu'da
niifus olarak bugiinden ¢ok ¢ok fazla, iigte bir oraninda
gayrimiislim, Rum, Ermeni veya baska kokenliler bulunuyor.
Amabunlar etkilesim halinde, dinlerini degistirip Miisliiman
olabiliyorlar. Bunlarin bir kismi bir siire sonra, gercekten
islam’1 kabul etti mi etmedi mi diye bir samimiyet testinden
gegiriliyorlar. Yani adam gelir kelime-i sehadet getirir ve ig
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biter, biz onun kalbini a¢ip bakmak zorunda degiliz. Ama
Miisliiman oldum deyip birtakim avantajlar elde edip sonra
tekrar eski dinine donenler var. Bunlar sik¢a rastlayan
durumlar. Dolayisiyla bu insanlarin zannimca kendilerinin
Miisliimanliktaki samimiyetlerini ifade etme, sik stk bunu
ispat etme gibi bir arzulari oluyor. Mimar Sinan'da boyle bir
sey var diye diisiniiyorum. Birkag yerde mesela soyle diyor:

Hamdulillah, saklayup Isldmimi
Adlile hiikm eyledim ahkd@mimi

Hamdolsun Miisliimanhgimi koruyup s6yle sdyle yaptim.
Mimar Sinan hemen arkasindan diyor ki:

Hasbihalim anlamayin kasd-1 riya
Umarim kim ederler hayir dud

Soyledigimi riya olarak anlamayin, umarim bana hayir
dua ederler.

Peki, bu eserine nasil yansidi? Hep anlatilir duymussu-
nuzdur, Mimar Sinan Selimiye Camii'ni yaparken kubbesini
Ayasofya Camii'nden daha genis ve yiiksek yapar. Nigin
diger mimarlar degil de Mimar Sinan bunu yapt1? Etraf
biliyor ki Mimar Sinan devsirmedir. “Ayasofya kubbesi
gibi biiyiik kubbe Devlet-i Islamiyye'de bina olunmamugtir
diye kefere-i fecerenin mimar geginenleri Miisliimanlara
galebemiz var derler idi.” Istanbul'daki ortami diisiiniin.
Gayrimiislim mimarlar var. Demek ki ara sira sohbetlerde

“Miisliimanlar Ayasofya gibisini yapamadilar.” diyorlarda.
Bunun bir tatli rekabet olusturdugu anlasiliyor. Bu meydan
okumay {izerine aliniyor Mimar Sinan. Bagka donemde
bagka bir mimar degil de Mimar Sinan bu meydan okumay1
iizerine aliniyor. Belki de bu devsirme izlerini silmek i¢in
diye diistiniiyorum. Samimi bir Miisliiman oldugundan asla
siiphem yok. Biitiin mimari faaliyetlerini cennete gitmek
icin yapmis bir adam... Sinan'in Ayasofya’'nin kubbesini
asmak istemesi i¢inde yasadig1 toplumdaki gayrimiislim-
lerin yukarida soziinii ettiim soylentilerinin etkisidir. Onu
buna iten esas sey de bu suuraltindaki devsirme kokeni
olabilir. O ince bir s1z1. Boyle aksetmis diye diisiiniiyorum.

Sinan, neccarlik bilgisi ve egitimi aldi. Bu 6nemli bir
egitim ¢ilinkli mimarhk biiyiik 6l¢tide ahsap iizerinden gelisen
bir zanaat dali. Her ne kadar taslar olsa da biiyiik eserlerde,
once matematigi ve isin aritmetigini ahsap egitiminde,
hendese egitiminde aliyorlar. Bu egitimi sayesinde 6nemli
basarilar elde ediyor. Devletin goziine girmesi, yaniilk defa
bir basar gostermesi bu sayededir. Kendi eserinde basari
olarak anlattig ilk isi 1530'larda, Irakeyn Seferi sirasinda
Van Deryasinda bir kiigiik kadirga yapmasidir. Safevilerle
savagtyorlar, Liitfi Pasa diismanin ahvalini 6grenmek i¢in

gemilerle karsi kiyiya gidip bilgi toplansin diyor. Bunu kim
yapar? Mimar Sinan Aga vardir, o yapar. Sinan'a emrediliyor,
Sinan ii¢ kadirgadan olusan kiiciik bir filo insa ediyor ¢ok
kisa bir zamanda. Bunun komutasi da Sinan’a veriliyor,
tabii Sinan asker ayni zamanda, gérevi tamamliyor, geliyor.
Bu, Liitfi Pasanin aklinda kalan bir basaridir. Yillar sonra
Liitfi Pasa veziriazam oluyor. Romanya seferine ¢ikiliyor. O
zaman tabii yollar bataklik, yagmurlar yagmus, ilkbahardalar,
Prut Nehri tagsmus, belli bir noktadan gecilemiyor. Seferdeki
mimarlar da burada kopriiyii tutturamiyorlar. Yapiyorlar
koprii ¢okiiyor. Sonunda bunu kim yapar diyorlar. Sinan
Aga yapar diyorlar. Cagiriyorlar, Sinan geliyor, kopriiyii
yapiyor basarili bir sekilde. Ordu kopriiden gegiyor. Bunlar
Mimar Sinan’in mimarbasgi olma safhasindaki iki 6nemli
basarisidir. Tabii Mimar Sinan bunlardan 6nce de mimarlik
yapiyor. Ufak tefek mescitler insa etmis. Ancak kendisi o
eserlerini basari olarak anlatmaz. Tezkiretii'l Biinyan'da
anlattig1 eserler biiyiik 6l¢iide saray icin, hanedan mensup-
lan i¢in yapilan eserlerdir. Onlar sah eser/basyapit olarak
gormiis ve onlarin hikayesini anlatmistir.

Sinan'in habitusundaki 6nemli bir hususiyet de yenigeri
olmasidir. Acemi oglanlar ocag: asker yetistiriyor ama
askerlerin ayn1 zamanda zanaatlar var. Bugiinkii sistem
gibi sadece silah kullanmiyorlar. Ayn1 zamanda diilger
kuyumcu, savas zamani geldigindeyse bir savas¢i. Buna
tarik diyor. ileride mimarbasilik teklif edildiginde acaba
tarikinden ayrilip buraya gelir mi diye endise ediyorlar.
Tarik dedigimiz kariyer. Kariyer yol demek malum, tarik
de yol demek.

Yenicerilik ni¢in 6nemli? Burada subay olarak cesitli
gorevler yapmus, bircok sefere katilmistir, bir¢ok zahmetler
¢ekmistir. Bunlar eserinde uzun uzun anlatir. Bunlarin
onemli kismida birlik komutani, boliik komutani vs. olaraktir.
Bunun 6nemi ne? Mimar Sinan'in liderlik kabiliyetini ve
vasfinibize gosteren bir hayat tecriibesidir onun i¢in. Mimar
Sinan ciddi anlamda organizasyon kabiliyeti elde etmis
yenigcerilik zamaninda. O zamanki askerlik ciddi anlamda
organizasyon isi. Binlerce asker karayoluyla hareket ediyor,
bunun yumurtasini bulma, ekmegini bulma, suyunu bulma,
atininallatma, atina ot bulma gibi yiizlerce farkl isi organize
eden birimler var. Sinan Aga zabit subay olarak bu isleri
organize ediyor, bizatihi savaslara katiliyor. Benim orada
gordiiglim; biiyiik, karmasik, yiiksek biitceli santiyeleri
yonetecek bir liderlik ve organizasyon kapasitesi elde ediyor.

Tabii o yeniceriligi son derece 6nemsiyor. Diyor ki

Olup yenigeri ¢ektim cefayt
Piyade eyledim nice gazdy:

Yeniceriler yaya askerlerdir, her yere yaya giderler, biraz
eziyetli bir hayatlar1 vardir. Mimar Sinan, Kanuni Sultan
Stileyman zamanindaki hemen hemen biitiin seferlere
katilmistir ve bu bahsettigim Prut Kopriisii'nii inga etme
isi de bu seferler sirasinda olmustur.

Yenicerilikte yiikselip yeniceri agasi mertebesine kadar
¢ikmak veya oralardan vezaret alip vezir olmak, hatta sad-
razam olmak da miimkiin. Bir¢ok vezir bu yollardan gelip
sadrazam olmustur. Bu ciddi bir kariyer yoludur. Diinyanin
enbiiyiik devletlerinden birinde ¢ok ciddi yiikselme, diinyevi
varlik acisindan ciddi zenginlikler elde etme imkam var.
Boyle bir kariyer varken bir giin diyorlar ki mimarbas1 61dii,
seni mimarbasi yapalim. Tabii 6nce kim olabilir mimarbasi
diye tartisiliyor. Liitfi Pasa o Prut'taki tecriibesi {izerine diyor
ki Mimar Sinan Aga bu isi en iyi yapacak adamdir. Ciinki
onu iki defa denedi. Ona giiveniyor. Sistem elemanini takip
ediyor. Liitfi Paga “Mimar, haseki olan Sinan subasi olmak
gerek. Andan gerii bu kira kadir kimesne olmaz.” Diyorlar
ki acaba kabul eder mi. “Tarikinden feragat caiz midir?”
Hemenyeniceriagasi Mimar Sinan'i ¢agiriyor. Pasa hazretleri
seni mimarbasi etmek istiyor, buna bir cevap hazirla, diyor.

“Hakir gerci tarikimden ddir olmak bana biraz agir geldi.
Amaisin sonunda nice camiler bina edip, diinyevi ve uhrevi
nice muradata vesile olmasini miilahaza edip kabul ettim.”
Camiler yapip hem diinyevi yani maddi hem uhrevi yani
manevi agidan bircok muradata ulasacagim aklima geldi.
Cami yaparim, mescit yaparim, koprii yaparim insanlar dua
eder, boylece 6teki diinyada kesilmeyen bir sevabim olur
diyor. Geng bir yasta mimarbasi oluyor Sinan. Goriildigi
gibi Sinan't mimar yapan Osmanl: sistemidir.

Sinan'in dis evreninde isaret etmemiz gereken bir diger
ozellik, Sinan Osmanli'dir. Osmanli ne demektir? Bizbugiin
Osmanliliktan ¢ok genis bir sey anliyoruz, aslinda Osmanlh
biraz daha dar bir seydir. Ne kast ediyorum Osmanli derken?
Size Evliya Celebi'den bir 6rnek vereyim. Celebi Macaris-
tan bolgesine gitmistir. Kanije civarinda o yillarda siirekli
catismalar olmaktadir, giivenli bir yer degildir. Orada
birlesik Avrupa ordusuyla Osmanli ordusunun savasi var.
Uzun siiren bir savas. Evliya Celebi buraya gitmis, yaninda
Istanbul'dan gelen birtakim pasalar ve biirokratlar var.
Orada sikintili bir durum doguyor. Ne yapalim deniyor. Bir
istisare oluyor. Istanbul'dan gidenler diyorlar ki “Kanije’ye
donelim, orasi giivenlidir.” Bir de serhatliler var, yani o
bolgenin insani. Bunlar soy olarak Hirvat, Bosnak, Sirp,
Macar ama hepsi Miisliiman. Bu Miisliiman gaziler soyle
diyorlar: “Siz Osmanlilar Kanije'ye gitmek istersiniz ama
bu makul degildir. Biz kafire Tiirk kact1 dediirtmeziiz.” ki
kimlik ¢ikt1 ortaya. Bir Osmanli, bir de Tiirk. Biz kafire
Tiirk kact: dediirtmeziiz diyenler soy olarak Tiirk degil, o
bolgenin Miisliimanlari. Bunlar sabah aksam savasiyorlar,

siirekli cihat halindeler. Osmanli dedikleri ise Istanbul'dan
gelen biirokratlar, pasalar.

Tiirkcede yayimlanan bir metinde soyle diyor: “16. yilizyila
gelindiginde Kanuni Sultan Siileyman doneminde Osmanlive
Osmanlilar terimlerine devlete ve dine hizmet eden, Osmanl
tarzimi bilen Osmanl elit sinifinin Miisliiman Tiirk Arap
Fars kiiltiirine iliskin anlamlar yiiklendi.” Yani Osmanlilar
biirokraside ya da sarayda onemli mevkilere sahip kisilerdi.
Osmanlihanedanina dogrudan hizmet eden, oradan maas
alan kisiler. Benim kanaatim bunlarin ¢ok Miisliiman olmasi
da gerekmiyor. Ermeni, Rum terciimanlar tabipler de var.
Osmanli bunlardir. Hanedan ve hanedana hizmet edenler.
Mesela yeniceri Osmanli askeridir. Adi iistiinde kapikulu.
Maasini padisah veriyor. Yenigeri, Osmanli'nin dogrudan
dogruya askeridir. Evliya Celebi bu anlamda Osmanli'dir.
Mimar Sinan bu anlamda Osmanli'dir. Osmanli hanedanina
mensuptur, Osmanli tarziyla diisiiniir. Osmanli'nin sanat
algilar, begenileri, inang sistemleri her seyiyle bir Osmanh
kavrami icerisinde telakki edilir. Bugiin anladigimizdan
biraz daha dar bir anlayistir bu. Ama Osmanli esasen budur.
Biz Tanzimat'tan sonra bunu, Osmanli kimligini korumak
icin fazla genislettik, biitiin imparatorluk ahalisini Osmanl
olarak anladik. Belki bu gerekliydi.

Osmanli kimliginin temel unsurlarindan biri Miisliimanlik.
Osmanli padisahi ¢ogu zaman Siinni/Hanefi, metinler ve
kabuller cercevesinde hareket eden, sanat begenilerini de ona
gore olusturan, ona gore kendisine sinirlar ¢izen bir hanedan.
Osmanli kavrami da bunun etrafinda tegekkiil ediyor. Yani
sanatsal faaliyetini Islami bir inanc sistemi icerisinde, Islam
ogretilerine uygun olarak yapacaktir. Dogal olarak Mimar
Sinan hig kilise veya havra inga etmemigtir. Miisliimanhga
gore bir zanaat/sanat yaptig1 icin eserlerindeki sembolizm
de biiyiik 6l¢iide Islam sembolizmini yansitir veya onun
pesinden, onun izdiisiimiinde gider. Mesela Selimiye'de
bu aciktir. Vaktiyle Hilmi $enalp yazmisti. Selimiye'nin
kubbesi, biitiin kubbeler gibi aslinda, gokyiiziinii ifade eder.
Gokytliziiniin altinda temel ibadetgdh Kabe'dir. Selimiye
Camii'nde diger camilerin aksine miiezzin mahfili kubbenin
tam altindadir, dort kose ve olgek olarak Kabe'nin kiiciil-
tilmustidir. Dort biiyiik siitun vardir, dort halifeyi temsil
eder. Bunun gibi ¢esitli anlamlar yiliklenmistir.

Onun mimarhginin ¢ikis noktasi veya yaptigiisilegalize
etmesi mimarhigin uhrevi yoniidiir. Ben bir is yapiyorum
ama bu mesru bir is mi, nicin mimarlik yapiyorum, bu isin
amaci ne? O diyor ki camiler yapmak dinf agidan legal bir
seydir, alkislanacak bir istir. Bunun i¢in bu gorevi kabul
ettim. Yeniceri olarak devam etseydi gaza etmek cihat etmek
olacakti, o da legal bir is olacakt1. Ben camileri diinyevi ve
uhrevi, bilhassa uhrevi kazang elde etmek i¢in yaptim demis.
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Osmanli sistemi i¢inde biiyiik 6l¢iide oncelikle padisah-
lara hizmet etmis. Onlarin baniligiyle, onlarin himayesinde,
onlarin begenisine gore eserler ortaya koymustur. Bu
onemli bir durum. Sonra sirasiyla diger vezirler, pasalar,
agalar vesaireler gelir. O dedigim hayir i¢cin mimarhik yapma
eserinde sik sik vurguladig: bir husus. Sadakay: cariye
kabilinden, diyorlar ki:

Mali olanlar eder cdmi bind
Bir dud muhtdcidir bay-u geda

Hayr isleri yapmak, bilhassa cami insa etmek demek
ki Osmanl toplumunda da 6nemli bir 6te diinya hazirhg:.
Devlet ibadet islerine cok da karigmiyor. Oyle bir biitce
yok. Yolu, ¢cesmeyi, camiyi halk kendisi organize olarak
yapiyor ve bunu hayir icin yaptiriyor. Oteki diinyada seva-
bini iimit ediyor.

Sinan’in devsirme olusu, yeniceriligi, Osmanli olusu,
asker olusu, acemi oglanlar ocaginda yetismesi, biitiin
bunlar esasitibariyla onu olusturan dis evreniifade etmisgtir.
Bir de i¢ evreninden bahsetmek gerekir.

Sinant Koca Sinan yapan bir 6zellik olmasi lazim.
Osmanli hassa mimarlar bir ocakti, o ocak siirekli mimar
yetistiriyordu, imparatorlugun her yerinde, askeri seferlerde
ihtiya¢ duyulan mimari bilgi ve tecriibe orada iiretiliyor
ve siirdiiriilityordu. Bunlarin hepsi Sinan gibi egitiliyordu,
Sinan'a benzeyen genclerdi. Bunlarin i¢inde bir tanesinin
Sinan olmasini saglayan sey Sinan'in i¢ evreniyle ilgili bir
sey. Orada ne gorebiliriz? Bizde Mimar Sinan'in eserlerini
asma ya da asilamaz oldugunu kabul etme gibi bir egilim
vardir. Ama Sinan’1 gecekten farkli yapan bir sey var.

Cumbhuriyet sistemi kuruldugunda cumhuriyet kendi
kafasindaki arzu ettigi insan1 yetistirmek icin Mimar Sinan’i
yeniden yorumladi. Mesela Yunus'u yeniden yorumlads,
biraz daha sekiiler bir Yunus, biraz daha sekiiler bir Mimar
Sinan’a ihtiyaci vardi. Onlari yeniden yorumladi ve bu
basariy: abartti. Asilamaz bir Sinan. Ama bunun Cumhu-
riyet'le baglamadig1 anlagiliyor. Mesela Evliya Celebi'nin
seyahatnamesi bir 17. yilizyil metnidir, Mimar Sinan'dan
bir deha olarak bahseder, onun bir zirve oldugunu bilir,
gordiigii biitiin eserleri Mimar Sinan eserleriyle karsilastirir,
Koca Mimar diye ondan sik stk bahseder. Daha kendinden
hemen sonra bazi kaynaklarda ¢ok biiyiik bir mimar olarak
bahsedilir. Mesela Sinan'in hamilerinden olan ve ona
Eyiip'te cami yaptiran Nisanci Celalzade Mustafa kaleme
aldig1 Tabakadtii’'l Memdlik'te Stileymaniye'yi tarif ederken
soyle diyor: “Bina fenlerinde iistiin ve mitkemmel, yiiksek
temelleri saglam atmada olaganiistii mithendis, mescitile
cami inga etmede tavirlarinda ve faydali binalari saglam
sekilde imar etme usullerinde fazilet sahibi, parmak uglar
miibarek, kusursuz nitelikte mimar...” Kendi caginda Mimar
Sinan'1 goklere ¢ikarmis. Ondan sonra gelen eserlerde de,
mesela Mustafa Ali'nin Kiinhii'l Ahbdr'inda da son derece
deha sahibi bir sanatci olarak oviiliiyor. Kendi ¢agdaslar
da tipk: Liitfi Pasa gibi Mimar Sinan'in dehasinmin farkinda.
Farkl1 bir deha var. Siradan degil. Deha fen bilimlerinde
gerekli bir seydir. Bu deha onu Mimar Sinan yapan seydir.

Mimar Sinan da bunun farkindadir. Hi¢ miitevazi bir
insan degildir bu konuda. Hani ben hakir, fakir derler
ya, o da diyor ama sik sik da ben essiz bir mimarim, ben
soyle deha sahibiyim, sunu soyle yaptim diye. Basarilarini
anlatirken hi¢ miitevazi bir dil kullanmaz. Zaten Tezkiretii'l
Biinyan'da bahsettigi eserler onun sah eserleri, en yiiksek
eserleridir. Bunun yapilmasi miimkiin degildi ben yaptim
seklinde bahseder.

Hakk"in bir liitfu imis kdbiliyet
Kilip cehd eyledim tekmil-i sanat

Bu kabiliyet Allah'in liitfudur, bu bende var diyor. Tabii
kabiliyet sahibi olmanin biraz fazlasidir onun yaptig1. Bas-
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kalarinin basaramadigini bagsarmistir. Gerekli malzeme de
yokken, kisa siirede Van Golii'nde kadirga yapmak, herkes
basaramazken onu basardim. Prut'ta gorevli mimarlar
batakliga bir kopriiyii tutturamadilar, ben yaptim. Kendi

dehasinin farkinda ve bunu ifade etmekten de ¢ekinmiyor.

Ne hdkem ki hem ¢ti Hizr-1 zaman
Edem izhdr cesme-i hayvdn

Istanbul her zaman susuzluk ¢ekmis bir sehir. Padisah
bir giin, bugiinkii Bah¢ekdy civarlarinda gezerken bakiyor
dereler var, bunlar acaba Istanbul’a gelir mi diyor. Halk
susuzluktan kiriliyor. Bir mimara sorun diyor. Mimar Sinan
orada bir fizibilite calismasi yapiyor, bir rapor hazirliyor ve
bunu padisaha bir proje olarak sunuyor. Tabii proje pahali
bir proje. Padisahi ikna etmesi lazzim. O zaman devlet
hazinesinden de yapilmiyor bu isler, padisahin kesesinden
yapiliyor. Nasil bir topragim ki Hizir gibi yer altindan hayat
suyu cikarayim, dyle bir sey yapamam diyor.

Lik fennimde hayli tistddem
Hiisreva hizmetinde Ferhdd’em

Bumimarhik biliminde hayli ustayimdir. Ey padisah senin
hizmetinde Ferhat'im, sen emret daglari deler suyu getiririm,
diyor. Neticede getiriyor. Burada Roma zamanindan kalma
suyollar1var, o yillar da yikilmis. Kazilarda onlar da gikiyor.
Roma'nin mithendisliktekibasarisi inkar edilemez. Mimar
Sinan o kemerleri, suyollarini icat etmiyor. Roma yapmis
zaten bin sene 6nce. O tekniklerin tekrar bulup ihya ediyor,
ortaya ¢ikariyor, canlandiriyor, yeniden yapiyor. Hala ayakta
duran bu sistemlerle Istanbul’a yiizyillar boyunca su tasimus.

Yine Selimiye Cami'nin minarelerinde {i¢ yollu merdivenler
yapilmustir. Bunu anlatirken eski camiyle karsilastirir, eski
camide de var bu ama eski caminin minareleri kalindir der.
Kalin oldugu icin orada yapmak kolay. Ama bu incelikte
minare yapip iginden ii¢ tane yol yapmak ve birbirini hig
gormeden her serefeye ayr1ayri ¢ikmak ayr bir istir. “Halk:
cihan daireyi imkandan hari¢” diyorlar. Insanlarin olmaz
boyle bir sey dedikleri bir isi yapmustir.

Liitfi Pasa'ya kendisi hakkinda soylettigi su sozler Tez-
kiretii’l Biinyan'in sanki ruhunda var gibi: “Gayet tistad-1
cihdn ve mimar-1 kdrdandir.” Yani cihan ¢apinda bir usta
veis goren bir mimardir. Bu onun dehasinin eserine yansi-
masi. Diyelim Mimar Sinan bunu 6viinmek i¢in yapiyor, biz
eserine bakiyoruz onu tasdik ediyoruz, cagdaslari da bunu
ovgiileriyle ifade ediyorlar. Yani o deha algisi cumhuriyetle
baslamis bir sey degil. Hem Mimar Sinan'in kendi eserinde
hem de baska eserlerde var.

Tabii kabiliyetin yaninda olmasi gerekenlerden biri de
¢aligkanlik ve gayrettir. Sinan'in i¢ evrenindeki hususiyet-
lerden biri budur. Sinan ¢ok ¢aligkan gayretli bir insandur,
ileri yaslarina kadar ¢alismistir. Bu ¢alisma olmasaydi
bunlarin hicbirini gerceklestiremezdi. “Kilup cehd eyledim
tekmil-i sanat” gayret edip, sanatimi tamamladim, egitimimi
tamamladim diyor.

Neccarlik semtine ragip ve talip oldum, iistad hizmetinde
pergelvar sabitkadem olup...

Diilgerlik semtine yoneldim, talip oldum. Ustamin
hizmetinde pergel gibi oradan hi¢ ayrilmadan ustam ne
derse yaptim, sanatimi 6grendim diyor.

Yine $ehzade Camii'ni inga ederken sdyle diyor:

Salip biinyad kildim dikkat-i tam
Edip itmamina bin sa'yii ikdam

Temelini atip tam bir dikkatle gayret ettim, tamamlan-
masl i¢in bin gayret ve ¢aligma gosterdim.
Siileymaniye Camii'nin ingasi sirasinda yine:
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Bir nege riizgar, leyl ii nehar, bir nece iistad-1 kar giizar,
hencar-1aklitamam ayarile, bir dn ve bir saat kardr eylemeytiip
her késesine ihtimam-1tam eyleyip bir an ve dakika durma-
y1p tam bir gayretle ihtimam la bu eseri tamamladim diyor.

Bihamdililldh ki merd-i rdst kdrem
Fennimde miistakim ve iistiivarem

Isini dogru yapan ¢aligkan bir adamim, kendi ilmimde
diizgiin ve ¢aligkan bir adamim.

Caliskanlik, gayret olmasa idi Mimar Sinan bu kadar biiyiik
isleryapamazdi. Beg yiiziin {izerinde eser insa ettigini yazar.
Biiyiik camiler, daha kiiciik mescitler, kopriiler, su sebilleri,
hanlar, hamamlar vs. yiizlerce eserden bahseder. Tabii bu
kadar eserin hepsinin Mimar Sinan tarafindan yapilmasi
miimkiin degil. Mimar Sinan mimarbasi. Yapilacakislerin
tasarimini yapiyor, ¢izimini yapiyor ve altinda ¢alisan
mimarlara gonderiyor. Nasil yapilmasi gerektigini 6greti-
yor, nezaret ediyor. Tabii o glinkii mimarlar ayni zamanda
miihendis. Ol¢iimiinii yapiyor, sorumlulugunu yiikleniyor.
Amabukadar ¢ok eserin sadece projesini yapmak dahi ciddi
anlamda bir emek gerektiren bir istir. Mimar bu anlamda
gercekten o gayreti gostermistir.

Kalicilik kaygisi biitiin biiyiik sanatcilarda olan bir seydir.
Eserlerinde mahfiyet ifadeleri bile olsa biiyiik sanat¢ilarin
hepsi aslinda kalici olmak isterler. Sozii kalsin, eseri kalsin,
asirlar boyunca ismianilsin pesinde kosmustur bir¢ok sanatct.
Eserlerinden onu hissedersiniz. Ben su kadar miitevaziyim
dese bile tevazuun altinda o kalicilik istegi vardir. Bu sadece
Mimar Sinan'da degil, o eserleri yaptiranlarda da bir kalicilik
istegivar. Bir defa tag bir eser yaptirmak kalic1 olma istegin-
den kaynaklaniyor. Roma’da biiyiik tas binalar yapiyorlar,
o medeniyet kalicil1§1 5nemseyen bir medeniyet. Bir cami
yaptiran sultan da 50 sene sonra yok olsun diye yaptirmiyor.
Yiizlerce y1l ayakta kalsin ve yiizlerce yil insanlar bana hayir
dua etsinler diye yaptiriyor. Ayni zamanda bu mimarin da
eserini iiretirken boyle bir kaygisi var.

Murdd edindim, olam td ki mimdr
Kemalimle koyam dlemde dsar

Mimar olmay1 murad ettim, olgunlugumla, tecriibemle
bu dlemde eserler koyayim, diyor. Bu kalicilik kaygisidir.
Yoksa insanlar beni unutsunlar, fani ismimi kimse bilmesin.
Mahfiyet boyle olur degil mi. Hayur.

Der idim ki miiyesser eylese Hak
Bana bir ali beytullah yapmak

Acaba Allah bana biiyiik bir cami yapmak nasip eder mi
derdim diyor. Neticede bunu ni¢in yapacak, ad1 kalsin diye.

Biz bugiin ad1 Siileymaniye Camii olmakla birlikte Sinan
eseri diyoruz. Sinan oraya bes kurus para harcamamais.
Sadece yapmis. Ama Sinan'in eseri diyoruz. Sanat¢1 bunu
biliyor ve bu kalicilik kaygisiyla, arzusuyla yapiyor.

Teorik bir sey olarak Ismail Tunali’'nin Sanat Ontoloji-
si'nden soyle bir sey paylasmak isterim:

Mimari bir yapinin varlik tabaklarini anlatirken ticlincii
ve son bir tabaka i¢in N. Hartmann'dan alarak soyledikleri
Sinan'in abidevi eserleri i¢in de aynen gegerlidir: “Anitsal
yapilarin ideal eregi, onlarda ifade bulan insan idesi ile
0zdes degildir. Bu, acik olarak tapinak ve kilise yapilarinin
biiyiikliigiinde goriilebilir. Bunlar belli tanrilarin serefine
kurulur ama onlar ¢aglari asar gecerler. Onlari belli bir tanr1
adina baglayacak hi¢bir insan olmayinca da yine onlar ayni
idealiteicinde bulunurlar. Yani insan 6l¢iistiniin disina ¢ikan
bir biiyiikliigiin ve istemin ifadesi olarak daima hissedilirler.”

Yani o biiyiikliik, kalicilik, ebedilik arzusu. Tabii Islam dis1
medeniyetlerde de var. Roma'da Panteonlari vs. diistiniin.
Bu aslinda bircok sanat eserinde ontolojik bir sey olarak
ortaya ¢ikiyor. Bir kalma ve hatirlanma duygusu. Sultan
Siileyman da Siileymaniye'yi yaptirirken boyle bir arzu
icinde. Kendi atalar1 da camiyaptirmig ama Sultan Siileyman
kendi atalarinin camilerinden daha biiyiik, daha gosterisli
bir cami yaptirmak istiyor. Proje buna gore ¢iziliyor. Yoksa
Beyazit Camii, Fatih Camii, Yavuz Selim Camii gibi daha
miitevazi bir sey pesinde degil.

Mimar Sinan'in bilhassa eserlerinden yola ¢ikarak
soyleyebilecegimiz i¢ evrenindeki bir diger husus: Vela-
yet-Tasarrufu Has hususu... Keramet sahibi olmak, normal
bir insanin yapamayacagi bir sey. Onun bir tiir “veli” oldugu,
yoksa bu yaptig1 islerin normal insan harci olamayacag:
bizzat kendi eserinde ifade ediliyor. Geng yasta baslayan bir
velilik. Bu sadece bizde de yok, aslinda Ronesans sanatcilari
dabir tiir aziz olarak goriiliiyor. Tezkiretii'l Biinyan'da agik
bir iddia olarak, tam bir velayet degilse de “kutsal bir deha”
iddias1 vardir. Mesela kirk cesme yollar: yapilirken Sultan
Siileyman ile aralarinda konusma geciyor. Nasil yapacaksin
diye soruyor Sultan. Diyor ki “benim suyollar1 konusunda
tasarrufu hasim vardir.” Yani bir tiir 6zel bilgiye sahibim.

“Saadetli padisahim, bu bendenin suyollar1 binasinda nice
tasarrufu hasim vardir, cimleden biri bu derelerin her
birinde havuzlar ve kafirf mermer oluklar olmaktir.” Yani
burada kafir zamaninda yapilmis birtakim oluklar mer-
merler olmasi lazim, bunlar1 bulacagim diyor ve buluyor.
Bu bir tiir keramet olarak algilaniyor. Kendisi bu iddiada,
onu gorenler de evet keramet izhar etti diyorlar.

Yine bu suyollar yapildiktan sonra Hasbahge'ye sudolabi
yapiliyor. Padisah birtakim bahceleri goriiyor, ¢ok giizel
bahgeler var. Topkap1 sarayindaki bahge ¢ok giizel degil.
Diyor ki burasi neden olmuyor, buraya bir su dolab1 yapilsa

olur mu. Olur diyorlar. Mimarbasini ¢agiriyorlar, geliyor.
Padisah diyor ki bahg¢enin asag1 kesimlerine bir su dolab:

yap, buradan su ¢ikar. Mimar, efendim diyor, buradan su

¢ikmaz. Suyun yukarida olmasi lazim. Olur mu diyor padisah

su asagilarda olur. Yok, efendim olmaz diyor mimar. Biraz

bozuluyor padisah ama peki yap diyor. Bir siire sonra Mimar
Sinanin kazi yaptig1 yerden Roma'dan kalma bir su dolab1

kuyusu ¢ikiyor. Bu da bir velayet olarak goriiliiyor. Sultanin

Odabasis1 “Saadetlii padisahim, bu mimar Aga kulunuz

hali adam degil. Velayeti var gibi. Ne acep halet vaki oldu.”
Isaret ettigi yerden su dolab gikt1, bos adam degil, bunda bir

velayet var, diyor. Mimar Sinan bunu eserinde naklediyor.
Ciinkd Mimar Sinan'in bu basarilar1 hakikaten o giin igin

kolay yapilacak isler degil. Metnin manzum kisimlarinda

da bu velayet keramet yorumuyla anlatiyor.

Meger Hizr-1 zamdandir mahasal bu pir-i niirani
Niimaydn etti Sah'a zulmet i¢cre db-1 hayvani

Meger bu nurlu ihtiyar bugiiniin Hizir'rdir. Hizir aley-
hisselam karanliklar icinde hayat suyunu bulmustu. Tipk:
onun gibi Mimar Sinan da yer altindan su ¢itkardi. O bugiiniin
Hizir'1 olsa gerektir diyor.

Dedi Seh zdhiren bu sanattir.
Lik manide hem keramettir

Padisah diyor ki bu zahiren bir sanat olsa da gercekte
anlamca bu bir keramettir.

Bu velayet sahibi olma konusunda Sai Celebi yani
Tezkiretii'l Biinyan': esas kaleme alan kisi de birgcok yerde

Hustisd hazret-i Mimar Ada, ol pir-i iistddan
Veldyetle yapar yaptigini derler kamu diinyd

Biitiin insanlar mimar yaptigini velayetle yapar, kerametle
yapar derler diyor. Mesela Ayasofya resmini hazreti Hizir
eyledi derler. Biliyorsunuz bizim anlayisimizda Ayasofya
bir Roma eseri degildir. Hz. Stileyman yaptirmistir orada
ilk binay1, onun da projesini Hizir Aleyhisselam ¢izmis,
insan sekline girip vermis, sonra kaybolmustur. Mimarlar
ona gore yapmustir. Yoksa bu insani bir sey degil, yapilamaz.

Ayasofya’yr hazreti Hizir yapti derler
Bu adam Hizr'a eristi bindya sanmaniz bennd,

Ayasofya'y1hazreti Hizir yapti derler, Selimiye'ye de sanki
Hizir eristi de yapti. Yani o kerameti yine Sinan‘a atfediyorlar.

Sinan kendi agzindan da sdyle anlattiriyor.

Ben ki mimar-1 miibarek makdemem

Gelisi ugurlu bir mimarim. Keramet ve velayet sahibi
bir mimarim diyor. Burada da hi¢ miitevazi degil. Mesela
bu yeralt: sular ¢ikarken;

Padisahim, Mimar Aga bendeniz, acep fenninde mahir
iistadd-1 kdmildir, zir-i zeminde nihan olan suyu yeryiiziin-
deki gibi bilir. Bu babda halk-1 alemin hilafina bir 6zge
manaya vasildir.

Bu bir velayet, keramet isnadidir Mimar Sinan Aga'ya.
Dehavevelayet. O dehaya biraz dinibir anlam verdiginizde
(kibizim toplumumuz bunu kolayca yapabilir) birden kera-
mete doniisiiyor. Mimar da bunun farkinda, bunu eserinde
zikrediyor. Bende bdyle bir sey vardir diyor.

Siileymaniye Camii'nin ingas1 biraz uzamaistir. Dediko-
dular alip yiiriiyor. Padisahin parasiyla yapildigi icin sik sik,
efendim bu paralarla vezirlerin konaklar1 tamir ediliyor,
agalara evyapiliyor gibi dedikodular ¢ikiyor. Mimar Sinan
aslinda paranin harcamasindan mesul degil, bina emini
degil, ama lafin bir kism1 mimara geliyor. Padisah ofke-
leniyor. Athiyor atina Topkapi'dan geliyor baskin yapiyor.
Hemen mimar kargiliyor. “Bre mimar aga, bu benim cami
ne zaman bitecek, tez sdyle.” diyor. Mimar anliyor durum
kétii, ucunda kellenin gitmesi de var. “Efendim ¢alisiyoruz,
insallah {i¢aya kadar biter.” diyor. Ama daha santiye, kubbe
bitmemis. “Nasil {i¢ aya biter?” diyor padisah. “Efendim ii¢
aya anahtar teslim.” “Yemin et.” “Yemin ederim.” “Agalar
sahit olun.” Sahit oluyor agalar. Padisah saraya gidiyor diyor
ki “Agalar, mimarin korkusundan dili dolasti ne diyecegini
bilemedj, i¢ ayda biter mi orasi, gidin sGyleyin bir sene desin.”
Agalar geliyor “Mimar Aga, korkudan {i¢ ay dedin, padisahin
selami var bir sene, iki sene de, diizelt.” “Yok, yok ii¢ aya
bitiririm” diyor. “Aga bak kellen gidecek.” “Yok, insallah
ii¢ aya bitirecegim” diyor ve Oyle bir organizasyon yapiyor
ki gece giindiiz ¢alisarak 3 ayda bitiriyor. Padisah acilisa
geliyor bir cuma giinii. Tabii simgesel olarak bir anahtar
veriyorlar. “Agalar” diyor “bu camiyi agmaya elyak olan,
en yakisan kisi kimdir?” Diyorlar ki “Mimar aga kulunuz
elyaktir. Adeta bir velayet gostermistir.” Anahtar1 Mimar
Sinan‘a veriyorlar. Siileymaniye Camii'nin a¢ilisini Mimar
Sinan yapiyor. Yani o dehanin ve velayetin de 6vgiisii budur.

Sinan'in simgeler diinyasindan bahsetmek lazim. Ama
ondan ben bahsetmeyecegim. Sanirim daha sonraki ders-
lerde bu konu da giindeme gelecek. O simgeler diinyasi da
mimarin i¢ evreninin bir gostergesidir. Biitiin medeniyet-
ler simgeler olustururlar ve bunlari hayatin her kosesine
naksederler, onlar iizerinden evreni anlar ve anlatirlar.
Boylece onlarla konusmus oluruz. Bigimler formlar iizerin-
den konusmus oluruz. Ya da miiesseselerin fonksiyonlari
iizerinden konusmus oluruz.

Cok tesekkiir ediyorum...m

i
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PROF. DR. SUPHI SAATCI ILE MIMAR SINAN UZERINE

"Sinan Biitiin
Lamanlarin En

Biiviik Mimari Ve

MUSTAFA iBAKORKMAZ

lhendisidir..."

= Mimarlik bir diisiinme bicimi midir? Ya da baska bir ifade ile mimarlik bir
zihniyet diinyasini, bir diisiince diinyasini ifade etme bicimi midir?

® Mimarlik elbette ki bir diisiince ve zihniyet bicimidir. Mimarlik aslinda

boslugu bi¢imlendirme sanatidir. Bu bicimlendirme ise belli bir diistin-
cenin ve o diisiinceyi tasiyan zihniyetin ortaya konmus fiziksel bi¢imidir.
Bu bi¢imi ortaya koyan mimarin basarisi, mensup oldugu toplumun
diinya goriisiiniin, sosyal ve kiiltiirel algisinin tasavvurunu saglikli
okuma becerisine dayanir. Ortaya konan fiziksel mekanlarin birbirine
kars1 hiyerarsik dizilisi, iligkileri, saglikli isleyisi ve basarisi toplumsal
mutabakat ile ortaya ¢ikar. Toplumun medeniyet tasavvuru bu anlayis-
tan dogmus olur.

A Biiyiikcekmece Kopriisii

Mimarlik ve sehir diisiincesi ekseninde neler soyle-

yebilirsiniz? Buna mimarlik ve sehirlesme iliskisini de
katarak cevaplamanizi istersem neler sdyleyebilirsiniz?

Sehir insanoglunun yeryiiziinde ortaya koydugu
¢ok zengin iligkiler aginin fiziksel 6rgiistidiir. Sehir
mekanlarinin olusumunu gergeklestiren mimarlk,
ayni zamanda uygarligin besigini hazirlamak igin
vardir. Ciinki uygarlik sehirlerde olusur. Bu bakim-
dan uygarligin tarihi, sehirlerin tarihidir. Sehir
uygarligin sahnesidir. Bu sahnede sergilenen uygar-
ligin objeleri, insanhk tarihini, insanlhigin seriivenini,
el emegi, goz nuru ile meydana gelmis sanatini
gosterir. Sehirlesme de medenilesme uygarlasma,
yani insanlarin giiven i¢inde, konforlu ve saglikli
yasamasinin kac¢inilmaz bir siirecidir. Bu siirecte bir
sehrin insanlari kendi diinya goriislerini, sosyal ve
toplumsal ortakliklarini huzur i¢inde paylastiklar
bir ortamda siirdiiriirler.

Tiirk mimarlik tarihinde goriilen bu medeniyet
tasavvurunu okumak miimkiindiir. Kokleri Orta
Asya'ya uzanan mimarlik seriivenimiz, tarih
boyunca her donem toplumda olusan medeniyet
tasavvurunun fiziki varliginmi gorebilmek miimkiin-

diir. Hacli ordularinin saldirilarina ragmen Selguklu
donemi boyunca Anadolu'da giivenlik ve huzur
saglanmistir. Bu bakimdan ticaret gelismis ve halk
refah i¢cinde yasamistir. Ticaretin gelismesine para-
lel yol aglar1 iizerinde ticaret kervanlarinin giivenligi
ve huzuru icin yiiziin izerinde kervansaray insa
edilmistir. Kervansarayin mimarfi programi her tiirli
ihtiyaca cevap verecek ozelliklere sahipti. Burada
insanlar yikanir temizlenir, karnini doyurur ve
dinlenir. Ibadetini yerine getirir, huzur ve giivenlik
icinde uyur.

Ahirda dinlenen hayvanlarin bakimlari yapilir ve
bunlara yemleri dagitilir. Biitlin bu hizmetler devlet
tarafindan karsilanir. Boylece kervanlarin yollarina
giiven i¢inde devam etmeleri saglanir. Kervanlarin
glizergahlan iizerinde yollarin bakimi ve ihtiyag
duyulan yerlerde kopriiler yapilir. Bu yapilar sefer
zamanlarinda orduya da hizmet verir.

Selcuklu doneminde Anadolu giiglii bir sosyal ve
hukuk devleti olarak halkin huzurunu ve miireffeh
bicimde yagsamalarini saglamak agisindan sehirlerin
gelisimi hizlanmistir. i¢ kalelerin icine tikilip kalan
sehirler, Selcuklularin gelisi ile kalenin disinda
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gelismeye baglamus, ticaret ve alig-veris canlanmustir.
Bu bakimdan cami merkezli yerlesmelerde hanlar,
carsilar, diikkanlar yer almig, bunlarin ¢evresinde
mahalleler olusmustur. Bu donemde camilerin
yaninda medreseler, hanlar, kervansaraylar ve mezar
anitlar1 mimarlik tarihimizde 6n plana ¢ikmigtir.
Selguklu mimarisinin baglica yapilar1 arasinda ilgi
¢eken kiimbetler, iistiin nitelikli mezar anitlar
olarak 6nem kazanmis ve halkin ilgi duydugu odak
noktalar1 olmustur.

Toplumun diisiince diinyasinda yer eden tarih ve
gecmis zaman tasavvuru agisindan, mezar anitlari,
halkin milli hafizasinin birer aynasi olmustur. Tari-
hin icinde yasanan olaylar ve bunlara bagl olarak
anilar, bu tarihi yapilarda tecessiim etmistir.

Sehirlerin olusumu ve gelisen sehir dokusu, toplu-
mun medeniyet tasavvuru yoniinde ve toplumun
yasadig tarihi seriiven i¢inde olusur. Sehrin icinde
ve disinda huzurun ve giivenligin saglanmasi,
elbette devlet otoritesinin varlif ile kaim olur.
Selguklularin Anadolu'da sagladiklari bu giivenli
ortamlar, komsu iilkelerdeki halkin da ilgisini ¢ek-
tigi icin, bircok halk topluluklar1 Anadolu'ya gociip
yerlesmis ve hayatlarini Sel¢guklu Devleti'nin bayrag:
altinda siirdiirmiislerdir.

Mimar Sinan’in mimarhg: ekseninde soracak olursak,
Mimar Sinan gerek diisiinsel gerekse tarihsel anlamda
ne yapti veya yapmaya calisti? Yasadigi tarih icin ne
anlam ifade ediyor Mimar Sinan? Eserlerinden yola
cikarsak gerek diisiinsel anlamda ve gerekse tarihsel
anlamda Mimar Sinan, yasadigi doneme, gecmise yani
tarihe ve bugiine neler séyliiyor?

Sinan'in yasadigi donem, Osmanli yonetiminin
diinya siyasetine egemen oldugu 6nemli bir yiiz-
yild1. Diinyanin en giiclii kara ordusuna sahip olan
Osmanli, Barbaros Hayrettin Paga'y1 kazanarak
yine diinyanin en giiclii donanmasi ile Akdeniz'e
egemen oldu. Eski diinyada, yani Amerika kitasinin
kesfinden 6nceki diinyada deniz ticaretinin merkezi
Akdeniz ve Karadeniz idi. O yiizyilda deniz ticareti,
diinyanin siiper giicii haline gelen Osmanli Devle-
ti'nin elinde idi. Diinya medeniyetinin de merkezi
olan Akdeniz, artik cihan devleti Osmanli'nin bas-
kenti Istanbul tarafindan yonetiliyordu.

Bir diinya bagkenti olan Istanbul, yine o yiizyilda
en biiyiik cazibe merkezi idi. Diinyanin her tarafin-
dan herkes Istanbul'a gelmek istiyordu. Mimarlar,

A Siileymaniye ve Riistem Pasa Camii

miithendisler, ressamlar, hattatlar, ¢ini ustalari,
tascilar, marangozlar, demirciler, sanatkar ve
zanaatkarlar herkes gelecegini Istanbul'da insa
etmeye calisiyordu. Her seyin en kalitelisi Istan-
bul'da iiretiliyordu. Herkes en iyi {icreti bu zengin
baskentte alabiliyordu. Hayatinin olgun donemini
istanbul'da geciren Sinan'in, cocuklugundan beri
merakli oldugu ve minnetle andi§: diilger ustasin-
dan saglam bir egitim gordiigii biliniyor. Bu muh-
tesem baskentte Mimarbasi olarak atandig1 gorevle
oniinde acilan ugsuz bucaksiz Osmanl cografya-
sinda her tiirlii mimarlik ve mithendislik eylemini
gerceklestirme sansina sahip olmustu. Hassa
Mimarlik Ocaginda elinin altinda her meslekten en
seckin ustalarin varlig1 sayesinde Sinan, mensup

oldugu toplumun medeniyet tasavvuruna gore yiiz-

lerce eser insa etmege basladi. Arkasinda Osmanl
Devleti'nin en kudretli padisahlari, en giiclii devlet
biitcesi ve sanat¢ilar ordusu vardi.

imparatorluk diizeyinde her tiirlii bayindirlik yet-
kisine sahip olan Sinan Osmanli medeniyetinin en

ulu mabetlerini insa etti. Bir ordu gibi ¢alisan Hassa
Mimarlar Ocagi ile olusan mimarhk ve mithendislik

Orgiitii sayesinde, Balkanlardan Van'a, Kirim'dan

Suudi Arabistan'a kadar Osmanli cografyasini eser-
lerle siislendi.

16. ylizyilda diinyanin en uygar toplumu olan
Osmanl diinyasina simgesel eserler kazandirildi.
Miras olarak devraldig1 erken donem Osmanl
mimarlik sanati, Sinan ile klasik ¢agini yasadi.
Istanbul, Edirne, Manisa ve Sam gibi Osmanli bas-
kent ve kentlerine Siilleymaniye, Selimiye, Muradiye
Sultan Siileyman Kiilliyesi (Tekiyye) gibi eserlerle
bu cografyaya Osmanli Devleti'nin ebedi miih-

riinii vurdu. Sinan ¢agini da asarak bir ekol oldu.
Mimarlik ve miithendislik yapilari ile bu mesleklerin
Ogreticiligini Sinan, gliniimiize kadar stirdiirdii.
Sinan yapilari, glinlimiizde bile her yastan mimar ve
miihendislere mesajlar vermeye devam ediyor.

Muhayyel ve tarihsel iki Mimar Sinan’dan s6z edebilir
miyiz? Bir bakima sanki herkesin bir Sinan’t var. Sizinki
bunlardan farkli ms? Sizin Sinan’iniz kim?

Sinan ni¢in muhayyel olsun? Herkes gergekse
sadece Sinan'in uydurulmus bir mit oldugunu
soylemek, tutarli bir tez degildir. Kanuni gercek,
Ikinci Selim gergek, Sokollu Mehmed Pasa gergek,
Haseki Hiirrem Sultan, Riistem Pasa, Mihrimah
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A Selimiye Camii

Sultan gercek, Stileymaniye gergek, Selimiye
gercek ve ortada iken, sadece gariban Sinan bir
hayalet olarak ortada dolasiyor. Bu yakistirma
belki de Sinan miitevazi oldugu i¢in yapilmistir.
Biiylikgekmece Kopriisii haric hicbir eserine imza
koymadig1 i¢in mi onu gormezlikten gelelim. Sinan
kendi basarisini belki de toplumun basarisi olarak
kabul ediyor. Osmanli mimarlik sanatini anonim
bir {irlin say1yor. Sinan’in takindig1 bu tevazuun,

L] Muhayyel bir Mimar Sinan iire-
tilmesinde (size gore eger iiretildiyse),
bizdeki her degeri Bati eksenli okuma,
gorme ve yorumlama bigiminin bir etkisi
olmus mudur? Dolayisiyla Mimar Sinan’i
Bati eksenine indirgeyerek okuma
bicimi ile ilgili neler séyleyebilirsiniz?

° Belki de... Bizim entelektiiel-
lerimizde oldum olas1 boyle bir zaaf
vardir. Sinan biiyiik bir mimarsa
projeleri neden ortada yok? Sinan
neden bir mimarhk kitabi yazmadi?
Sanki giiniimiizde her uygulamaci
mimarin mimarlik meslegine dair
bir kitab1 varmis gibi. Sinan'in
yetisme tarzinda glintimiizdeki
gibi bir akademik kurum aramak
beyhudedir. Ancak Hassa Mimarlar
Ocag1 bir mektep zaten... Orada o
doneme gore riyaziyat (matematik)
ve fizik gibi miihendislik dersleri-
nin, yapi islerinin ogretildigi, tiste-
lik bu meslegin usta-girak iligkileri
ile giiniimiizdeki egitimden daha
giiclii bigimde siirdiiriildiigint
soylemek miimkiin.

m Cumhuriyet déoneminde Mimar
Sinan’in giindemde olmasi ve onun
iizerinden bir muhayyile ve mitoloji
yaratilmasina nostalji baglaminda neler
soyleyebilirsiniz?

® Mimar Sinan'in Cumhuriyet doneminde giindeme

gelmesi, geng bir devletin kurulmasi ile ortaya ¢iki-
sin kimlikli bir durus sergilemesine verilen 6nem-
den kaynaklanmis olabilir. Bagka bir deyisle yeni
devletin kimligini gii¢lii bigimde vurgulamak i¢in
tarihi referans aranmasi ile Mimar Sinan 6n plana
¢ikmistir denilebilir. Gergekten Bati1 diinyasina
kars: Tlirkiye'nin kullanacagi en biiyiik enstriiman

yanlarini 6nce kendimize, daha sonra da digariya
tanitmak, onemli bir sorumluluktur. Bu husus
bence Tiirkiye'nin 6nemli bir kiiltiirel sorunu olarak
ele alinmalidir.

= Mimar Sinan’in etkileri ve etkilendikleri hususunda

neler sdyleyebilirsiniz? Gerek Mimar Sinan’in yasadig
donemin bizdeki mimarlik ve sehir anlayisi ve gerekse
Bati'da ve Dogu’daki mimarlik ve sehir anlayisi cerce-
vesinde neler soyleyebilirsiniz?

® Sinan'in ¢ok 6nemli bir yani her esere tahlilci bir goz

ile bakmasi ve boylece mimari gorgiistinii stirekli
arttirarak yeni kesifler elde etmesidir. Mimarlik
sanatinin ve mesleginin etkilenmekle gelistigi siip-
hesizdir. Bu hususta Sinan anilarini dile getirirken,
sunlari soyliiyor:

“Bu degersiz kul, Sultan Selim Han'in saltanat
bahgesinin devsirmesi olup, Kayseri Sancagindan
oglan devsirilmesine ilk defa o zaman baslanmistu.
Ben de ilk devsirilen oglanlardanim. Acemioglanlar
arasindan saglam karakterlilere uygulanan kural-
lara bagli olarak ve kendi istegimle diilgerligi sectim.
Ustamuin eli altinda, tipk: bir pergel gibi bir ayagim
sabit olarak, merkez ve cevreyi gozledim. Sonunda,
yine tipk: bir pergel gibi yay cizerek, gorgiimii arttir-
mak i¢in diyarlar gezmeye istek duydum. Bir zaman
padisah hizmetinde Arap ve Acem {iilkelerinde
gezip-tozdum. Her saray kubbesinin tepesinden ve
her harabe kosesinden bir seyler kaparak, bilgi ve
gorgiimii arttirdim. Yine istanbul'a donerek, zama-
nin ileri gelenlerinin hizmetinde ¢alistim ve yenigeri
olarak kapiya ¢iktim.”

Bu sozlerden de anlasildig1 gibi Sinan, hayat1
boyunca mimarlik anlayisini gelistirmekte, gorgii-
siinii ve bilgisini arttirarak daha miikemmele, daha
daileriye gotiirmege caligmistir. Etkilendikleri
hususlar gelistirerek, ayrintilar: daha da zengin-
lestirerek kendini agmaya calismigstir. Bu bakimdan
Sinan'in giderek ilerlemesi ve mimarlik sanatinda
mithendislik birikiminin destegiyle gelismesi,

A Sokullu Mehmet Pasa Camii

kiiciik bir kiilliyeye karsilik, Siileymaniye'de Istan-
bul sehrinin en isabetli tepesini se¢mesi bir tesadiif
eseri degildir. Stileymaniye Kiilliyesinin merkezinde
yer alan caminin simgesel bir deger kazanmasi,
sadece mimarisinin miikemmelligi degildir. Bu
yapiya biiyiik bir deger katan insa edildigi yer
seciminin ¢ok isabetli olusundan da kaynaklaniyor.
Bu husus hig stiphesiz Sinan'in bir diinya baskenti
olan Istanbul sehri iizerindeki gézleminin bagarili
bir sonucudur. Bu isabetli secimle Siileymaniye
hem Sinan'in hem Istanbul'un hem de Siileyman'in
simgesel varligidir.

Bu sirr1 kesfeden biiyiik sairimiz Yahya Kemal
Beyatli secilen bu tepeyi mukaddes kabul ediyor:

bence Sinan'dir. Diinya mimarhigina da evrensel
mesaj veren Sinan, eserlerinin varhigi ile artik goz
ardi edilemeyecek kadar biiyiik bir hazinedir. Bu
milletin, bu toplumun bir ot olmadigini, Sinan gibi,
Mevlana gibi, Yunus gibi biitiin insanliga hitap eden

Ordu-milletlerin en ¢ok doviigen en sarpi
Adamus sevdigi Allah’ina bir béyle yapt
En giizel mabedi olsun diye en son dinin
Budur 6z sekli hayal ettigi mimarinin
Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi

samimi bir Miisliman olmasindan kaynaklandig:
siiphesizdir. Kendisi i¢in Siileymaniye'de insa ettigi
yalin ve miitevazi tiirbeye bakinca, Sinan'in fani
diinyaya nasil baktigini anlamak miimkiindiir.

Osmanli mimarisi iizerinde ¢aba harcayanlari genis
¢apta etkilemistir.

Sinan’in mimarlik ve sehir anlayisi aslinda bir
biitiinliik arz etmektedir. Yapiy: sehrin 6nemli bir
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Benim Sinan'im bu dogrusu... Insan onun yaninda
mimarligindan bile utaniyor. Bu yiizden Sinan’
isteyen kisiler muhayyel sayabilir. Zaten bu durum
Sinan'in da hi¢ mi hi¢ umurunda degil.

biiyiik degerler yetistirdigini bilmek herkese 6z
giiven verir. Ozellikle bu degerlerin yeni kugaklara
saglikli bicimde tanitilmasi gelecegimizin ingasi
i¢in 6nemlidir. Isin duygusal ve romantik yanlari da
ihmal edilmeden, bu degerlerin bilimsel ve gergek

mobilyasi olarak diistindiigiinii gorebiliyoruz. Yap1
tlirlerine gore konumlari ve yer se¢imi konusunda
olaganiistii 6zenli bir yaklasim i¢inde oldugunu soy-
leyebiliriz. Semsi Pasa gibi deniz kenarinda yer alan

Se¢mis Istanbul’un ufkunda bu kuds? tepeyi

Ozellikle ulu mabetler insasinda Sinan, sadece
Istanbul'da degil, Osmanli cografyasinda yer alan
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biitiin sehirlerin en degerli noktalarini se¢mede
biiyiik bir ustalik gostermistir. Sinan’in Ayasofya
ile hesaplasmasi ise basli basina uzun bir konu
teskil eder.

= Kanuni’'nin kendisini Silleyman Peygamber’in izcisi
olarak kabul ettigi iddia edilir, Mimar Sinan da kendini
bu baglamda Siilleyman’in mimar1 Hiram Usta gibi
hissetmis olabilir mi? Ozellikle Tezkiretii’l-Biinyan’s
okudugumuz zaman béyle bir hisse kapilmamak da
miimkiin degil gibi? Ne dersiniz?

® Kanuni Sultan Siileyman’1 Stileyman Peygamber'in
izcisi olarak kabul eden kendisi degil bagkalaridir.

Divan sahibi olup Muhibbi mahlasiyla siirler yazan
Kanuni Sultan Siileyman'in biitiin bir diinya gorii-
siinil dile getiren 6limsiiz bir gazeli vardir. Cihan
padisahi olmakla beraber Kanuni'nin goziinde
diinyanin manasi ve degeri bu gazelde soyle dile
getirilmigtir:

Halk i¢inde muteber bir nesne yok devlet gibi
Olmaya devlet cihanda bir nefes sthhat gibi
Saltanat dedikleri ancak cihan kavgasidir
Olmaya baht ii saadet diinyada vahdet gibi
Ko bu 1ys u igreti ¢linkim fenadir akibet

Yar-i bdkiister isen olmaya ta‘at gibi

Olsa kumlar sayisinca 6mriine hadd ii adet
Gelmeye bu sise-i carh i¢re bir sa‘at gibi

Ger huzur itmek dilersen ey Muhibbi farig ol
Olmaya vahdet makami kiise-i ‘uzlet gibi

Diinyanin bes paraya degmedigini, saltanat denilen
seyin cihan kavgasi oldugunu, insan i¢in ibadet ve
taat disinda bagka bir saadet olmadigini, en biiyiik
vahdet makaminin uzlet kosesi oldugunu soyleyen
biridir Kanuni. Yine Sinan'in da Hiram'a benzetil-
mesi, baskalar: tarafindan yakistirilan romantik
benzetmelerdir. Rasyonel ve hendese ilmiyle
hembhal olan biiyiik bir sanatkarin agzindan Sai
Mustafa Celebi tarafindan sdylenen su beyit, mesle-
gine kars1 duydugu samimiyeti ifade eder:

Benim iistddim kim dferin bad
Beni neccarlikda kild iistdd

(Beytin agiklamasi: Beni diilgerlikte yetistiren
ustama aferin olsun)

Sai Celebi'nin bazi sairdne yaklasimi ve eserine
efsanevi bir nitelik kazandirmak istemesi, bu
hususta Sinan'1 da efsanevi bir kimlige biiriinme-
sine yol a¢gmis olabilir. Bu yiizden Sinan’in hayali bir
sahsiyet hissi kazanmasina sebebiyet vermistir diye
diisiiniiyorum.

Mimar Sinan’in giiniimiizdeki ifadesi ve izi olarak Turgut
Cansever iizerinden béyle bir iz ve siireklilik gorebili-
yor musunuz? Turgut Cansever’in Mimar Sinan’i ¢aga
tasimak gibi bir kaygisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Turgut Cansever, kendi tasarimi olan mimarf proje-
lerinde, ifade giicii rahat okunabilen bir yaklasima
sahipti. O da Sinan1 dogru okumak ve anlamak
yolunda ¢aba harcamig bir mimardi. Sinant dogru
analiz eden yaklasimi ile her mimarlik tasariminin
kendine 6zgii olmasini savunurdu. Tipki Sinan

gibi hicbir eserinde tekrara diismeyen bir tasa-

rim pesinde kosardi. Mimari tasarimlarinda titiz
ve ayrintilarina kadar mitkemmeliyet arayan bir
bakisa sahipti. Bu mimari idealizmi Sinan'da géren
Cansever'in, arada 5 asra yakin bir zaman dilimi
olmasina ragmen, onun bakisini dogru okumasi ve
algilamasi, gergek bir entelektiiel mimar oldugunu
gosterir. Sinan'dan neler 6grenileceginin ipuglarini
eserlerinde dile getirebilmis bilge bir mimar kimli-
gine sahip olmustur.

Az sayida olmasina ragmen mimari tasarimlari her
zaman seckin ve kendine 6zgii bir kurguda olmus,
projelerinin hepsinde mantikli ve rasyonel bir yak-
lasim sergilemistir. Bana gore bu mimari yaklasim
Sinanca bir bakisin {iriinii sayilir. Sinan'da da her
mimari ¢oziimiin bir mantiksal yani ve hakli bir
gerekcesi vardir. Berrak bir zihne sahip olan Canse-
ver, Sinan'in mesajlarini dogru bi¢cimde algilamis
bir mimardi. Sinan'in mimari yaklasimini, analizci
ve ¢oziimleyici bakisini, her yerde ve her seferinde
dile getirir, cevresindekilere ve 6zellikle yeni yeti-
sen gen¢ mimarlar kusagina telkin ederdi.

Bu acidan baktigimizda Cansever'in Sinan'1 hala
yasayan ve bizlere yol gosteren bir mimari deha ve
her ¢cagda 6niimiizii aydinlatan bir rehber oldugunu
kabul ettigini soylemek gerekir. Bunu algilamis
olan Cansever, Mimar Sinan'in ¢agimizda zaten
mimarf anlayisi ile hala ¢cagdas olduguna ve mesaj-
lar verdigine isaret ediyor.

= Son soru olarak siz bir Mimar olarak Mimar Sinan’la

ilgili kisisel anlamda duygusal, tarihsel, muhayyel,
sanatsal, kiiltiirel vs. anlamda bir bag veya siireklilik
kuruyor musunuz? Sizin mimarhk tasavvurunuzda
Mimar Sinan’in etkisi nedir?

Elli yala yakin bir stiredir Mimar Sinan tizerindeki
¢alismalarimi siirdiiriiyorum. Sinan hakkindaki
yazili kaynaklarin tamamini okudum ve bazen
yeniden bir kez daha okuyorum. Arsiv belgeleri ve
ozellikle tizerinde en ¢ok ¢alistigim Tezkiretii'l-Biin-
yan ile Tezkiretii'l-Ebniye baslikli yazmalar saye-
sinde insan olarak Sinan'a daha fazla yaklasabildim.
Kafamda onun hakkinda daha ¢oziilmeyen bir¢ok
nokta vardir.

Tezkiretii'l-Biinyan ile Tezkiretii'l-Ebniye'nin {ize-
rinde ¢aligmalarim devam ediyor. Onlar1 yeniden
baskiya hazirliyorum. Size bir sir daha vereyim.
Tezkiretii'l-Biinyan ile Tezkiretii'l-Ebniye'nin heniiz
bilinmeyen ve taninmayan yeni niishalarini da
buldum. Onlar1 da degerlendirerek yayimlamis ola-
cagim ingallah. Boylece Sinan ustaya daha da fazla
yaklagma imkanimiz olacak.

Diger yandan yaptig: eserleri inceliyorum. Cozdiigi
detaylara bakiyor, onlar1 anlamaya ¢aligiyorum.
Yaptig: tasarimlara ve uyguladig yapisal ¢oziim-
lere analitik bir g6zlemle bakmaya, anlamaya ve
yorumlamaya gayret ediyorum. Yaptig1 tasarimlar,
uyguladig1 mithendislik projeleri tizerinde daha
uzun yillar calismak gerekiyor. Bir insan émriine
sigmayacak kadar yiiksek sayida esere sahip olan bu
biiyiik ustanin incelenmesi i¢in bir insan 6mriiniin
yetmeyecegi anlasiliyor.

Sinan'in Tiirk mimarlik diinyasina etkisi ve bu
sanata kazandirdig1 degerlerin zenginligi yadsinma-
yacak kadar biiyiiktiir. Onunla hasir nesir oldukc¢a
bu etkinin ne kadar biiyiik oldugunu algilamak
miimkiindiir. Bu hususta biitiin mimarlarin
Sinan'dan alacaklari ¢ok seyler vardir. Hatta Sinan
mektebi diyebilecegimiz bu kurumun mimarlik arsi-
vimiz i¢in bir hazine oldugunu diisiiniiyorum.

Yillar 6nce Sinan hakkinda yaptigim bazi ¢alis-
malarda anlamadigim hususlar vardi. Ancak
konu {izerinde ¢aligsarak ve zaman zaman yeniden
diisiinerek ¢6zme ve anlama noktasina gelebil-
dim. Onun hakkinda ¢alistik¢a baz1 yeni kesifler
yaptigimi soyleyebilirim. Emindnii-Tahtakale'de

Riistem Pasa Camii'ni neden fevkani
yaptiginin mantikh cevaplarini bulabil-
dim. Biiyiikcekmece'de yaptig1 Sokullu
Mehmet Pagsa Mescidi i¢in avluda yaptig1
minber-minarenin hakl gerekcelerine
ulastim. Hepsi birer 6zel Sinan tasarimi
olan Istanbul Kadirga'daki Sokullu
Mehmet Paga Camii, Uskiidar'da deniz
izerinde yer alan Semsi Pasa Camii
yapilarin yerlesim diizenleri, Osmanl
mimarisinin klasik doneminde ulasilan
kaliteyi gosterir.

Bunca eser inga eden Sinan'in sadece
Biiyiikcekmece Kopriisiinde imzasini
kullanmasini, kendisi i¢in insa ettigi
sade, yalin ve miitevazi tiirbesine bakar-
ken daha bir dogru bigimde anlamig
oldum. Dogrusu Sinan’'la biitiinlestikce
ona daha fazla niifuz etmege basliyo-
rum. Bazen zihnimi kurcalayan ve ¢6z-
mege calistigim Sinan sorunlari rilyama
bile giriyor. Bu husus bazen duygusal,
bazen de sanatsal olabiliyor.

Miihendislik islerini incelemek icin
ingaatcilarla ¢calismak zorunda kaliyo-
rum. Sinan'in striiktiirel ¢oziimleri ras-
yonel, akilc1 ve faydaci yonleri ile insam
biiyiiliiyor. Su kemerleri ve kopriileri-
nin giiniimiize kadar saglam bi¢imde
gelmesinin tesadiif eseri olmadigini
goriiyoruz. Esasen merkezi kubbeyi
zirveye tasiyan bu biiyiik ustanin basari-
sin1, mimari yeteneginin ayni zamanda
mithendislik bilgisiyle de iligkili oldu-
gunu sdylemek i¢in uzun siire galigtim.

Mensup oldugu Osmanli toplumunun
medeniyet tasavvurunu mimarlik
alaninda tecessiim ettiren Sinan’in
biiyiikliigii izerinde toplumsal muta-
bakat olmasi da biiyiik ustanin uygarlik
tarihinde biiyiik bir yer kaplamasina yol
a¢mistir. Mimarligimiz i¢in daha ¢aglar
boyunca esin kaynag olabilecek Sinan,
benim kanaatime gore biitiin zaman-
larin en biiyiik mimari ve miihen-
disi sayilir. m
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Akif Emre’de Iz Ve Gistere
larak Mimar Sinan

[siam Diigiincesi
nda Mimar

ay o owoe
Vietarnizigl
- ¢h

Tasa duvara biiriindiim

Sinan diye goriindiim...

GiRiS

Buyazida 20. yiizyil islamciliginin
en 6nemli isimlerinden biri olan Akif
Emre'nin Islamcilik diisiincesinde
Mimar Sinan'in iz ve gostergelerini
anlatmaya ¢alisacagim. Bir baska
deyisle bir Islamcinin Islam'la ilgili
diisiinme tavrinda ve tarzinda Mimar
Sinan'in etkilerinin altini gizecegim.
Bununla birlikte genel anlamda fslam
Diisiincesi tanimi ile Akif Emre’'nin
tanimi arasinda mukayeseler yaparak
mimarinin bir diisincenin tasiyicisi
olmasi hususunu irdeleyecegim. islam
Diisiince Tarihi yazimlarina gonder-
melerde bulunarak, bu yazimlarin
mubhtevast ile tartisilmasi gerektigini
diisiindiigiim baz1 konular ozellikle
zikredecegim. Nitekim bu yazida Mimar
Sinanbasta olmak iizere bir metafizigin,
inanma bi¢iminin somutlagmasinin
islam Diisiince Tarihi yazimlarinda
yer bulamamasinin arka planiile ilgili
diisiincelerimi serdedecegim. Bunu
yaparken de dogmatik bir tutum icinde
olmadigimi belirterek, 6zellikle islam
Diisiince Tarihi yaziminin fikih, kelam,
tasavvuf, felsefe, tefsir, hadis eksenine
indirgenmesindeki dini gibi goriinen
ama gercekte la-dini oldugunu diisiin-
diigiim metodolojik zaaf ve hatay1 da
belirtmis olacagim.

Mimar Sinan bir mimar olarak,
bir sanatg1 olarak miimkiin mertebe
modern ve gelenek¢i mimarlar ve
sanat tarihgileri tarafindan ele alinip
incelenmistir. Turgut Cansever'iistisna
tutarsak, Mimar Sinan ve eseri, islam
Diisiincesi baglaminda neye tekabiil
eder, Islam Diisiince Tarihi acisindan
bir inanma bi¢iminin, bir yorumun
eserine yansimalari nelerdir ¢cok fazla
elealinmistir denilemez. Bubaglamda
Turgut Cansever sonras1 Akif Emre de
bir bakima Cansever'inizinden giderek,
Mimar Sinan ve eserinin 6zellikle bir
iz ve gbsterge olarak Islam Diisiincesi
baglaminda ele alinmasi gerektiginin
1srarla altini ¢izer ve onun eseri ile bir
hafizayi, bir ortak dili, bir hayat nizamimi

A Siileymaniye Camii

ve dlem tasavvurunu miicessemlestirdi-
ginibelirtir. Dolayisiyla Mimar Sinan'in
buyanianlasilmadan eserleri{izerinde
yapilacak ¢aligmalar ve ortaya ¢ikan
bakis acilari eksik kalacaktur.

islam diinyasinda Islam Diisiince
Tarihi yazilirken genel tutum literal
bir diisiince tarihidir. Daha ¢ok temel
dini ilimler olarak kabul edilen hadis,
tefsir, kelam, fikih, tasavvuf ekseninde
ortaya konulan nassi anlamaya ve
yorumlamaya dayanan ekoller soziinii
ettigimiz diisiince tarihinin belirleyici
unsurlaridir. Aslinda tek bir kelime/
kavram ekseninde toplayacak olursak,
kelama indirgeyecegimizbu tartismalar
islam ve insanlik tarihinin ve bugii-
niin en biiyiik zenginligidir de. Allah,
Niibiivvet, Varlik, Alem, Bilgi, Deger,
Siyaset ekseninde yapilan anlama ve
anlatma bi¢imleri bugiin de hala can-
liligin siirdiirmektedir. Kimi zaman
tartisilan ana unsurlar tartisanlarin
kimliklerinde kaybolsa da aslolan
anlam ve yorum olagelmistir.

Ancakburada sunu hemenbelirtelim
ki gerek tarihsel anlamda ve gerekse
icinde yasadigimiz baglamda islam

Diistince Tarihi yukarida saydigimiz
ilimler ekseninin digina ¢itkmaya/tas-
mayabasladig1 zaman i¢inde bulunulan
cesitli sartlarin da etkisiyle la-dinilik
kaygisi ve tartismalari da 6ne gikmistur.
Oysaki 6zellikle dini ilimler/miisbet
ilimler/akli ilimler gibi tasnifler bizatihi
la-dini, sekiiler ayrimlar olarak deger-
lendirilebilir. Hatta Islam Diisiince
Tarihi'ni sadece fikih eksenli ya da
sadece tasavvuf eksenli veya sadece
kelam eksenli vb. indirgemeler de
sekiiler/modern okuma bi¢imleri olarak
goriilebilir. Din ve dini diistince bir
bakima yukarida saydigimiz ilimlere
indirgenirken, aslinda bu ilimlerin
zorunlu tecellisi ve tezahiirleri olan
diger ilimler, anlama ve yorumlama
bicimleri fazla 6ne gitkmamigtir. Bir
siir, bir musiki eseri, bir mimari eser,
sehircilik tasavvuru, sosyal yapilarla
ilgili analizler, insanin ruh halleriyle
ilgili teviller neredeyse bagimsizilimler
haline gelmesine ragmen bir bakima
“diinyevi”, “arizi”, “fiiru” kabul edilerek
genel Islam diisiincesi baglaminda
kendine bir yer bulamamugtir.
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A Kubbetii's Sahra

Basta Mekke, Medine, Kudiis olmak iizere istanbul'u, Bosna'y1, Endiiliis’ii, Isfahan’i, Kayseri'yi genel
anlamiyla sehrin ne oldugunu anlamadan olani ve olmakta olani anlamamiz miimkiin degildir.

Somutlastiracak olursak, mesela
Abdiilkadir Meragi'nin musikiizerinden
{irettiklerinin Islam diistincesindeki yeri
ileilgili gerek kendi yasadig1 donemde ve
gerekse kendinden sonraki kisa vadede
herhangibir diisiinme bicimi var midir
bilmiyoruz. En 6nemli eserlerinden biri
olan Nihavend-i Kebir Kar veya Rast
Kar-1Muhtesem'le lgili ne gibi yorumlar
yapilmistir bunlara sahip degiliz. Yada
baska bir deyisle Abdiilkadir Meragi'nin
eserlerindeki Islam anlayis1 {izerinde
bir somutlastirmaya gidilmemistir
diyebiliriz. Benzer sekilde Yunus Emre
sairlige hapsedilirken cogu zaman ana
vasat1 temsil eden dlimler tarafindan
vasatin disinda kabul edilmis, hatta
sozlerinin anlam ve yorum bakimindan
Islam diisiincesindekibaglami tekfire
varacak derecede dislanmistir. Evliya
Celebi, Yusuf Has Hacib, Mimar Sinan
gibiisimler de bu baglamda degerlen-
dirildiginde benzer tespitler yapilabilir.

Aslinda Bati'da modernlesme ile
birlikte rastladigimiz diisiinme ame-
liyelerini tek bir diisiinme bigimine,
felsefeye indirgeme tutumunun (kibu
sekiiler bir tutumdur) islam Diigiince
Tarihi yazimlarina da etki ettigini
belirtmek gerekir. Islam Diisiince Tarihi
denildiginde sekiiler bir bi¢imde bir
biitiinligiin saglanamamasi, kiminin
fikih, kiminin kelam, kiminin felsefe,
kiminin tasavvufiizerinden bir diisiince
tarihi okumasi ve yazmasi kendiicinde
Otekini de zorunlu olarak olusturmustur.
Oysaki Islam'in tevhid ilkesi diniilimler
diye bir kategoriyi kabul etmeyecegi gibi,
biitiin ilimlerin tek bir kategoriye indir-
generek yorumlanmasini dakabul etmez.
Fiiru'da olan ¢cokluk asilda olan tekligi
bertaraf edemez. Oyleyse tek basina
fikih veya tek basina kelam ayrimlari
veindirgemeleribir anlam ifade etmez.
Imam Gazali basta olmak iizere pek cok
Islam alimi; fakihleri, miitekellimleri,
felsefecileri, sufileri ayri ayr elestirerek

aslindatarihsel anlamda da yapilan bu
tir ayrim ve farklilagmalarin sekiiler/
diinyevi boyutuna dikkat ¢cekmislerdir.
Tarihsel anlamda ele aldigimiz bir islam
alimi veya diisiiniiriiniin sadece fikha,
kelama, tasavvufa, tefsire veya hadise
indirgenemeyecegi agiktir.

Bu indirgemeci tutumun, klasik
donem felsefi diistinme bi¢iminin etkisi
ve modern donem diisiinmenin felse-
feye indirgenmesiyle dogrudan ilgisi
vardir. Ancak biitlin bunlara ragmen
genel anlamda Islam tarihi agisindan
diisiiniilecek olursa Ibni Sina'nin veya
Fahreddin Razi'nin varlik tasavvuru ile
bunun mimariye, musikiye, edebiyata,
zanaata yansimalari gerek bu insan-
larin yasadiklar1 donemde ve gerekse
kendi donemlerinden sonra ne kadar
ele alinmis veya diisiiniilmiis bunlarla
ilgili derinlemesine bir bilgiye sahip
degiliz. En azindan varsa da bilmiyoruz.
Bu konuda thsan Fazlioglu, Fuat Sezgin,
Ibrahim Halil Uger ve Islam Diisiince

Atlasi ekibibagta olmak {izere ge¢misi
tarih yapma bilincindeki insanlarin
¢abalar1 ortaya daha somut bilgiler
¢ikaracaktir.

Mescid-i Nebi'den bagslayarak Yes-
rib'i Medine'ye doniistiiren bir inancin
somutlasmasi hadisesi, Kudiis'iin fethi
ve doniisiimii, Bagdat'in kurulusu, yeni
sehirlerin ele gecirilisiyle birlikte bir
inanma bi¢iminin mekana naksedilmesi
literal anlamda belki de Ibni Haldun'a
kadar yorumlanmamustir tespiti cok da
abarti sayilmaz. Bunun nedenleri de
diinyanin gegiciligi ile izah edilemez
diye diisiiniiyorum.

Felsefi diisiinme biciminin islam
diinyasina girisiyle birlikte hemen her
alanda bir rasyonellesme yasandig1
muhakkaktir. S6z konusu rasyonel-
lesme (Yunan kiiltiiriiniin ve diisiinme
bi¢iminin Sasani kiiltiirii ve Roma
paganizmine tercih edilmesi) diistinceyi
genel anlamda felsefeye indirgerken,
mitoloji ve gelenege ait pek ¢cok anlam
da hurafe baglaminda yok etti. Felsefi
diisiinme bi¢iminin bizatihi Antik
Yunan'da mitoloji ekseninde yaptigini
aslinda bizde de “dini ilimler” basta
olmak iizere bilhassa kozmoloji ile
ilgili alanda yapti. Boylelikle zaman ve
mekan rasyonellestirilerek anlamindan
koparildi. Mekdnin ve zamanin metafi-
zigi ortadan kalkarken, akil, tanri1basta
olmak iizere yeni bir metafizik olusturdu.
Ancak bu metafizik zanaatlar basta
olmak iizere gelenekten gelen zaman
ve mekanla ilgili bilgiyi ilkel ve akil dis1
kabul ederek bertarafetti. Ya dainancin
ve inanma bi¢iminin somutlagmasi
diyebilecegimiz zanaatlar diistinmenin
disina att1. Belki de dini-ladini ayrimi
burada basladi.

Tarihte de kargiligini gordiiglimiiz
ama fazla hissedemedigimiz bu ayrim
modern donemle birlikte kendini daha
dahissettirdi. Modernite sadece Bati'da
degil diinyada gelenege ait bir iz ve
gostergeyi asli hiiviyetinde birakmada.
Antik Yunan'in mitoloji tizerinden
yaptigin1 modernite gelenek ve din

tizerinden yapti. Artik diisiince tarihi
sadece felsefi anlamda bir baglami
olan diisiinme bi¢imleriydi. Pozitivizm
Bati'min kendi igindeki rasyonel olmayan
her alaniniilkel veya metafizik olarak
niteleyerek dislarken benzeri etkiler
bizde daha tahrip edici oldu.

Buglin gerek Bati'da ve gerekse
bizde diisiince tarihi neredeyse fel-
sefi diislinme bi¢imine indirgenmis
durumdadir. Ancak bu 6zellikle Bati'da
mitolojinin zamana ve mekana sirayet
edenoncaeserlerde temsil edilen giiciinii
bertaraf ettigi ve edecegi anlamina
gelmez. Sadece araya ciddibir mesafe
koymay1 bagarmistir. Ancak Bati'daki
biitlin degisimlere ragmen mitolojinin iz
ve gostergelerinin gerek Hristiyanlikta
ve gerekse modernitedeki etkisi varligim
hala stirdiirmektedir. Sekiilerlesme/
rasyonellesme her ne kadar Bati'da
ortaya ¢ikan bir diisiinme ve yasama
bicimiyse de asil belirleyici ve tahrip
edici etkisini bizde gostermektedir.

BAGLAM

Ozellikle19. yiizyil islamciligi Islam
Diistince Tarih yazimini gerceklestirirken
ve okurken yukarida soziinii ettigimiz
diisiinmeyi felsefeye indirgeme tutu-
mundan oldukga etkilenerek rasyonel
bir bakis acisina sahip olmustur. Bu
baglamda modern metafizigi oldugu
gibi alarak kendine ve tarihine uygu-
lamistir. Boyle olunca da Mimar Sinan
bir yap1 ustasi, Abdiilkadir Meragi bir
calgici, Yunus Emre bir Hurufi sair
konumuna indirgenmis, her olgu ve
olay kendibaglamindan koparilmistir.
Herkes kendi mesrebine gore fikih,
kelam, tasavvuf veya felsefe eksenli
(buna hadis ve tefsiri de ekleyebiliriz)
bir Islam Diisiince Tarihi yazimi ve
okumas1 yapmustir.

Belki de aydinlanma/modernlesme
siireci ile birlikte dini/ladini ayrimi
karsiligini daha ¢ok Islam diinyasinda
buldu. Klasik ve sonraki donemde daha
¢ok siyasal tercihlerin sonucu zaman
zaman ortaya ¢tkan asli olmayan bu

ayrim, arayislar donemi' ile birlikte

daha asli ve kalici olmaya baslad:.
Bilhassa modern donemin metafizi-
gini olusturmasi ve diinyaya galebe

¢almasiyla birlikte bu ayrim ¢ogu

insanda farkinda olmadan kalic1 bir

anlama ve yorumlama bigimi haline

geldi. Siiphesizdir ki s6ziinii ettigimiz

sekiilerlesme ve rasyonellesme sadece

zaman ekseninde degil eszamanli olarak
mekan ekseninde oldu. Ronesans'in

temel sloganlarindan olan Francis

Bacon'aait “boyun egdirdigimiz tabiata

egemen oluyoruz” zihniyeti, Ronesans’la

birlikte nasil bir zaman, mekan ve diinya

tasavvurunun olacaginin temel goster-
gesiydi. Mekdndaki sekiilerlesmenin en

temel metafizik ilkesi diyebilecegimiz

bu s6z bugiin hala modern diinya ile

birlikte modernlesen diinyanin da

temel giidiisiidiir.

Modern metafizigi ge¢mise uygula-
yarak aslinda biitiin iz ve gostergeler
ortadan kaldirilmis, tarih bir nostalji
mevzusu, cografya bir istismar vasi-
tas1 ve mesruiyetin saglandigi alanlar
olarak telakki edilmis; fikih, kelam,
felsefe, tasavvuf, tefsir, hadis gelenegi
de modern indirgemecili§in malze-
mesi haline getirilerek bir anlamda
yeniden bir rasyonellestirmeye ve
sekiilerlestirmeye tabi tutulmustur.
Bubaglamda Ebu Hanife'nin Batili bir
hukukeuya indirgendigi, imam Gazali
veya Ibni Sina'nin Antik Yunan'a indir-
generek algilandigi, ibni Haldun'un
modern sosyoloji ile tanimlandig,
Ibni Arabi'nin New Age hareketleri
ekseninde degerlendirildigi bir siireg
yasand1. Tabii ki bu baglamda Yunus
Emre hiimanizmden nasibini alirken
Mimar Sinan da Ronesans ekseninde
bir anlam buldu.

1 Islam Diisiince Tarihi'ni oryantalist ve modern
sablondan uzak bir bicimde ilk kez kendi dina-
mikleri icinde ele alan islam Diisiince Atlasi
ekibinin yaptig1 donemlendirmenin bugiine
kadar yapilmis en 6zgiin ve 6nemli anlama ve
yorumlama ¢abasi oldugunu diisiiniiyorum.
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Ancak 19. yiizyil islamcilar;, Mimar
Sinan ekseninde soyleyecek olursak
birkac istisna hari¢ boyle bir ismin
adindan bile habersizdi. Haberi olanlar
da eserinin Islam Diisiince Tarihi'nde
neye ve nereye tekabiil ettiginin far-
kinda degildi.

Isinilging tarafi Mimar Sinan ile ilgili
ilk “fark edis” pozitivist cumhuriyetciler
tarafindan gerceklesti. Cumhuriyetle
birlikte Batici-irk¢i-rasyonel bir baglamla
yorumlanarak, Batililagsmaya ¢alisan
bir toplumun modern hafizasi olarak
nitelendi ve Bati'ya karsi hissedilen
asagilik duygusu ile kendisine Ronesans
ekseninde Batili ve modern bir anlam
yiiklendi. Tiirkiye'deki Baticilarin bu
tutumuna karsilik Islamcilar Mimar
Sinan'i fark etmediler. Necip Fazil?,
Sezai Karakocg gibi birkag istisna ve
sistematik olmayan bakis agisini bir
tarafa birakirsak Turgut Cansever ve
Akif Emre'ye kadar Mimar Sinan'i bir
islam diisiincesi ekseninde anlayan ve
yorumlayan olmadi. Bagka bir deyisle
Turgut Cansever ve Akif Emre ekseni
Mimar Sinan'a ilk kez mensup oldugu
inang ve diinya goriisii, ortak dil, ve
dlem tasavvuru baglaminda bakti.

Ozellikle Turgut Cansever'in Mimar
Sinanbiyografisibualandahalaiizerinde
ciddi caligmalar yapilmasini bekleyen
bir eser mahiyetindedir.? Turgut Can-

2 Necip Fazil'a Sinan1aym yiizyilda yasayan Ebus-
suud, Baki, vb.leri ile mukayese eder ve onlardan
daha biiyiik oldugunu belirtir. Ona gore Sinan;
zamani mekana, manay1 taga naksetme sanatini
ehrama benzetecek olursak, bu piramidin son
tas1, zirve noktasidir. O goz planina bagl sanat-
lar1 gevreleyen plastik zemini avucunun iginde
oyali bir mendil gibi zapt etmis; hacim, siir ve
sekle fikir soyletici, biiyiik fakat herhangi bir
mimar degil, herhangi bir siir yerine ebediyet
senfonisini taga besteleten bir mekan nakkasidir.
Zamanyi, ruhu mekdnda yani maddede donduran
ilahi sanatkardir. O bir tek mananin ihtarcisidir.
Necip Fazil'a gore 6zellikle bugiin Sinan'in
mekan tizerine kurdugu ve maddeye soylettigi
manay1, ruhu fikir mimarhigi alaninda gosteren
birilerinin ortaya ¢ikmasina ihtiyacimiz vardir.
Bkz: Hitabeler, Biiyiik Dogu Yayinlari, s.98-102.

3 Turgut Cansever, Mimar Sinan, Klasik Yayinlari,
1. Basks, Istanbul, 2010.

sever ve Akif Emre i¢cin Mimar Sinan
bir Ebu Hanife, bir ibni Arabi, bir imam
Gazali, bir Iimam Maturidi gibi islam
diislincesini tasla ifade eden sadece
bir tag ustasi degil mimar/alim, mimar/
diistiniirdiir. Selimiye ve Siileymaniye
basta olmak iizere Sinan'in eserleri bir
inanmabiciminin, bir hayat nizaminin
vebir diisiinme bi¢iminin tezahiirleridir.

SINAN VE MEKANIN

METAFiziGi YA DA

METAFiZiGIiN MEKANI

Sinan ile ilgili kabaca ii¢ bakis ag1-
sindan soz edebiliriz. Birinci bakig
yukarida soziinil etti§imiz onu bir
etnisiteye psikolojik anlamda baglayan
irke1 bir bakis agisi (tersinden irkeilik
da buna eklenebilir), ikincisi Sinan’
Ronesans'a eklemleyen oryantalist bakis
agisi, liciinciisii ise onu hurafelestiren
ve masallastiran mitolojik bakis acisidir.
Buii¢bakisacisidainga edilmis Mimar
Sinan'lardir. Isin ilging tarafi bu iig
bakis agisinda da temel eksik Mimar
Sinanin ait oldugu inang ve yasama
bicimi ile onun mensubu bulundugu
devletin tarihsel misyonudur. Diger
bir deyisle her ii¢ bakis acisinda da
Sinan 6ncelikle inanci olan Islam’dan
ve sonra da mensubu bulundugu

Osmanh Devleti'nden soyutlanarak
anlatilir. Sorun da burada baslar. Akif
Emre’'nin Mimar Sinan okumasibu ii¢
bakis a¢isinin idraki ile baslar.

Akif Emre icinde yasadig1 yiizyil-
daki Islamcilik diisiincesini biitiin
boyutlari (zaaflar1 da dahil) ile bilen
biriydi. Ozellikle Batili oryantalistlerin
Islamcilik derken neyi kastettikleri ile
Tiirkiye ve Islam diinyasinda Islamcilik
diyerek kimlerin neler yaptigini en iyi
analiz eden ve bilhassa sahada olan/
bilen bir insandi. Onun i¢indir ki onun
Islamciligini digerlerinden ayiran en
temel 6zellik Islam'1 ve Islamcilig1 bir
literal olgu ve hamasete indirgemeyen
mahiyete sahip olmasiydi. Ona gore
Islam bir iitopya olmadig gibi dis-
topya da degildi. Islam vahiyle nazil
olmus, siinnetle tefsir edilmis, ashab
ile yaganmus, tarihsel gercekligi olan
birinanma ve yasama bi¢imiydi. Onun
icin Islamcilikla ilgili diisiincelerimiz
bir iitopya veya distopyaya degil, tarihsel
anlamda karsiligi bulunan, zamanda ve
mekanda miicessem ve miisahhas hale
gelmis, Medine'yi kurmus, bugiinle ve
yarinla ilgili iddias1 olan bir baglama
sahipti. Islamcilik tarihsel anlamdaki
gerceklikten ve birikimden soyutlana-
mayacag1 gibi Islam Diisiince Tarihi ve
medeniyetinden hi¢ soyutlanamazdi.
Ona gbre bugiinkii Islamcy, Islam tarihi
ve diisiincesine yiiriirken sadece kitabi
baglamda literatiirii degil; Medine, Mes-
cid-i Nebi basta olmak iizere islam'in
zamanda ve mekanda miisahhaslas-
mus biitiin iz ve gostergelerini bilmek,
anlamak ve hesaba katmak zorundayda.
Dolayisiyla metin {izerinde yapilacak
spekiilatifakil yliriitmeler cogu zaman
Islam'1 modern baglamlara indirgeme
riskini icinde tasgimaktadir. Oysa Islam'in
tarihitecriibelerinin liriinii olan liretal
eserler de dahil olmak iizere, medeni-
yetimizin zanaat, siir, sanat, mimari vb.
tiim eserlerini hesaba katmak en énemli
ve birincil husustur. Akif Emre'nin
izler ve gostergeler olarak niteledigi bu

eserler tarihi tecriibemizin en somut
ve pratik boyutlardir.

Akif Emre'nin anladigi baglamda
Islamcilik “kendi medeniyet tasarimim
sekillendirme” ve “immet bilinci” ilkele-
riniiginde tagir.* Islamciligi biranlamda
Islam diisiincesi® olarak da kabul eden
Emre, “Gelenegi olmayan bir hareket
ve hicbir diisiincenin yarinlara emanet
edecegi anlamli bir climlesi elbette ki
olamaz.”¢ diyerek tarihi tecriibeye ve
siireklilige vurgu yapar. Nitekim ona
gore Islamcilik iddiasi, i¢inde yasani-
lan zamana ve mekana hatta modern
zamanlara dair bir sozi, bir teklifi yoksa
anlamsizdir.” Oyleyse Islamcilik; bir
diinya goriistinii temsil eder, yeni bir
diinya diizeni yani dlem tasavvuruna
sahiptir ve bunun derdindedir, hayata,
siyasete dair kendine 6zgii teklifi ve
iddias1 vardir.®

AkifEmre'ye gbre Islam medeniyeti
olii bir medeniyet degildir. Ona gore
hem genel anlamda hem de Selguk-
lu-Osmanli birikiminin bu topraklar-
daki tecriibesine bakarak iki sey cok
acik bir sekilde oniimiizde duruyor.
Birincisi, maddi olarak Bat1 karsisinda
bir yenilgi s6z konusu. Ikinci olarak;
bir medeniyeti dlemsiimul boyutlara
tasiyan, siirekliligini saglayan referans
gercevesi agisindan bakildiginda Islam
medeniyetinin tarihi tecriibe, siireklilik
ve kaynaklari bakimindan sorunu olma-
dig1 goriiliiyor. Yani islam medeniyeti
heranbu ¢agaveyeryiiziiniin herhangi
bir kosesindeki herhangi bir topluluga

4  AkifEmre, Miistagrip Aydinlar Yiizyili, Biiyiiyen
Ay Yayinlary, Istanbul, 2018, s.20.

5  Akif Emre, Miistagrip Aydinlar Yiizyily, s.23.
Islamcilik icin “dini diisiincenin hayata ve topluma
dair tekliflerinin, tasavvurlarimin biitiiniidiir”
denebilir. Bu anlamda dinden ne ayridir ne de
dine ragmendir; ama dinf diisiincenin hayata,
insana dair yorumlanmasidir. s.215.

6  Akif Emre, Mistagrip Aydinlar Yiizyili, s.26.

“Tiirkiye'de Miisliimanlarin temel sorunu kendi
medeniyet ve kiiltiir degerleriyle temaslarinin
asgari diizeye indirilmis olmasidir.” s.33.

7  Akif Emre, Miistagrip Aydinlar Yiizyil, s.27.

8  Akif Emre, Miistagrip Aydinlar Yiizyili, s.35.

“Islam hayatin i¢indedir.” s.63.

A Sinan Pasa Camii-Kubbe

soyleyecek sozii olan tecriibesi ve
kaynaklariyla bunu yeniden iiretecek
dinamizmdedir.®

Buradan hareket edersek ici bos bir
romantizme ve nostaljiye diismeyebi-
liriz. Kendi gostergelerini {iretemeyen
toplumlarin veya kendi gostergelerine
yaslanmayan toplumlarin medeniyet
iiretme ihtimallerinin olmadig1 agiktir.®
Akif Emre’ye gore, bir medeniyeti en
iyi yansitan mimari gostergelerden
yola ¢ikarak toplumsal karakteri, insan
tipolojisini okumak miimkiindiir."

9  Akif Emre, Miistagrip Aydinlar Yiizyili, s.165.
Miisliimanligin bu topraklar i¢in oldugu kadar
insanhgin ufkunda umut olabilmesi, buiddiada
bulunanlarin Miisliiman olmalariyla degil Miis-
liimanligi ne denli yasadiklari ve temsil ettikleri
ile dogrudan alakali. Miisliiman olma iddiasini
tek basina tasimak; bir idrak ve bilince, hayat
tarzina ve ahlaka doniismedikge ancak Islam'in
vakarini, itibarini harcamakla neticelenir. S.274.

10 Akif Emre, Gostergeler, iz Yayincilik, Istanbul,
1977, 8.22.

11 Akif Emre, GOstergeler, s.129.

Ona gore basta Mekke, Medine,
Kudiis olmak tizere istanbul'u, Bos-
na'yi, Endiiliis'di, Isfahan', Kayseri'yi
genel anlamiyla sehrin ne oldugunu
anlamadan olani ve olmakta olani
anlamamiz miimkiin degildir. Medi-
ne'yi anlarsak sehrin ne oldugunu
anlayabiliriz. Ciinkii tarih, kiiltiir,
insan iligkisi sehirde tecesstim eder.
Sehirlerimize nasil baktigimiz tarih,
kiiltiir ve toplumumuzla ne tiirden bir
iliski kurabildigimizin isaretlerini verir.
Insan varliginin, varolugsal anlamda
ortaya koydugu ¢oztimlemelerin en {ist
diizeyde sergilendigi mekan olan sehir
sadece bir mimari degildir. Organik bir
canli olarak sehir, icinde barindirdig:
insan varliginin yeryiizii imtihaninin
verildigi mekan olarak da metafizik
boyuta sahiptir. insan teki olarak
da toplumsal bir varlik olarak da bu
mekanla kurdugumuz iliski, cogu
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Mimari zamani mekana naksetmek, mekan varlikla siislemektir.
Zamana, tarihe, mekana ve gelecege iz ve gosterge birakmaktir. En
somut iz ve gostergeler mimari vasitast ile olur. Metafizik, mekanda

mimari ile anlam bulur.

kez sehre agkin bir anlam da yiikler.®
Metafizigin mekdni veya mekanin

metafizigi dedigimiz sey tam dabudur.

iste bu baglamda Akif Emre icin
Mimar Sinan, onun mimarhk anlayisi ve
eserleri soz konusu iz ve gostergelerin
en somut ornegidir.

12 Akif Emre, Istanbul'u Yeniden Diisiinmek

Erguvanname, Biiyiiyen Ay Yayinlar, Istanbul,

2019, 5.22.

Akif Emre'ye gore Mimar Sinan'in
hakkiyla bilinmemesinin (6zellikle de
Islamcilar tarafindan fark edilmemesi-
nin) temel nedeni Tiirkiye'deki Batici
aydinlarin Sinan ile ilgili oryantalist
tutumlarndir. Tirk mimarisini 19. yiiz-
yildan Gteye gotiiremeyen ve Osmanli'da
bir bilim/ilim olmadigina inanan bu
oryantalist kafa i¢in de Mimar Sinan
Ronesans'laizah edilmesi gereken biridir.
Ona gore Mimar Sinan 6zeline donecek

olursak, gerek sanat tarihi gerekse
genel Osmanli'ya yaklasim agisindan
ilging bir “unutulmusluga mahkim
edilmislik” s6z konusu. Bu unutulmus-
luk, salt bilgisizlikten kaynaklanan bir
tutumdan kaynaklanmiyor kuskusuz.
Tiirk aydinlari toplumla oldugu kadar
tarihi ile de kurdugu bu hastalikli iligki
bi¢ciminden kurtulabilmesinin tek
secenegi olarak “yerli oryantalizm”e
siginarak agsmay1 deneyecektir. Batili
paradigmalari kendi tarihine uygulama
kolayciligina kacarken ayni zamanda
icinde bulundugu celiskiyi asma, hatta
bu durumu mesrulastirma islevi gordii
bu paradigmatik kirilma ya da oryanta-
list bakis... Bu salt tarihle entelektiiel
iligki degil ayn1 zamanda toplumuyla
arasina koydugu mesafeyi “entelektiiel
tekebbiir"lekapatmaaracina doniistii...®
Akif Emre’ye gore bunun nedeni
ise modern/Bat1 metafizigini bir ruh
ve anlam giysisi olarak pesinen kabul
eden, kendini Batililagtirmaya ¢alisarak
aslinda yok eden, anlamsizlastiran
insan tipidir. Bat1'y1 kiymet hitkmii-
niin mihengi olarak kabul eden bu
insanlarin kimlik sorunlar1 Sinan"
anlamaya yetmez. Ona gore Mimar
Sinan gibi bir dehay1 siradan bir yap1
ustasina indirgeyen sanat/mimarlik
tarihcileri ya Osmanlicayi hig¢ bilmez
yahut bu konuda fikir beyan edecek
kadar doneme vakif degildir. Sinan’1
siradan bir yapi ustasina indirgeyen,
onu gormezlikten gelen aydin tavrinin
arkeolojisini yapacak olursak, zihin
katmanlarinda sarsici buluntularla
karsilasabiliriz. Camileriyle siluetini
sisledigi Istanbul'a kimligini veren
Sinan'in bu katkisina duyulan gizli
kizginlik cogu sanat tarihgisinin bilincal-
tinda sakli olarak zaman zaman ortaya
¢ikar. Daha acik ifade ile Koca Sinan
Istanbul'a Miisliiman kimligini veren
kubbeleri yiikseltmeseydi pek ¢oklarinin
goziinde evrensel bir deha olarak kabul
gorebilirdi... Osmanli medeniyetinin

13 Akif Emre, Yeni Safak, 2 Agustos 2007.

temel degerlerine kargi yabancilagma-
nin, hatta o degerlere duyulan 6fkenin
yansimasi olarak okunabilir Sinan'in
unutulmasi, kiiclimsenmesi..."

islam sanatina Batili sanat tarih-
cilerinin yaklasim bi¢iminin Sinan'a
uygulanmasiolarak gerek estetik gerekse
sanat felsefesi baglaminda onu anla-
maktan aciz kalan yerli oryantalist bakig
agisina gore Sinan'in en 6nemli eksigi
bir “Ronesans sanatcisi olmamasi"dir
tavrimi vurgulayan Akif Emre, onun
islam diisiincesi ve Miisliiman diinya
icin nasil bir iz ve gosterge oldugunun
daaltini gizer... Onun ait oldugu inang
ve medeniyet diinyast ile irtibat1 kurul-
madan anlagilamayacagini belirtir. Akif
Emre'ye gore ne din, inang ve yagama
bicimi olarak Islam ne de onu devlet
yonetimi olarak ilke edinmis Osmanh
devletive toplumu anlagilmadan Mimar
Sinan anlasilamaz. Sinan'11srarla Rone-
sans’a eklemleyerek veya Ronesans’a
gore okuyarak bir okuma yapanlarin
bir mukayeseli okuma yapmadiklar:
aciktir. Elbette Sinan kendi doneminin
Batili bir mimari ile kiyaslanabilir.
Ancakindirgemecibir yaklasim, aidiyet
tasimayan bir yaklasim Sinan'i pesinen
bir kompleks ile okumaktan baska bir
sey degildir.

Sinan'1 Osmanlr'dan ve Islam'dan
soyutlayarak yorumlamaya calisan ve

“Kiiltiirel ve bilgisel bir bosluk oldugu
i¢in Sinan kendi dehasiyla buboslugu
dolduruyor.”® diyen bakis agisini oryan-
talist olarak niteleyen Akif Emre Tiirk
aydimindaki Bat1 kompleksinin Sinan
fikrindeki yansimasinin altini ¢izer.

Sinanileilgili iic tiirlii “yerli” oryan-
talizmden s6z eden Akif Emre onunla
ilgili indirgemeci mantigin arkeoloji-
sini de ¢ikarir:

Mimar Sinan‘ailigkin ii¢ tarz (yerli)
oryantalizm sergilenir. Bunlardan
ilki antropolojik. Meseleyi kafatasina
indirgeyen, erken Kemalist tarih anla-
yisinin antropolojik boyutu sayilabilir.

14 Akif Emre, Yeni $afak, 2 Agustos 2007.
15 Akif Emre, Yeni Safak, 28 Eyliil 2013.

Sinan'in kafatasini 6l¢gmeye kadar
vardiran, Tiirkliik ispat1 pesindeki kuru

milliyetci yaklasim. Bunu giindeme bile

almaya gerek yok. Ister gayrimiislim

(Ermeni-Rum) olsun ister Karamanl

olsun, onu yoguran medeniyet ortami

anlagilmadan Sinan'1anlamak miimkiin

degil. Osmanh kiiltiir ortaminin insan

cesitliligi icinde kim bilir belki yiizlerce

rakibin arasindan yiikselerek kazandig1

konum bir yana, onu yetistiren sanat,
teknik ve estetigi; Islam'in insan ve

giizellik duygusunun tasta somutlas-
masini saglayan egitim ve entelektiiel

ortami yok saymak kafatasi 6l¢iiciilii-
giine gotiiriir.

Diger iki yerli oryantalizm 6rnegi
onun dogrudan sanative dehasiyla ilgili
olmaklaberaber tarihe yabancilagma-
nin tipik tezahiirii... {lki su: Sinanin
bir sanat¢i olmaktan ¢ok yetenekli
bir yap1 ustasi oldugu anlamina gelen
indirgeyiciyaklasim. Buna gore Sinan
bir sanatcida aranan yenilik ve giizel-
lik ortaya koymak anlamindaki ibda
yeteneginden ¢ok yap: ustaliindaki
maharetiyle 6ne ¢ikar. Tiirk mimarhk
ve sanat tarih¢ilerinin de tekrarlamak-
tan zevk aldig1 bu hiikiim Koca Sinan'i
bir yap1 ustasi derecesine indirir. Oysa
Sinanyiizlerce eserde ortaya koydugu
gibi sanatsal ve estetik agilim sunan,
farkliliklar1 deneyen, bunu yaparken
detizerinde yasadig1 kiiltiir ortaminin,
cografyaninbirikimleriniihmal etmeyen
Miisliiman bir sanatcidir. Miisliiman
diinya goriisii ve deger yargilarindan
hareketle sanatsal verimler, agilimlar
sunan bir dehadir. Onun hicbir eseri
islam giizellik anlayisinin tasta nasil
tezahiir edecegi tartisilmadan, derin-
lemesine diisiiniilmeden anlasilamaz.
Sadece teknik anlamdabile birer miihen-
dislik harikasi olan eserleri caginin cok
ilerisinde bir mithendislik, matematik,
statik bilgisi gerektirir. Projesiz, goz
karari, el yordamaiyla, Bizans kubbelerini
taklit ederek tag yiginlarina sekil veren
mabharetli Sinan portresi ¢izmek, Islam
medeniyetinin Osmanl eliyle kazan-

dig1 yeni agilimlari yok sayan, Batili
bakisin yerli iirtintidiir. Kaldi ki artik
Batili sanat tarihgileribile Sinan'1daha
farkli anlamlarla degerlendirmekte...

Sinan'lailgili bir diger yerli oryanta-
lizm 6rnegi de onu mimaribir dehave
biiyiik bir sanatci olarak takdir ederken
icinde bulundugu toplumu, medeniyeti
asagilayan bir bakis sergiler. Sinan
biiyiik mimar ve deha mertebesine
ylikseltirken tarihi agagilayan, daha
iirkiitiicti bir oryantalizm sergilenir.'

Akif Emre’ye gore Sinan'in eser-
leri bir bilincin eseridir ve tesadiif ve
mucize gibi kavramlarlaizah edilemez.
Clinkii onuicinde yasadigi devletin ve
toplumun inanma ve yagamabi¢iminin
tezahiiriinden bagka bir bicimde izah
etmek onu anlamamak olur. Sinan"
iyi anlamak i¢in oncelikle mensubu
bulundugu inang sisteminive zihniyet
diinyasini, bilincini olusturan hafizayi,
kullandig1 dili, i¢cinde bulundugu zamana
ve mekana yon veren diinya goriisiinii
(dlem tasavvurunu) iyi bilmek gereki-
yor. Bununla birlikte mensubu oldugu
devletin Sinan'in yasadig1 cagdaki siya-
set ilkelerini, diinya goriistinii de goz
ardi etmeden onu tarih{ gercekligi ve
biitlinliigii igerisinde degerlendirmek
gerekir. Bununicin Akif Emre Sinan'i bir
biitiin olarak bilmek i¢cin onun, diinya
goriisiiniin ve mensubiyetinin tezahiirii
olan eserlerinin giizergahi ekseninde
anlagilmasi gerektigini belirtir. Sinan
Glizergdh1” adini verdigi bu giizergah
Akif Emre i¢in Sinan'in izleri ve gos-
tergeleridir. Dolayisiyla onu hakkiyla
anlamanin yolu bu izler ve gostergeleri
hakkiyla bilmekten gecer.

Ona gore Sinan'in bir 6miir izledigi
glizergah goz ardi edilirse biitiin-
ciil bir bakis eksik olur. Mostar'dan
Mekke'ye uzanan bir giizergahtir bu...
Drina Kopriisii'nden gegip, her gittigi
beldede kubbeler yiikselten, Maglova
kemerlerinde sular akitan, Yeditepe'yi
taclandirdigi eserlerle payitaht haline

16 Akif Emre, Yeni Safak, 28 Eyliil 2013.
17 Akif Emre Yeni Safak 1 Subat 2014.
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getiren, $am'dan ge¢ip Kudiis'e Kub-
betii's-Sahra naksini isleyen bir Sinan"
takip etmek gerekiyor... Akif Emre'ye
gore Sinan'in giizergahi1 da Mekke'de
sabitlenecektir. Kdbe'yi merkeze alarak
sabit olanin etrafina yaptigi revaklarla
adeta “mimari dille” tavaf etmistir.
Hazreti Ibrahim ile Hazreti Ismail'in
birlikte insa ettikleri yapidir Kébe.
Ortak eylemlerinin bir “yap1” olmasi
hasebiyle, Sinan'in mimarliginin ona
ulasmamas: diisiiniilemezdi. {lahi isa-
retle o “sabitenin” insa ettirilmesi gibi,
bir mimarin “degisken” olani, adeta o
sabitenin etrafinda donen revaklar1 yap-
masi, mimari ¢aba olmasinin 6tesinde
askin bir boyutla anlamlandirilabilir.®
Mimar Sinan'in mimari eylemlerini
bir Medine idrakiile Kdbe'nin etrafin-
dakirevaklardan yola ¢ikarak Allah'in
evini tavafa benzeten Akif Emre, bir
anlamda tastaki zikri, suretteki ruhu
isaret ederek, bir mimarin merkezden
yola ¢ikarak cevreyi nasil anlamlan-
dirdigina gonderme yapar. Oyleyse
giiclinii, inancini, diisiinme bi¢gimini
bir merkezden alan bir insan1 herhangi
bir yap1 ustasina indirgeyemeyiz.
Oyleyse Mekkeve Kabe'yianlamadan
ve merkeze almadan mekani anlamak
nasil miimkiin degilse, Sinan1anlama-
dan ve merkeze almadan Istanbul'u
anlamak da miimkiin degildir. Ciinkii
Istanbul fikrini bizde miicessem hale
getiren Sinan’in bu sehrin siluetini
olusturan minarelerine, kubbelerine
peyzajdan ote bir medeniyet anlami
veren “biitlinliik” fikrini yakalamak
gerekir. Bu da Sinana “biitlinciil” bak-
makla miimkiindiir. Sanat ve mimariyi
birlestiren eserlerinin arka planinda
yatan medeniyet tasavvuru, varlik
diisiincesi, insana ve hayata bakisi
anlamadan ne Sinan ve ¢agl, ne Siiley-
maniye, ne de deniz kenarinda oran ve
estetik saheseri Semsi Pasa anlagilir.
AkifEmre’ye gore Sinan tagtakiruhu
ortaya ¢ikaran insandir. Onun tas ile

18 Akif Emre Yeni $afak 1 Subat 2014.

iligkisi sirf mekanik bir iligki degildir.
Tastaki ruhu bir mekanin, bir sehrin
ruhu yapan insandir Sinan. Nitekim
Sinan'in dogdugu eve, Agirnas'a yaptigi
bir ziyarette bunun altini §oyle ¢izer Akif
Emre: “Tas evlerin arasinda kivrilan dar
sokaklarda dolasirken belli bir ritimle
tekrarlanan sesle basimi yukariya
kaldirdim. Insan elinden giktig1 belli
olan ritmik ses melodi degildi ama
metalik bir soguklukta da degildi. Biraz
daha dikkat kesilince ritmin i¢ sesini,
melodisini yakaladim. Iste her biri bir
ustalik eseri, tas is¢iligin 6zenle bina
ettigitas evlerden birinin daminda bir
tas ustasi tasa sekil veriyordu. Oniinde
yoreye 6zgii islenmeyi bekleyen taslar...
Yere, daha dogrusu {iist sokakla ayni
seviyedeki dama oturmus, uzunca bir
tas parcasini bir eliyle belli bir acida
tutuyor, diger elindeki aletle kendine
Ozgiiritimle tag1 yontuyordu. Adeta tag1
iizmek istemeyen tath sert darbeler...
Birden bagka bir perspektifi kesfedecek-
tim. Tas ustas1 biiyiik bir itina ile adeta
tasla konusur gibi ona sekil verirken
geriplanda tiim ufku dolduran Erciyes
yiikseliyordu. Arada bunca mesafeye
ragmen Erciyes'in muhtesem goriintiisii
altinda (golgesi altinda mi1 demeli) tasa
sekil veren tas ustasi...""

Bu topragin ruhunu anlamadan
Sinan'in tasa {ifledigini anlamamiz
miimkiin degildir. Sinan bu yaniyla
tasa Allah'in nazariylabakandir. Sinan'i
arkeolojinin konusu haline getirmeme-
nin ve onu miizelestirmemenin yolu
yaptigini bir biitiin olarak anlamaktan ve
eserlerindeki temsilleriidrak etmekten
gecer... Islam medeniyetinin tarihi bir
tecriibe olarak canli olup olmadiginin
gostergesi Sinan'in eserlerinde aranabilir.
Bugiin hala bu eserlerin canli olmasi
bir gostergedir. Yapilan miizelestirme,
icinde yasadig1 toplumdan yalitma ve
soyutlama cabalarina ragmen islam
medeniyeti Sinan'in eserlerinde bir iz
ve gosterge olarak canliligin siirdiir-

19 Akif Emre, Yeni Safak, 2 Agustos 2014.

mektedir. Bunun elbette ki en somut
gostergesi Istanbul'dur. Akif Emre'ye
gore Istanbul her seye ragmen ruhu
olan, ruhunu koruyan bir sehirdir.?°

Istanbul'u kimligimiz?' olarak nite-
leyen Akif Emre Endiiliis'ten Bosna'ya,
Blagay Tekkesi'ne, Kudiis'ten Isfahan'a,
Kurtuba'dan Semerkant’a bir mekan
idrakinden s6z etmektedir. Soziinii ettigi
sehirlerdeki iz'ler ve gostergeler haki-
katte bizim kimlik gostergelerimizdir.
Oyleyse bugiiniin insam diisiiniirken
sadeceliteral anlamda tevariis ettigi yazih
eserlerden degil, mekansal anlamda
tevardis ettigi mimari eserlerden de ayni
suur ve idrakle iz'leri ve gostergeleri
takip etmek zorundadr.

Bugiinkii Miisliimanlarin Ebu
Hanife, imam Maturidi, Imam Gazali
ve Fahreddin Raziileilgili kopuslarive
kopukluklar1 neyse Mimar Sinan ile
ilgili kopuslari ve kopukluklari aymidir.
Kopustaki ana nedenler sebep sonug
iligkisi bakimindan birbirinden farkli
degildir. Bunun farkinda olan Akif
Emre meseleyi Siilleymaniye tizerin-
den izah eder:

“Stileymaniye bir medeniyetin sanatta,
giizellik tasavvurunda, mimaride zirve
noktasini temsil eden bir birikim ise bu
birikimin bugiine neden yansimadig1
sorusunu sormak durumundayiz. Bu
soruya verilecek cevap aslinda Islam
medeniyetinin canli bir medeniyet olup
olmadig: ile de yakindan alakalidir...
Mimar Sinan'in agirhigi altinda ezilen
modern hayatin Miisliimanlari, onunla
saglikl bir iligkiye girebilselerdi ezil-
mek yerineilham alir, miithig agilimlar
gerceklestirebilirlerdi. lham almalarim
engelleyen ise ait oldugumuz medeni-
yetin kaynaklari, verileri, tefekkiir ve
tasavvur diinyasiyla saglikli bir iligkiyi
siirdiiremememizden kaynaklaniyor.
Kaynaklari, referans sistemi ve tarihsel
tecriibesiyle tiim canliliini stirdiiren

20 Akif Emre, iz'ler, Biiyiiyen Ay Yayinlari, s.195.
21 Akif Emre, Istanbul'u Yeniden Diisiinmek
Erguvanname, s.31.

bir medeniyet birikimiyle aramizda
dehsetli bir kopukluk yasaniyor.

Hayata naksetmemiz gereken bu
birikimle devralinmisg bir gelenegin
siirekliligi yasatilamadig i¢indir ki
estetik anakronizm, yani yeniden icat
ederek yasatmak yerine kaba taklitcilik
yapiyoruz. Her taklit duraganlagmay1
isaret eder. Duraganlasan degerler bir
i¢ deniz gibi ice kapanir ve yasama
umudunu yitirir. Miisliimanlarin
koyliligiine simge olan ucube yapilar
bir medeniyetin yeni agilimlarini degil
yitirilmis degerleri temsil eder. Kendi
medeniyetini yeniden {iretecek bir
toplum ve insan modeli gelistirmeden
bilimde, sanatta, mimaride, hayat
tarzinda; hasili, bir medeniyetin tiim
alanlarinda yeni bir sey soylenemez.
Medeniyeti hayata tasiyacak kurumlar-
dan, gelenekten mahrum birakilanlar o
medeniyeti yasadiklari caga tasiyamaz
ancak medeniyetin biiyiikligi karsi-
sinda ‘ezilirler’.

Siileymaniye'nin kitabesini oku-
maktan mahrum bir sanat¢inin Mimar
Sinan'dan ilham almasi, onun temsil
ettigi degerlere niifuz ederek yeni bir
acilim yapmasini beklemek bosunadir.
Mesele, tarihsel tecriibesi ve referansla-
riyla yasayan medeniyetimizle saglikli
iliskiye gecip, onu tiretecek kurumlari
olusturmadan halledilemez."?

SONUC

Tarihin mimari ile es zamanl okun-
mas}; siirin, musikinin o donem yazilan
metafizik eserlerin, tefsir ve benzeri
calismalarin mukayeseli okunmasi
onemlidir. Ayn1 donemde yapilan tef-
sirler, te'viller, kelam anlayis1 ve fikih
anlayisi birbiriile irtibath okunmalidir.
Ciinkii donemin mimarisi; donemin
tarihinin, kiiltiiriiniin, sanatinin, diinya
goriisiiniin ve metafiziginin yansi-
masidir. Ozellikle bunu; Islam tarihi
ve Osmanl Devleti baglaminda daha
dikkatli yapmak zorundayiz. Mimari

22 Akif Emre Yeni $afak, 12 Ocak 2012.

topragi kalici1 kilmanin en 6nemliyolu
olarak telakki edilir. Evin, mahallenin
geciciligine ragmen mabedin, kdpriiniin,
mezarliklarin kaliciligindaki hafiza
boyutu ve gelecek tasavvuru goz ardi
edilmemelidir.

Mimari; bir diinya tasavvurunun ve
hayat nizaminin miisahhas, miicessem
hale gelmesidir. Teorik olanin pratikte
goriinmesi, can bulmasidir. Ruhun
mekana kavusmasi olarak da ifade
edilebilir. Bagka bir deyisle insanin
diinya goriisiinii pratik olarak gordiigii
alan mimaridir. Clinkii mimari zamani
mekana naksetmek, mekani varlikla
siislemektir. Zamana, tarihe, mekana
ve gelecege iz ve gosterge birakmaktir.
En somut iz ve gostergeler mimari
vasitasi ile olur. Metafizik, mekanda
mimari ile anlam bulur. Mekdnin
metafizigi dedigimiz hususlar bir
inanma bi¢iminin, bir diinya goriisii-
niin iz ve gostergeleridir. Bir bakima
bir temsildir mekan. Mimarin tasa
besmeleyle birlikte iifledigi nefestir.
Mabed nasil Allah’i temsil ediyorsa
mimarideki tavir, bi¢cim ve ifade ayn1
zamanda devletin giiclinii de temsil eder.
Distan bakildiginda Siileymaniye'nin
ana kubbesi Islam’'in kubbesi olan Hz.
Peygamber'i, dort minare dort halifeyi
temsil eder. Nakislari ve camlarindaki
rengarenk 151lt1 ise Cebrail'in kanatla-
rin1 temsil eder. Igeriden bakildiginda
ise kubbe semadir ve Hakk'i, tevhidi
temsil eder. Mihrab ise Kabe'dir. Giris
kapis1 diinya, mihrab ise uruc kapisi
yani ukbadir. Mihrab'da egilmeden
mirag gerceklesmez.

islamin literal kaynaklarini bildigi-
miz kadar Islam’in miicessem, somut
kaynaklarini bilmiyor, aralarindaki
baglami ve biitiinligii kuramiyoruz.
(Islam'in literal kaynaklarini genel
anlamda bilmedigimiz de bireysel
istisnalar1 olmakla birlikte agiktir.) Bir
diinya goriisiiniin Yunus'ta, Meragi'de ve
Sinan'daki tezahiiriinii anlayamiyoruz.
Selcuklu'yu ve Roma'y1 kendi {islubunu
ve inancini giydirerek Osmanli'da

A Akif Emre

terkib eden Mimar Sinan'in eserle-
rine baktiginizda hem ge¢misi hem
bugiinii hem de gelecegi ayn1 anda
goriir, hissedersiniz. O ge¢misi oldugu
gibiaktarmaz. Bugiiniin gercekleriile
uyumunu ve siirekliligini saglar. Bu
siireklilik /kalicilik ekseninde gele-
cekle ilgili yol gosterir. Bu anlamiyla
mimari, bir fikir ve diigiinme bigimidir.
Mimar Sinan'in doneminde yaptig1
Ebussuud'un, Ibni Kemal'in, Imam Bir-
givi'nin, Tagkopriiliizade'nin, Baki'nin,
Fuzuli'nin yaptigindan farkli degildir.
Bir inanci, bir diinya goriisiinii kalica
kilmais, somutlastirmis, goriiniir hale
getirmistir. Aslinda mimari bir bakima
biitiin bunlarin terkibidir. Sinan'in yapi-
cihig ve terkib ediciligindeki tecellive
temsili daha derin diigtinmek zorundayz.
Akif Emre'nin iz'ler ve Gostergeler
ekseninde Mimar Sinan iizerinden
ortaya koymaya calistig1 sey birinanma
bi¢iminin izd{isiimlerinden baska bir
sey degildir. Akif Emre'nin bakisagisiyla
mimarlik dabir diistinme, birifade etme
vebir tevil etme bi¢imidir. Ona gore bir
diinya goriisiiniin, degerler sisteminin
hayatin tiim alanlarinda (sanat, estetik,
kiiltiir, bilim, ahlak, siyaset, toplum)
tezahiirii olarak okundugunda Islam'in
deger yargilarindan, ilkelerinden
bagimsiz bir islam medeniyeti tahay-
yiil edilemez. Bu cercevede Islam'in
temel 6gretisi anlaminda inanctan
bagimsiz bir (estetik) medeniyet/in/
den bahsetmek miimkiin olamaz.%m

23 Akif Emre, Miistagrip Aydinlar Yiizyil, s.253.
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Mimar Sinan’in
Mekan Tasavvuru

PROF. DR. KOKSAL ALVER

D UNYA MIMARLIK TARIHININ ZIRVELERINDEN BiRi
OLAN MiMAR SiNAN, FARKLI YONLERIYLE VE MEZi-
yetleriyle dikkat ceken bir simadir. flgi cekici ve hayret
uyandirici biyografisinde pek ¢ok 6zelligi ortaya ¢ikar ve
boylece Sinan portresi olusur. Hassa Mimarlar Ocagi'na
cirak olarak alinisindan itibaren gegirdigi her evre ona
yeni ozellikler katar. Acemilikten ustalifa evrilen hayat
hikayesini sermimar/mimarbas: olarak tamamlar. Anit-
sal eserlerin mimari benzer sekilde anitsal bir portrenin
sahibidir. Eserleri gibi kendisi de anitsal ve klasik hale gelir.

Mimar Sinan'in parlak portresinde miithendislik ve
mimarlik belirgin hususiyetlerdir. Bunun yani sira Sinan;
sanatkar, zanaatkar, tasarimci, planci, uygulayici bir ustadir.
Miitefekkir bir sanatkar, mahir bir zanaatkar, okullagmis/
ekollesmis bir ustadir. Insa eden, yap1 yapan, yap: tasarlayan,
tasarilarini uygulayan, 6greten, gosteren ve bir gelenek
olusturan bir sanatkardir. Tasavvur, kurgu, tasarim, plan

ve uygulamanin bir aradaligini temsil eden bir zirvedir.
Soylem ve eylem birlikteligi onun biyografisinde birlesir.
Sinan'in bir deha olarak ortaya ¢ikisinda elbette yasadigi
ddnemin, imparatorluk sartlarinin, iginde yer aldig: kiiltiirel
iklimin ve toplumsal, siyasal, dinive entelektiiel muhitlerin
etkisi tartisilmaz. Necipoglu'nun (2013: 19) vazih bir sekilde
belirttigi gibi Sinan, mutlak surette caginin mimarf kiiltiirii
cercevesinde, baglamsal bir yoruma tabi tutularak analiz
edilmeli ve anlagilmalidir. Mimarlik eserleri gibi mimarin
bizzat kendisi de ancak ‘baglamlar ve zihniyetler’ cerce-
vesinde tartisildiginda ‘biitiinsel’ bir sekilde anlasilabilir.
Ciinki mimari kiiltiir ile toplumsal, siyasal, dini, diisiinsel,
ekonomik ve estetik siirecler arasinda dogrudan iligkiler,
kesismeler, baglar, aglar bulunmaktadir. Mimari ‘6zerk’
bir alan olmayip zorunlu bir takim kesismelerle toplumsal
miisterek aglarda yer almaktadir (Necipoglu, 2013: 23).

A Siileymaniye Camii

Yaratici bir deha olan Mimar Sinan'in belli bir mimari
gelenege ve mimarf kiiltiire dahil olmasi, bunun yani sira
farkli mimarhk ortamlarini, eserlerini ve geleneklerini
gozleme imkanina sahip olmasi ayrica vurgulanmalidir.

Sinan'in Istanbul'un mimari birikimini, bu sehirdeki mimari
iisluplar yakindan gozledigi bilinmektedir. Ayni sekilde
antik diinyanin, imparatorluk cografyasinin, Arap ve Acem
diyarlarinin mimarhk birikimiyle ve kadim sehirleriyle
yiizlesmis olmasi da onun mimarlik anlayisinda 6nemli bir
detaydir. Bu yiizlesme ve gozlem yapabilme imkani onun
bilgi, gérgii ve deneyimini arttirmasina yol acar (Miilayim,
2010: 116; Miilayim, 2009).

Belli bir mimari gelenege yaslanan, bu gelenek icinde
bir klasik haline gelen ve yeni yorumlar gelistirebilen
Mimar Sinan'in mekan anlayisinin boylesi bir vasatta
olustugu soylenebilir. Esasen belli bir plan ¢ercevesinde bir
mekan yaratan mimar, o mekani tasarlarken, planlarken,
detaylandirirken hangi saiklerden, hangi diisiincelerden
ve zihniyetten hareket etmektedir? Mekani ‘Gylesine’ plan-
lamadigini var saydigimiz mimarin, tasariminda belli bir

tasavvura dayandigini diisiinmek gerekir.

Tasavvur mekanda cisimlesir, mekan vasitasiyla beden-
lesir. Tasavvur, mekan yaklasimini, mekan muhayyilesini,
mekan diisiincesini, mekan algisini, mekan anlayisini ve
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A Siileymaniye'den Bogaz

mekana bakisi icerir. Somut mekanlarinmin icerdigi kimi
detaylar, incelikler, ustaliklar ve denemelerden 6nce onun
‘tasavvuru’'na isaret etmek, tasavvurun somutu bi¢cimlen-
dirme giiciine atif yapmak elzemdir. Mimar Sinan nasil
bir tasavvura sahiptir? Mekana nasil yaklagsmaktadir?
Mekanda neyi gostermektedir? Onun mekan tasavvuru,
mekan anlayisinin ipuglariniicerir. Ayni zamanda mekana
dokunusu, bir yerden bir mekan iiretmeyi, ortaya ¢ikardigi
mekani bicimlendirmeyi i¢ine alir.

Mimar Sinan’in mekan tasavvuru, kendi mimarlik
anlayisinin beslendigi ana kaynak olmalidir. Adeta mimari
damga halini alan Sinan’in mekan algisi, mekanla iligkisi,
mekanabakisini iceren ‘tasavvuru'nun dayandig ilkeler ve
ozellikler anlagilmaya deger bir husustur. Mekana yaklagimi,
mekani tahayyiil etmesi, bir mekani insa edisi, onu tezyin
edisi, ona bicim verisi elbette bir tasavvurun, muhayyilenin
ve diisincenin bagaracag bir istir. Mimar Sinan miimtaz
eserleriyle somut bir mekadn insa etmesinin yan1 sira
mubhayyilenin perdelerini acabilmis, muhayyilenin nasil
eserler ortaya ¢ikarabilecegini gosterebilmis bir zihindir.

Mimar Sinan'in mekan tasavvurunda ve mekan uygu-
lamalarinda belli bagl ilkeler dikkatleri ¢eker. Belli bir
mimarlik geleneginden beslenen, karsilastigi mimarhk
uisluplariniinceleyen, yeni arayislar i¢cinde olan ve “Osmanl
mimarisine yeni bir gériiniim vermeyi basarmis olan’
(Arel, 1988: 505) Mimar Sinan'in dayandig: temel ilkeler
arasinda estetik, uyum, oranty, biitiinliik, simetri, denge
gosterilebilir.

Mekanin varlik sahnesine ¢ikabilmesi bir yer bulmasiyla
alakalidir. Bir mekanin; 6rnegin caminin, medresenin,

d

kopriiniin, hamamin bir yere yerlestirilmesi ilk adimdir. O
mekdna uygun bir yer midir oras1? Bu nasil tayin edilecektir?
Her mekan bir yere yerlesir. Kimi mekanin yerlesmesi bir
uyuma yol acar, kimi mekan ahenk yaratir ama ¢ogu mekan
ahengi bozar, bigimi ters yiiz eder, topografyay yirtar, par-
calar ve bir ucube haliyle yerlestigi yerin anlamini zedeler.
Obakimdan mekanin yerinin se¢ilmesi hayati bir meseledir.
Mimar Sinan yer se¢iminde mahirdir. Yerlestirme bir
goriisii, bakisy, stratejiyi, niyeti, amaci igerir. Uyum, biitiinliik,
siluet, gorsellik yer secimine dahildir. Ucube, ayriks, ¢cikinti
olmamasi i¢cin mekanin uygun bir sekilde yerine konulmasi,
kendine uygun bir yerde konumlandirilmasi gerekir. Tasavvur,
yerini bulmakla dogrudan ilgilidir. Tasavvur neyin nereye
yerlesebilecegini tahayyiil edebilme melekesidir. Siileyma-
niye'nin yerlestirilmesinde tasavvur kendini belli eder. “Yer
secimi, Stileymaniye'nin sehir peyzajinin 6nemli bir unsuru
haline gelmesine, bircok noktadan giizelliginin tadilmasina,
sehri ve sehir hayatini zenginlestirerek kiiltiirel duyarlilik
ve cevre bilincine yeni ufuklar acilmasina imkan verecek
sekilde neticelendirilmistir.” (Cansever, 2005: 167). Yer
secimive mekan yerlestirme fiili; stratejik, siyasal, kiiltiirel
ve sosyolojiktir. Yerlestirme ile birlikte orada toplanmanin,
yerlesmenin ve sosyal hayatin nasil gerceklesecegi hesap
edilmekte ve ona gore bir planlama yapilmaktadir.
Mekanin yerlestirilmesi sehir siluetini belirler. Siluet en
az sehrin sosyal hayat1 kadar 6nemli bir detaydir. Nihaye-
tinde sehir hayat1 insanin bakisini da igermekte, bakislar
sehir hayatinin akigina tesir edebilmektedir. Siluetin hem
sosyal hayata hem de sehrin sembolizmine katkis: yad-
sinamaz. Sinan'in biiyiik katkisi sehre bir siluet vermek

ve sehrin simgesel haritasini ¢izmek seklinde olmustur.
Istanbul'un tepelerine, hakim bdlgelerine, ana arterlerine
ve kiyilarina yerlestirdigi yapilari; sehrin hafizasinda,
sembolizminde ve giindelik hayatinda kalici etkiler birakar.
Bakislari kendine toplar, merkezi alanlari belirler ve kendi
etrafinda bir hayatin kurulmasini kolaylastirir. Bu yapilar
birer miithiirdiir, damgadir ve dolayisiyla kimliktir. Sinan,
sehre kimlik veren bir dehadur.

Mimar Sinan’in mekan anlayisinda ‘uyum’ merkezi bir
yerde durur. Uyum, hem bina unsurlarinin birbirleriyle
olan iligkilerinde, 6rnegin kubbe ile yarim kubbelerin ve
minarelerin uyumunda, hem de binanin/mekanin ¢evre-
siyleiliskisinde kendini belli eder. Bir yere neyin ne sekilde
yerlesecegini tahayyiil edebilen tasavvur, uyumu basat bir
deger olarak kabul eder. Mekan insa etmekten, bina yap-
maktan murad uyumu yakalayabilmektir. Esasen mekan,
tabiatin uyumuna insan elinin katkisiyla bagka bir uyumun
dahil olmasidir. Bu haliyle uyum, mekanin asli yonlerinden
biridir. Mimar Sinan'in gerek biiyiik /abidevi gerekse kii¢iik
yapilarindaki uyum dikkati ¢ceker. Selimiye'nin ¢evreye
uyumu ile Semsipasa’nin kiyiya uyumu benzer tasavvurun
izini tagir. Selimeye de Semsipasa da manzaraya olaganiistii
bir giizellikle yerlesir ve manzaray1 belirler.

Mimar Sinan bir estet midir? Estetigi kendinde bir deger
olarak gormekte midir? Estetik onun i¢in en yiice deger
midir? Eserlerinin estetik yonii tartisma gotiirmez. Her
bir eserini belli bir estetik seviye ¢ercevesinde tasarladig:
ortadadir. Ancak salt estetik olma tavrinin oldugu soyle-
nemez. O, sanatkarlik ile zanaatkarlig: birlestirmis biridir.
Bellibir isleve ve amaca doniik yaptig1 mekanlar ve yapilar
ayni zamanda estetik bir kiymeti icermektedir. Yapilariyla
Osmanli sanatina yenibir estetik anlayisi getirdigi, yeni bir
estetik ¢1g1r agtig1 asikdrdir (Kuran, 1988: 204). Mekanlan
olduklari yere estetikce yerlesmektedir. Sinan'in yapilarina
yonelen bakisin bir giizellik halesiyle karsilagmasi olagandir.
Hemen her eseri ait oldugu yerde bir giizellik anit1 seklinde
yiikselebilmektedir. Biiyiikcekmece Kopriisii, su kemerleri,
minareler, kubbeler, kapilar, gesmeler, saraylar boylesi bir
bakis1 besleyebilmektedir.

Biitiinliik, Sinan'in mekan tasavvurunda dikkat ceken
bir bagka ilkedir. Uyum ve denge biitiinliik ilkesinin bir
hisse doniigsmesini saglamaktadir. Mekana biitiinsel bir
acidan yaklasir; her bir parcanin biitiinde anlam bulmas:
s6z konusudur. Ana kubbe ile yarim kubbeler arasindaki
iligkilerde, i¢ mekan ile dig mekan arasindakibaglantilarda
biitlinliik hissi rahathikla goriilebilir. Mekani bir biitiin
olarak algilamak, belli bir ilkede biitiinlestirmek amacin-
dadir. Tevhid ilkesi geregi biitlinliigii mekana tasimaktadir.

Mimar Sinan bir dokunus ustasidir. Esasen hayata dokun-
mak, mekana ve yere dokunmak bir ustalik isidir. Sinan'in

A Selimiye Camii

en biiyiik tesiri dokunusundadir. O, Osmanli cografyasinin
degisik bolgelerine dokunarak silinmez izler birakmaisg bir
ustadir. Maharet, ustalikla dokunabilmektir. Ustaca dokunusg
bir giizellige yol agmaktadir. Mimar Sinan o sanatkdrane
dokunusuyla bu diinyaya onlarca giizellik katmis bir dehadur.
Aslolan diinyay1 giizellestirmektir; mekan, mimari, sanat,
edebiyat birer giizellestirme ameliyesidir esasen. Sinan'in
mekanlari boylesi bir ameliyenin, niyetin, tasavvurun ve
inancin tezahiirleridir. m

m Arel, Ayda, 1988, “Mekan Sorunu”, Mimarbasi Koca Sinan: Yasadigi
Cag ve Eserleri ic., Ed. Sadi Bayram, Basbakanlik Vakiflar Genel
Mudiirltgi, istanbul.

m Cansever, Turgut, 2005, Mimar Sinan, Albarak Turk yay., istanbul.

m Kuran, Aptullah, 1988, “Mimar Sinan’in Camileri”, Mimarbagi Koca Sinan:
Yasadigi Cag ve Eserleri ic., Ed. Sadi Bayram, Basbakanlik Vakiflar
Genel Midiirliigu, istanbul.

m Miilayim, Selcuk, 2009, “Sinan”, islam Ansiklopedisi ic., Cilt: 37, isam
yay., istanbul.

m Miilayim, Selcuk, 2010, Sinan, isam yay., istanbul.

m Necipoglu, Giilru, 2013, Sinan Cagi: Osmani imparatorlugu’nda Mimar?
Kiiltiir, istanbul Bilgi Universitesi yay., istanbul.

E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Mimar Sinan’in Mekan Tasavvuru



E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Mimar Sinan ve Selcuklu Mimarlik Gelenegi

@

Mimar Sin

oelcuklu
Mimarlik
Gelenegl

PROF. DR. ALi UZAY PEKER B UGUN, OSMANLI MiMARiSININ MIMAR SINAN'IN

Yazidaki fotograflar
Ali Uzay Peker'e aittir.

SARAY BASMIMARI OLDUGU DONEMDE ORTAYA
konulan eserleri incelendigi zaman ilging bir manzara ile
karsilagilir. Bu manzara, sanki Sinan'a gelinceye kadar ii¢
ana renk olan sari, kirmizi ve maviyle boyanmis bir resim
tuvalinin ara renklerle sentezlenerek rengarenk bir tabloya
doniismesinden ibarettir.

On altina1 ylizyilda, bu renklerin bir araya geldigi her
mimari eserde artik Sinan bulunur. Onun yapi tasarim
kavrami her ornekte renkleri kendisine ait bir sistem

icinde bir araya getirerek imzasini okuyabilmemizi saglar.

Sinan'in tasarim kavramlari nedir? Onu eserlerinden nasil
taniyabiliriz? Asil konumuz bu degil, yani burada Mimar
Sinan'in tasarim yaklasimi, onun nasil yeni bir mimari
sistem kurdugu konusuna odaklanmayacagiz. Boyle bir

¢alisma, Sinan'16nceleyen gelenegive
onun ¢ok sayida eserini derinlemesine
incelemeyi gerektirir. Bir yandan da
onun ¢esitli renkleri, yanibicim ve yap1
unsurlarini nasil bir araya getirdigini
anlamadan mimarisindeki Sel¢uklu
etkisini ortaya koymak miimkiin degil.
Dolayisiyla Sel¢uklu mimarisinden
gelen etkiyi, Sinan'in kurdugu sistemi
kismen de olsa degerlendirerek ortaya
¢ikartmaya ¢alisacagiz. Ayricaburada
Sinan'in kurdugu yapisal estetik {ize-
rinde duracagiz, mimaribezemedeki
etkilere ise deginmeyecegiz.
Selguklu mimarisinin kullandig1
portal, mukarnas, kubbe ve daha
pek ¢ok unsur Sel¢uklu dénemini
onceleyen mimarlik geleneklerinden
intikal etmistir. Sonucta bunlarin bir

A Sehzade Camii, medrese
avlusunda sadirvan

araya getirildigi yeni sistemde ortaya

¢ikan 0zgiin eserler bugiin Selguklu

mimarisiolarak adlandirdigimiz ken-
dine 6zgii bir mimari gelenek belirler.
Ayni sekilde Sinan'in mimarisinde de
Osmanli dncesine ait pek cok unsur
kullanilmus, bir “Mimar Sinan tarzi”
ortaya ¢ikmistir. Mimar Sinan, eserle-
rinde “mimari biitiinler” olusturmay1

hedefledi. Gergeklestirdigi biitiin-

7

ler kapsadiklar1 mimari geleneklere
ait unsurlar: ona has yeni bir sistem
i¢inde 6ziimledi.

Mimar Sinan'daki Sel¢uklu etkisini
asal bicim ve yap1unsurlariyla gostermek
miimkiin olabilir. Ornegin Sehzade
Camii'nin (1548) medrese avlusundaki
Kayseri Doner Kiimbet (1277) benzeri
sadirvan veya yine ayni camide gorii-
len disa tagkin portal uygulamalar:
gibi. Doner Kiimbet, Mimar Sinan'in
dogdugu Kayseri'nin neredeyse simge
yapisi olarak belli ki Sinan tarafindan
¢ok 6nemsenerek bir sultan medre-
sesinin avlusuna, alisik olunmayan

A Sehzade Camii, avlu kuzey portali

bir uygulama olarak sadirvana veya
cesmeye doniistiiriilerek uygulanmistir.
Anlasilan Sinan Doner Kiimbet'i bir
eserinde bicim olarak kullanmak istedi.
Biiyiik bir avlu ortasinda sadirvan
haline gelmesini uygun gordii. Oysa
tlirbe bicimi, abdest veya su alanlara
golge saglayacak genis bir sagagin
uygulanmasina imkan tanimadigiigin
sadirvan icin pek de uygun degildi. Bu
nedenle daha ¢ok sembolik olarak kaldu.
Biryandan da estetik olarak yerini dol-

duran, oranlariyla gevresiyle uyumlu
bir mimari unsurdur. icinde bulundugu
Sehzade Medresesinin genis avlusu ve
onu saran revak kemerleri, Kayseri'deki
Doner Kiimbet ve etrafindaki genis ova
ve ufuktaki Erciyes Dag1 gibi bir gorii-
niim arz eder. Bu uygulamada Kayseri
ve Selcuklu mimarisine dogrudan bir
gonderme bulunuyor.

Bir yandan dabu yazida asil olarak,
Sinan'in bir Kayserili olarak yurdundan
bir mimari yapiy1 neredeyse birebir
Istanbul'da bir medresenin avlusunda
inga etmesi veya Selcuklu tarzi mukar-
nas nigli disa tagkin portal gibi agik ve
hatta kolayca taninabilecek uygulama-
lar 6tesinde bir Sel¢uklu boyutundan
bahsetmek istiyoruz. Bunu yapabilmek
icin Sinan'in Selguklu gelenegine bor¢lu
oldugu 6zel bir yap1 diizeni ve mekan
acilimina odaklanacagiz. Bu sekilde,
Sel¢uklu mimarisini Sinan'in muazzam
tasarimlarinin esin kaynaklarindan biri,
belki de en 6nemlisi olarak degerlen-
dirmek istiyoruz. Ancak konu olduk¢a
¢ok boyutlu ve icerik olarak zengin.
Selguklu mimarisiile onun aracisi Beylik
ve Erken Osmanl mimarilerindeki
gelisim ve doniisiimleri ortaya koymay1
gerektirir. Bunlarabu yazi kapsaminda
sadece kisaca deginebiliriz.

Osmanli mimarisi on besinci yiizyil
ikinci yarisindan sonra karsilastigl
Aya Sofya'nin (536) anitsallif1 ve etki-
leyici mekani karsisinda, on altinci
ylizyilda 6zgiin bir mimari ortaya
koyabilmisse bunu, islam 6ncesine
dayanan gelenekleri Islami kiiltiir ve
ibadet biciminin getirdigi yeni gerek-
sinimlerle yoguran, ayrica yeni bicim
ve bezeme unsurlar ortaya koyan 900
yillik bir gelisim siirecine bor¢luydu.
Bu siire¢ oldukca derine koklenmis
bir mimari gelenek sekillendirmisti.
Mimar Sinan'dan once olusan Osmanl
cami mimarisi gelenegi temelde $am
Emeviye Camii (715), Isfahan Ulu Camii
(11. yy) ve Divrigi Ulu Camii (1228) gibi
dénemlerini temsil eden hem de farkli
tipolojiler ortaya koyan orneklerin
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olusturdugu mimari geleneklerin
devamiydi. Mimar Sinan'in Aya Sofya‘y1
hem yapi, hem mekan etkisi hem de
estetik diizen mitkemmelligi ile asmasi
bu zengin birikim sayesinde miimkiin
oldu. Ciinkii bunlar1 gerceklestirirken
gereksindigi mekan ve yapiagilimlar
islam déneminde pek cok denemeyle
zaten saglanmisti. Mimar Sinan bunlar
Aya Sofya lizerine gozlemlerinden
ogrendikleriyle sentezledi. Mimar
Sinan'daki Aya Sofya etkisi sadece onu
etkileyen diger gelenekler arasindan
biri oldu. Ne eksik ne de fazla.

-—

A Bursa Ulu Camii, havuzlu i¢ avlu ve payeler

Mimarlik “etkilenme”dir! Biz mimar-
ligin tarihi ve elestirisini bazen sanki
bir soyut resmi degerlendirir gibi
yapiyoruz. Oysa mimarlik her zaman
baskasindan, dzellikle 6nceleyenden
0grenme sanatidir. Bu 6zellik diger
sanatlarda da mevcuttur; ama mimarhk
teknoloji bagimli ve disiplinlerarasi
igbirligi gerektiren bir uygulama alani
oldugu i¢in bu yoniiniin rolii daha

fazladir. Yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan
betonarme, gelik, cam ve diger yeni
teknoloji iirlinii malzemeler mimarlhik
hakkinda bir “6ncti/yenilikgi tasarim”
yanilsamasi yaratti. Sanki mimarlar
artik sadece 6zgiin, benzersiz, soyut
iirlinler verir oldu. Oysa tarih boyunca
mimarhk adina temelde ortaya konulan
duvar, tavan, taban, pencere, kolon, kiris
ve merdivenden ibaret oldu. Mimar-
lik bir yandan da gelisen sanayinin
etkisiyle degisen yasama kiiltiiriiniin
etkisiyle doniistii. Yeni malzemelerle,
dolaysiyla yeni yontemlerle uygulanan

L

e N

yeni sistemler baskalar tarafindan

ogrenildi ve tekrarlandi. Aslina baki-
lirsa mimarlik tarihinde yenilikler
yeni sistemlerin kurulmasina olanak
taniyan teknolojik gelisim ve yasama
bicimlerindeki doniisiim siireclerinde
miimkiin olabilmistir: Roma done-
minde beton kullanimiyla anitsallagan
binalar; islam déneminde geometri
ve matematigin sagladifi mitkemmel

tasarimlar; Gotik mimaride kaburga,
tonozve ucan payandalarla seffaflasan
duvarlar; Osmanli doneminde kesme
tas teknolojisinin sagladigi miikemmel
detaylar; Modern donemde demirle
gii¢lendirilmis betonun yani betonar-
menin ve ¢eligin sagladig: saglamlik
ve ekonomi. Tasarimda her donemin
egilimleri de olustu. Ornegin, modern
donemde anitsal girisler yerine miite-
vazi kapilar, eksen iizerinde gelisim
yerine isleve ve programa uygun mekan
tasarimive konumlanimi, sagir duvar

A Bursa Hiidavendigar Camii,

eyvanli orta avlu

yerine bol pencere veya tiimden cam
ylizey gibi farkli uygulamalar goriiliir.
Bu atilim donemleri yeni teknolojilere
bagimlioldugu gibi kendisinden 6nce
olusan gelenekleri de ilerletmisti.
Roma olmadan Islam, islam olmadan
Gotik ve Osmanli, Osmanli olmadan
Le Corbusier'nin modernist mima-

risinin olugmas1 miimkiin degildi.!

Hepsi birbirinden 6grendi, ancak
yeni sistemler de kurdu. Bu sistemler
zamanla mitkemmellestirildi; her biri

siire¢ icinde “olusum, klasik ve barok”
dénemlerden gecti. Mimarlarin kimi,
donemini kavrayan ve zamanindaki
doniistimde 6ncii olan, kimiise ustalarini
veya hocalarini tekrarlayan tasarimecilar
oldu. Mimarligin bu niteliginden s6z

etmemizin nedeni, Mimar Sinan’in

onceleyen mimariden grenme siire-
cinin mimarhgin dogasinda oldugunu

vurgulamak, bir yandan da onun

déneminin teknolojik imkanlarinien

iyi sekilde kullanarak ortaya ¢ikaran ve

Ozgiin eserler ortaya koyan bir mimar

oldugunu vurgulamak icin.

Aslinda Mimar Sinan'a gelinceye
kadar olusan cami mimarisi son derece
zengindi. Denenmeyen hicbir sey
kalmamis gibiydi. Denenen tarzlar
arasinda, dogu-bati ekseninde payelerle
enlemesine gelisen “Kufe tarz1” dedigi-
mizHz. Muhammed'in Medine camisini
takip eden Bursa Ulu Camii'nin (1399)
tarzi; Bursa Hiiddavendigar Camii'nin
(1385) “Ters T” planl veya zaviyeli
denilen yan mekanl eyvanl cami tarzi;
kuzey-giiney ekseninde uzunlamasina
gelisen Istanbul Bayezid Camii (1506)
orneginde goriilen “bazilika tarz1” ve
Edirne Ug Serefeli Camii’'inde (1447)
gordiigiimiiz ortasinda ¢okgen bal-
daken olan yine enlemesine gelisen
cami tarzi sayilabilir. Ayasofya'nin
kubbeli bazilikas: Istanbul Bayezid
Camii'nde zaten basariyla icerilmisti.
Kisacas: Sinan oncesinde cami adina
bicimler arasinda gerceklestirilebilecek
biitiin bir araya getirme denemeleri
gerceklestirilmisti denilebilir. Peki,
bu muazzam birikimden sonra Mimar
Sinan nasil bir katkida bulundu?

Giriste belirtigimiz gibi, Mimar
Sinan temelde daha once bir araya
getirilen ana renkleri ustalikla kullanip

1 LeCorbusieriizerindeki Osmanh mimarisi etkisi
i¢in bkz E. Kortan, Le Corbusier Goziiyle Tiirk
Mimarlik ve Sehirciligi (Istanbul: Boyut, 2018).

yenirenkler elde ederek rengdrenk bir
tabloda sentezledi. Ancak bu tablo
ne her seyin yan yana durdugu ne de
karmakarisik kaldig: bir goriiniim
arz eder. Oysa Sinan 6ncesi mimari,
farkli unsurlar bir araya getirerek ic
ice gecirmeden yan yana yerlestiren
bir gelenektir. Yapive bigim unsurlari
Ornegin siitun, siitiin bashgi, kemer,
kubbe bir mekan iiretmek amaciyla
bir araya getirilir; aralarindaki iliski-
ler her binada farkli oran ve bezeme

Gagutaingh.
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; i
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A Uskiidar Mihrimah Camii
(Plan: AS Ulgen)

unsurlar ile kurulabilirdi. ibadet
alanini bir kutu gibi gevreleyen dort
duvar, bu dort duvari orten kubbe veya
tonozlar, ibadet mekanina bitistirilen
yan mekanlar. Bunlar sentezlenmeden
bir araya getirilen ana renklerdi. Sinan
oncesi islam mimarisi ve ondan énceki
Bizans ve Iran mimarisi bu tiir kurgu-
lar olusturmustu. Parcalar bir araya
getirmede bir bagka secenek daha var:
Parcalar bir tiirlii yemegi yapar gibi bir
tencerede beraber kaynatip ortak bir
koku iiretmek. Bunu resim sanatinda
bir tuali boyarken belki yapabilirsiniz,
ancak mimaride miimkiin degil! Yapisal
unsurlar birbiri icinde karmakarigik
yerlestirirseniz o bina ayakta duramaz.
Sinan sonugta birinci ve ikinci yon-
temlerin ikisinin de ¢ok Gtesinde bir
sey yapti: Rengarenk tablosunda her
seyin kendivarligiyla goriiniir ve ortada

olmasini sagladi, ayni zamanda her
seyibir biitiin icinde sentezledi. Sinan
tarafindan pisirilen bir yemekte biitiin
malzemeler birbirine karigmistirama
hepsinin ayri1 ayr1 tadini alabilirsiniz,
hepsini ayr1 ayr1 goriip, tanimlayabilir,
yap1 sanatinda olmasi gerektigi yer-
lerde bulabilirsiniz. iste by, Sinan'in
kurdugu yeni sistemde biitiinlesen
ama her biri varligini1 koruyan mimari
unsurlar diinyasidir. Bu diinya, yeni
bir sistem sunar; ge¢miste ve bugiin,
diinya mimarisinde ortaya konmusen
miikemmel, en benzersiz yapi estetigi
kurgusu olarak hala asilamamaistir.

A Uskiidar Mihrimah Camii, dogu i¢ cephe

Boyle bir yaklasimin on altinci yiizyil
Osmanli toplum hayatinda da bir
karsilig1 oldugu muhakkak. Yan yana
getirilen onlarca etnik unsur ve kiil-
tliriin olusturdugu toplum yapisinin
hem 6zerk kalip hem de etkilesim
icinde ortak bir Osmanhi diinyasi i¢inde
nefes alip ortak bir medeniyet iiret-
mesine benzerdir. Ne yazik ki bugiin
Osmanli'y1 genellikle on dokuzuncu
ylizyil iizerinden okudugumuz igin
ona aslinda oldugundan daha parcali
bir gortiniim atfediyoruz.
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Mimar Sinan, ilk yaptig1 anitsal eser
olan Uskiidar Mihrimah Camii'nde
(1547) daha sonra ortaya koyacag1 yeni
sisteminin bazi ipu¢larini verir. Bu
caminin Bogaz'a bakan kuzey cephesi
fazla cazip degildir. Son cemaat yerinin
ontindeki biiyiik verandanin hemen
hemen biitiin cepheyi kaplayan devasa
catisive arkasinda ibadet alaninin kiip
gibi sekillenen 5 pencereli duvari ve
yukarida bir kubbeden olusur. Burada
kubbenin aleminden baslayan ve
verandanin orta slitununa inen orta/
ana eksenin belirledigi bir simetrinin
diizeniolsada mimari tasarim agisindan
oldukca yalin bir cephedir.

A Uskiidar Mihrimah Camii bati yan cephe

Oysa diger 3 cephede ayni simetriyi
ortadaki dikey eksenin iki yandaki
pencereler ve kubbelerin diizenin-
deki zengin simetrik iliskiyle kurar.
Burada duvarlardan ana kubbeye
dogru kubbe ve yarim kubbelerle
yiikselen bir biitiinlestirme deneyimi
goriiliir. Bu yenilikgi cephe tasarimi i
mekana da yansir.

Duvarlardan icte tromp yarim kub-
belerine, onlardan biiyiik yarim kub-
belere ve ana kubbeye dogru yiikselen
ve pencere kemerleriyle desteklenen
asamali yiikselis, biiylik kemerlerin
ortasindaki dikey eksenlerin iki yaninda
simetrik acilimlar bulur. Ayrica kemer-
ler yatay olarak
uzanarak asamali
yiikselisi duvar-
lardan kubbeye
tasir. Discephede
buldugumuz pen-
cere, kubbe, duvar
gibi unsurlar ig
cephelerde tekrar
edilerek, i¢ ceper
dis geper iligkisi
miitkemmel bir
sekilde saglanir.
Dolayisiylabiitiin
duvar yiizeyleri
aslinda dis ve ig
cepheler arasin-
dakiiliskiyi kuran
birer kabuga
doniisiir. Mihra-
bin, ayricadoguve
bati duvarlarinin
uistiinde 3 biiyiik
yarim kubbe yer
alir. Bunlar ig
mekana ortadaki
kubbeyi destek-
leyen 3 biyiik
kemerleagilir. Bu
kemerler siitun-
lara oturur. Ancak
bu siitunlar sirt
sirta yerlestiril-
mistir. Sanki her

A Sehzade Camii (plan: AS Ulgen)

biiyiik kemerin ayr1 bir varligi, durusu
varmis, bunlar arkalarindaki yarim
kubbelerle birlikte yan yana ve karsi
karsiya yerlestirilmis gibidir. Ortadaki
kubbeli kare alana bakan bu 3 kemerli
yarim kubbeli yan birimler bize Sel¢uklu
mimarisinden agina oldugumuz eyvanh
orta avlu uygulamasini hatirlatir.

A Sehzade Camii, dogu cephe

Gilindeme getirdigimiz bu kaynagin
kullanimim gii¢lendiren bir unsur,
Uskiidar Mihrimah Camii'inde altinda
mihrap olan giineydeki yarim kubbeli
birimin ortadakiana kubbenin orttiigii
birim ile birlestigi yerde zeminde yer

A Sehzade Camii, bati i¢ cephe

Mimar Sinan, Ronesans donemi

mimarlarinin hedefledigi ele-
manlar arasi ayrimi ve biitiinleg-
meyi birlikte gerceklestirmekle

kalmadj, iistelik yapinin hem i¢

hem de dis cephelerini dogrudan

icice gecirerek birbirinin yansisi

kildi. Bu anlamda Mimar Sinan,
Avrupa Ronesans ve Barok dénem

mimarlarinin hayallerinin bile

otesine gecti.

alan sekidir. Bu seki, Selcuklu ve erken
Osmanli yapilarinda ortadaki avlu
zemini ile yliksek ana eyvan arasinda
bir sekiyle olusturulan ayrimi yasatir.
Aslinda boyle bir sekinin bu denli mer-
kezilesmis bir camiicinde var olmasina
gerek yoktur. Bu uygulamanin nedeni
Mimar Sinan’in gelenege saygisi ve
kaynagini hatirlatmak istegi olmali.
Bu uygulamalar Mimar Sinan’in
kurmaya basladig1 yeni mimari sistem
hakkinda bazi ipuglari veriyor. Bunun
temel unsurlari, kemer ve kubbelerle
duvarlardan orta kubbeye kadar asa-
mali gelisen i¢ ve dis cephe tasarimi

A Siileymaniye Camii (plan: AS Ulgen)

ve yarim kubbelerin eyvanli orta avlu

tasarim kavrami icinde kullanimidir.

Daha sonra Sinan'in Siileymaniye ve
Selimiye’de mitkemmellestirecegi bu
uygulamalar, kariyerinin bu denli erken
bir déneminde Uskiidar Mihrimah gibi

nispeten miitevazi bir yapida ortaya ¢ikar.

A Siileymaniye Camii, ic bati cephe

Simdji, biradim ileri giden Sehzade
Camii'ne (1548) bakalim. Burada siitun-
larin yerini dort devasa paye almis ve
kemerler bu payelere yaslanmistir.
Ayrica, kare plan tizerinde yiikselen
duvarlarin iizerine dort biiyiik kemer
ve dort yarim kubbe uygulanmistur.
Cami bu sekilde tam olarak merkezi-
lestirilmistir. Yine bu diizenleme,
temelde dort eyvanli bir Selquklu
orta avlusunun merkezde kubbeyle
ortiilmiis halini sunar. Boylesi bir
eyvanli avlu fikri, Mimar Sinan’a, Aya
Sofya'da gordiigimiiz yan mekanlari
ortamekandan ayiran yan nefve galeri
revaklarini digariya kaydirip cephede
uygulama fikrini de esinlemistir.

Bu sekilde dis cepheyi revaklar
ve pencere kemerleriyle agamalarla
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kubbeye dogru yiikselen bir diizenli
yapiya kavusturmus, hem de revaklarin
ayirici etkisinden kurtulan i¢ mekanda
biitiinlesme ve merkezilesme saglamistir.
Sinan'in bu bulus ve uygulamalarinin
arkasindaki ana fikir, mekanda dort
yonde acilim ve merkezilesme saglayan
Selguklu eyvanli avlusudur.

Sinan'in mitkemmellesme yolunda
bir adim daha att1g1 Siileymaniye'ye
(1557) gelelim. Mimar Sinan Siiley-
maniye'de, Sehzade Camii'nin sahip
oldugu, mekan etkisiyle ¢ok basarili
ama geometrik diizeniyle monoton-
luk olusturma tehlikesi bulunan dort
yarim ve merkezi kubbe diizenini terk
etmistir. Ashina bakilirsa $ehzade Camii
bir camimekani olarak aydinlik, icinde
mihrabin rahatca goriilebildigi, ibadete
¢ok uygun, ferah bir mekdn sunar.
Ancak Mimar Sinan eger bu yapiy1
tekrar ederse kariyerinin bitecegini
anlamis olmali.

Sinan {i¢iincii adimi olan Siiley-
maniye'de baldaken adini verdigimiz
ortada siitunlarla tasinan kubbeli
kismi, Hz. Muhammed’in Medine
Camisi gibi dogu-bati istikametinde
uzanan ve uzun kenarinda bir mihrab
bulunan bir dikdortgen igine yerlegtirir.
Dikdortgenin dogu ve bat: kenarla-
rinda baldakenin iki yaninda ortaya
¢ikan yan mekanlari dorder kubbe ile
ortmiistiir. Kuzey ve giineyde ise iki
yarim kubbe orta kubbeyi destekler.
Bu yarim kubbeler baldakeni avliu
girisine ve mihraba dogru uzatarak bir
orta nefin parcasi kilar. Yan kubbelerin
altindaki boylamasina mekanlar dayan
nefler gibi kuzey ve giineyde uzanir.
Dolayisiyla Medine tarzi enlemesine
gelisen bir cami icinde kuzey-giiney
ekseni {izerinde gelisen bir bazilika
sentezlenmistir. Ancak daha ¢ok planda
anlasilan bu i¢ ice gegen gelenekler
iigiincii boyuttabagkabir gelenegidaha
ortaya ¢ikartir kibu camiye karakterini
veren ve biitiin tasarimi denetleyen
ana fikirdir. Burada yine eyvanl avlu,
Siileymaniye'yi kendine 6zgii mekan

A Siileymaniye Camii, dogu cephe

A Bursa Ulu Camii, avlu kuzey portali

ilkesiyle yogurarak 6zgiin bir sistem
diizeyine yiikseltir.

Dikkat edilirse dogu ve batidaki
biiyiik kemerler mekaninigine alinmugtur.
iclerindeki duvarlar kemerlerin dis
kenarlarina bitisir. Bu sekilde hem
kemerler hem de baldaken ortaya
¢ikarilmistir. Bu uygulama Aya Sof-
ya'da bulunmaz. Buradaki ana fikir
yine eyvanl orta avludur. Aslinda,
Sehzade'deki dort yarim kubbenin
yerini burada dort biiyiik kemer almistir.

Kemerler payelere oturur, ancak paye-
lerin koseleri kirilarak sanki -Uskiidar
Mihrimah'ta buldugumuz- her kemer
ayr1 bir siituna oturuyormus izlenimi
yaratilir. Her bir mimari unsur bagim-
sizhigini koruyarak iligkilendirilmis, bir
kompozisyonicinde biitiinlestirilmistir.
Bu kemerlerin altindakirevaklarin da
orta kemerleri daha ytiiksek ve biiyiik-
tlir. Bu gekilde yukarida vurgulanan
kemer diizeni asagida devam ettirilir.
Bu uygulamada, ti¢ kemerli Roma

Mimar Sinanin Selcuklu mimarisinden 6grendigi eyvanh avlu kavrami
diger unsurlarla birleserek son iiriiniin ortaya ¢ctkmasini saglayan
etkenlerden en belli bashsi oldu. Selcuklu etkisi, kubbe altindaki orta
mekani yan mekan ve duvarlara dogru acan ve i¢ dis iligkisinin yeni-
den diizenlenmesini 6neren eyvanl avlu kavramiyla Mimar Sinana

onemli bir acihm sagladi.

zafer takini da bulabiliriz. Ancak asil
fikir bir zafer takini bir eyvanin igine
yerlestirmektir. En alt diizeyde, Aya
Sofya'nin galeri revaklarinin geriye
atilmasindan ibaret kadinlar mahfili
bulunur. Sinanin bubuluslari sayesinde
devasa kubbe asamalarla zemine ulasir,
insan Ol¢egine iner. Hem de ortada
kemer kilit taglar1 hizasinda bir dikey
eksen olusturularak i¢ cephe simetrik
olarak iki boliime ayrilarak iligkilendi-
rilir. Siilleymaniye'nin i¢ cephelerinde
buldugumuz ibadet mekanini saran
dikdortgen duvar ve ortiicii kubbeler
iligkisi $ehzade’den farklidir. Orada
pencerelerin iizerindeki sagir duvar
ylizeylerinin yerini burada her yerde
kemer ve pencerelerin 1s1kl1 bosluklar
alir, ayrica dort duvar ve kubbeler icte
ve dista basarili bir sekilde biitiinlestiril-
mistir. Bir yandan da iist ve alt yap1 ara-
sinda uzanan kornis ve renkli kemerler
iist ve alt Ortiiyii ayirarak her seyi yerli
yerine koyar. Kisacasi derecelendirilmis,
farklilagtirilmig ama ayni zamanda
miikemmel sekilde biitiinlestirilmis
bir cephe anlayis1 goriiliir.
Hepsinden 6te, i¢ cephede buldu-
gumuz bu diizen, dista dogu ve bat1
cephelerinde tekrar edilir. Aynizamanda
tastyiciolan i¢ yapi kabugunun eleman-
lar1 dis cephede yansir. Yine kubbeden
baslamak iizere, altta 6nce bilyiik kemer,
sonra digerlerinden daha biiyiik orta
kubbe, sonra digerlerinden daha biiyiik
bir orta kemer, sonra sacak ve revaklar
gelir. Alttakirevak dizisinin ortasindaki
uclii kemer diizenlemesi yukaridaki
zafer taki kavramina naziredir. Cephede
de kubbenin aleminden zemine dikey
eksen {izerinde asamali gelisim hem
biitiinlestirir hem de derecelendirir.

Kornis, sagak, kubbe ve kemer dizileri
yatay ayrimlara, ortadaki eksen iize-
rinde kubbeye dogru genis kemer ve
kubbelerle yiikselme ise biitiinlesmeye
hizmet eder. Dikey eksen goge cekerken
yatay eksenler yanlara dogru gerer. Bu
iki karsit eksenin yukari ve asag1 dogru
acitliminin hassas dengesinde muazzam
bir estetik potansiyel ortaya ¢ikar.

Emile Kaufmann adli bir mimarhk
tarihgisi ¢ok ilging bir tesbitte bulunur.
Kaufmann'a gore, Avrupa'da mimarlar
Ronesans donemiyle birlikte yapiy1
hakim birunsur (kubbe, alinlik veya orta
kemer) altinda hem derecelendirme hem
de birlestirip biitiinlestirme hedefini
koydu ama bunu gergeklestiremedi.
Kauffmann kanitlarim1 hem mimari
kuramlar hem de mimari 6rnekler
aracilifiyla gosterir. Ona gore sonucta
Barok donemde, basarisizligin bir itirafi
gibi, duvarin hemen tamamen ortadan
kalkt1g1, boslugun egemen oldugu cep-
helerde, sarmal ve dalgalanan duvarlar
ortaya ¢ikt1.?

Mimar Sinan, Ronesans donemi
mimarlarinin hedefledigi elemanlar
arasi ayrimi ve biitiinlesmeyi birlikte
gerceklestirmekle kalmady, tistelik
yapinin hem i¢ hem de dis cephele-
rini dogrudan i¢ ice gecirerek birbiri-
nin yansist kildi. Bu anlamda Mimar
Sinan, Avrupa Ronesans ve Barok
donem mimarlarinin hayallerinin
bile 6tesine gecti. Bu durumda Mimar
Sinan'in eserlerini Ronesans donemi
mimarlarnnn iriinleriyle karsilastirmak
elindeki klasik verilerin potansiyelini
gerceklestirip asamamuis bir sanat

2 Emil Kaufmann, Architecture in the Age of
Reason: Baroque and Post-Baroque in England,
Italy, France (NY: Dover, 1968) 75-88.

gelenegiile hedeflerinin doruklarinda
gezinen bir bagka sanat gelenegini
karsilastirmak olur. Bugiin Mimar
Sinan'in Tiirkiye'den daha fazla Bati'da,
hatta diinyada bilinip takdir edilmesi-
nin nedeni de bu biiytikliik olsa gerek.
Diinyanin hemen her meshur ¢cagdas
mimari Tiirkiye ziyaretlerinde Mimar
Sinan'a hayranligini basin karsisinda
ifade eder.

Aslinda konumuz bu degil, ancak
Mimar Sinan'in Sel¢uklu mimarisinden
0grendigi eyvanl avlu kavrami diger
unsurlarla birleserek son {iriiniin ortaya
¢ikmasini saglayan etkenlerden en belli
baslis1 oldu. Selguklu etkisi, kubbe
altindaki orta mekani yan mekan ve
duvarlara dogru agan ve ig dis iligkisi-
nin yeniden diizenlenmesini oneren
eyvanl avlu kavramiyla Mimar Sinana
onemli bir agilim sagladi. Onun diger
buluslari bunu takip etti. Buradaki soru
su: Mimar Sinan eyvanl avlu kavramim
dogrudananayurdu Kayseri gibi Selcuklu
kentlerinde yapti81 gozlemlerden mi
¢ikartti, yoksa daha 6nce Bursa gibi
erken Osmanli donemi sehirlerinde
gordiigiimiiz eyvanli Osmanli camileri
geleneginden miesinlendi? Bu sorunun
cevabinimuhtemelen 6grenemeyecegiz.

Selcuklu mimarisi Osmanli mimari-
sini erken Osmanli doneminde etkile-
misti. Bursa Ulu Camii'nin tistii aydinlik
fenerli havuzlu orta avlusu, disa taskin
kuzey portali, distan bitisen minaresi,
ayrica Bursa Hiidavendigar Camii'nin
eyvanli ve havuzlu orta avlusu boylesi
gecis ornekleri. Ancak Selguklu'dan
Mimar Sinan’a ulasan yol nereden
gecerse ge¢sin onun ana renkleri
kullanarak elde ettigi rengarenk yeni
tablosundaki 6zgiin sistemin Selguklu
mimarisine bor¢lu olduklari degismez. m
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Kadin Banilerin

Eserlerinden
Mimar Sinan
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IMPARATORLUGU’NUN GUCUNU, KUDRETINi, ZENGINLIGINI MiMARIYE
aksettiren bir dahi; imzasi “el-Fakir Sinan Sermi’'mdrdn-1 Hdssa" olup, miihriinde
ise “el-fakirii’'l-hakir Sinan, bende-i miskin kemine derd-mend-i ser-mimaran-1
hassa-miistmend” ifadesi yer almaktadir. Mimar Sinan Osmanli Devleti'nde
Mimarbas1 Acem Alisi'nin 6liim{i tizerine 1538'de Sadrazam Liitfii Pasa tarafin-
dan mimarbagiliga getirilmistir. Bas mimar olarak goreve baslayan Sinan, bu
gorevini elli yil boyunca hig kesintisiz, 6liinceye (1588) kadar devam ettirmistir.
Osmanli Devleti'nde bu gorevi siiresince Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve IIL.
Murat’a hizmet etmistir. Osmanli'nin en kudretli doneminde Osmanli cografya-
siniyiizlerce eserle donatan Mimar Sinan sultanlardan sonra saray erkdnindan
padisahlarin egleri, valide sultanlar, hasekiler ve kizlarina diger bani grubu olarak
onemli eserler vermistir. Mimar Sinan; Kanuni Sultan Siileyman’in hasekisi
Hiirrem Sultan, kizlar1 Mihrimah Sultan, Yavuz Sultan Selim'in kiz1 Sah Sultan,
III. Murad'in annesi Valide Nurbanu Sultan ve II. Selim'in kizlar $ah Sultan ile
Ismihan Sultan adina bagkent Istanbul'un gesitli yerlerinde nemli kiilliyeler
meydana getirmistir. Hayati ile ilgili tezkireler disinda ¢ok sey bilinmeyen usta

Sinan'1anlayabilmenin en dogru yolu
gliniimiize kadar ulasan eserlerini
inceleyerek onlari iyi okumaktan
gecmektedir. Osmanl mimarisi ice-
risinde de 6zellikle kadin banilerin
yaptirdigi kiilliyeler, suyollar, kopriiler,
hamamlar, imaretler gibi birgok eser
o donemde kadinlarin niifuzlarini ve
ekonomik olarak ne kadar giic sahibi
olduklarini agikg¢a ortaya koymasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Ayni
zamanda Mimar Sinan'in da kadinlar
icin yaptig1 bu eserlerle onun kadina
bakis1 mimari tizerinden agik¢a oku-
nabilmektedir. Kanuni'nin ¢ok sevdigi
ve iizerinde bilyiik niifuzu bulunan
tek nikahli esi Haseki Hiirrem Sultan
bu donemde vakiflar kuran ve Sinan'a
insa ettirdigi eserlerle hanedanin
en giiclii ismi olarak ortaya ¢ikan ilk
kadin banidir. Mimar Sinan'in Haseki
icin yapti§1 cami, medrese, dariissifa,
sibyan mektebinden olusan kiilliyenin
tiim masraflar1 Hiirrem Sultan’in
kendi ceyiziyle karsilanmistir. Sinan'in
yaptig1 bu kiilliye mimari gelisimden
¢ok, Hiirrem Sultan i¢in hem giicliniin
hem de ozgiirliigiiniin temsili olarak
anlam kazanmaktadir. Osmanlidakadin
sultanlar dénemini baslatan Hiirrem
Sultan'in Siileymaniye Camii'nin kible
cephesinde bulunan tiirbesi (1558)
de yine Mimar Sinan tarafindan insa
edilmistir. Revakli tiirbe plan olarak
distan sekizgen, i¢ten ise onaltigen
bicimde tasarlanmugtir. Ortada ajurlu bir
mahfazaicine yerlestirilen sandukai¢
mekani kaplayan mavi, beyaz, mercan
kirmizisi ginilerle bir ahenk icerisinde
ele alinmugtir. Yaptirdigi eserlerle liim-
stizlesen Hiirrem Sultan Istanbul basta
olmak iizere Edirne, Mekke, Medine ve
Kudiis'te bircok hayratlar yaptirmustir;
tarihte sarayda cevirdigi entrikalarla
bilinmesinin aksine, cok comert ve hayir
sahibi oldugu hayatta iken yaptirdig:
bu eserlerle belgelenmistir.

Kanuni Sultan Siileyman ve esi
Hiirrem Sultan’in tek kizlari olarak
annesinden sonra Sinan'a sipariste

A Mihrimah Camii / Uskiidar

bulunan Mihrimah Sultan saraydaki
digerhamim sultanlar arasinda ekonomik
geliri agisindan en varlikli bani olarak
eserler olusturmustur. Mimar Sinan
tarafindan insa edilen iki kiilliyesin-
den ilki sur disinda, hanim sultanlar
sehri olarak anilacak Uskiidar'dadir.

Kiilliye; egimli bir yamag iizerine,
Bogaz'da, denize yakin olarak 6nemli
bir konumda tasarlanmistir. Cami,
medrese, sibyan mektebi, imaret ve
tabhaneden olusan kiilliye 1547-8 yilinda
mimarin mimarbagsilifi doneminde
Sehzade Mehmet Kiilliyesi insasi ile
birlikte yiirtitiilmistiir. Kiilliyenin
merkezindeki cami ¢ift revakl ve
sadirvanli olarak ele alinirken avlunun
diizeni klasik semadan farklidir. Sinan
Mihrimah'in bu camisinde ele aldi§1
merkezi plani tam dort yarim kubbeli
degil de kuzeydeki yarim kubbeyi
kaldirarak ii¢ yaprakli yonca bi¢iminde
degerlendirmistir. Merkezdeki 11 m
capindaki kubbe disar1 kare ve kiibik
olarak yansitilirken bu agirhik iki yanda
tek serefeli birer minare ile dengelenmis-
tir. Cifte minaresi ile Mihrimah Sultan
Camii'nin statiisii padisah yapilarina
ozgi bir kimlikle yapilmis ve bazi
kisitlamalarin, kurallarin Mihrimah
Sultan i¢in degistirilmesine izin veril-
mistir. Caminin i¢ mekani aydinlatma,
siisleme ve mimari elemanlariile son
derecebagarili bir 6rnek olarak Sinan'in
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A Mihrimah Camii / Uskiidar

selatin camileri arasinda yerini almigtir.
Mihrimah Sultan'in Edirnekapi'daki
ikinci kiilliyesi ise cami, medrese,
sibyan mektebi, tiirbe, hamam ve
diikkanlardan olugsmaktadir. Istanbul
peyzajinda 6nemlibir siluete sahip olan
fakat simdi gokdelenlerin golgesinde
kalan caminin insa tarihi konusunda
farkl goriisler mevcuttur. Bu cami
Sinan'in Mihrimah (giines ile ay) i¢in
tasarladigi, mimari gelisim agisindan
donemin en onemli eserlerindendir.
Yiiksek bir tepe {izerine konumlandirilan
cami, Uskiidar'daki camiden cok daha
gelismis ve abidevi bir 6rnek olarak
ondan ayrilmaktadir. Olgek olarak da
biiyiik tutulan caminin harimi enine
gelistirilerek dort aski kemer tizerine
20,25 m ¢apinda ve 37 myiiksekliginde
merkez kubbe oturtulmustur. Medrese
ile paylastig1 klasik revakli sadirvanli
avlusuile cami gift olarak tasarlanmasina
karsilik minaresi tek olarak yapilmis-
tir. Harimde yan alanlarin {izeri {icer
kiiciik kubbe ile kapatilirken biiyiik bir
kubbeyi tasiyan, mekani bolen hicbir
striiktiirel eleman hissedilmez. Kubbe
disaridan agirlik kuleleri seklinde beli-
ren ayaklar {izerine asilirken payelerin
harimde hicbir hacim kaplamamasi
ilging bir Sinan ¢6ziimiidiir. Kubbenin

oturdugu aski kemerlerin igerisinde
acilan pencereler ve tasiyici ozelligi
kalmayan perde duvarlarda agilan
pencerelerle1sik mekana iistten giines
gibi dogarak siiziilmektedir. Tek kubbe
tiim yapiya hakim konumlandirilir-
ken i¢ mekandaki basarili 151k diizeni,
dengeli ¢ini ve kalemisi siislemelerle
uyum icerisinde sunulmustur. Teknik
olarak birgok yeniligin gelistirildigi
camide plan 1755 Nur-u Osmaniye
Camii planina prototiplik yapacaktur.
Mihrimah Camiibu planiile Batililagma
Cagiolarak adlandirilacak kare kiibik,
dort aski kemer {izerine oturtulan
camilerin onciistidiir. Mihrimabh i¢in
yapilan caminin kubbe ¢ap1, Sinan
¢aginda kadin sultanlarigin yapilan en
yiiksek ve en genis dlcekte ele alinmasi
ile diger kadin kiilliyeleri arasindaki
niifuzunu saglamlastirmistir. Mimari
elemanlari ac¢isindan da bir hiinkar
mabhfili olmadan dizayn edilen cami,
Mihrimah'in kadin kimligini bani olarak
vurgulamaktadir. Avlu diizeni ile de
biiyiik sultan camilerindeki klasik avlu
semasindan farkli olan eser, medrese
ile ortak avlu etrafinda sekillenmistir.
Mimar Sinan'in Osmanli hanedanina
mensup hanim sultanlar i¢in inga ettigi
yapilar icerisinde Mihrimah Sultan'in

Edirnekapi'da yaptirdigi bu eser tiim
detaylari ile kendinden 6nce yapilan
veya kendinden sonra siparis edilecek
kadin sultanlarin eserlerinin oniine
gecmektedir. Uskiidar'daki camiden
eksik olarak burada sadece minare
sayisinin tek olmasi dikkat ¢ekilecek
unsurdur. Padisahlara 6zgii olarak ilk
kiilliyesinde iki minare ile Mihrimah'a
taninan bu ayricaliktan sonra, ikinci
camiyine ¢ifte minareli tasarlanmasina
karsin birinin insa edilmemis olmasi
ilging bir detaydir. Mihrimah'in ismi
ile 6zdeslestirilerek iki yiiz pencereden
iceriye 151k dolan camij; yiiksek, aydin-
lik, zarif ve zarafeti kadin naifliginde
kusursuzdur. Mimarinin 6niine ge¢-

A Hiirrem Sultan Tiirbesi

meyen essiz siisleme diizeni ile cami;
Mihrimah'in adini, varligini, giiciind,
statiisiinii diinyada sonsuzlastirmis
ve bunun somut bir belgesi olarak
mimariaracilifiyla 6liimsiizlesmistir.
Bu esere imza atan ona hayat bulduran
ise siiphesiz usta Mimar Sinan'dir.
Mihrimah'in zenginligi, toplumdaki
yeri, hattahanedandaki diger kadinlara
gore iistlinligli bu eserleri sayesinde
kalic1 olmus ve simdi agik¢a goriiniirdiir.

Mimar Sinan saray erkdnindan
II. Selimin esi ve Sultan III. Murad'in

A Atik Valide Sultan Camii

annesi Valide Nurbanu Sultan adina
da sur diginda Uskiidar'da egimli bir
arazi {izerine cami, medrese, mektep,
dariilkurra, dariilhadis, imaret, hankah
ve dariissifadan olugan biiyiik programh
bir kiilliye (1579) insa etmistir. Oglu III.
Murat'in destegini de alarak insa ettirdigi

bilyiik olcekli ve zengin kiilliye birimleri
ile eser, Valide Sultan'in o donemdeki
ekonomik giicilinii, statiisiinii ortaya
koymaktadir. Sultanin ¢ift revakl:
camisi yarim kubbelerle donatilmis
ve alt1 istinath bir planda ele alinmais-
tir. Sinan'dan sonra genisletilen cami

— b PRh i el e

A Sokullu Mehmet Pasa Camii

. e /i

A Atik Valide Sultan Camii

merkezde 12,70 m ¢capinda bir kubbeile
kapatilmistir. Camiyi saraya mensup
diger kadimbanilerin eserlerinden ayiran
en onemli unsur yine c¢ifte minareli
olarak yapilmasidir. Daha 6nce sadece
Mihrimah Sultana verilenbu ayricalifin
artik valide sultanlara taninir oldugunu
gostermesi acisindan 6nemlidir. Bu
kiilliye payitahtta bulunan bazi sultan
kiilliyelerini geride birakacak 6zellik ve

E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Kadin Banilerin Eserlerinden Mimar Sinan



E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Kadin Banilerin Eserlerinden Mimar Sinan

A Zal Mahmut Pasa Camii

hacme sahiptir. Kendi adina Istanbul'da
bir kiilliyesi olmayan sultan III. Murat,
validesinin kiilliyesine padisah olarak
biiyiik katk: saglamistir. Venedikli
Sultan bu kiilliyesinin disinda yine
Uskiidar ve gevresi basta olmak iizere
bircok hamam, suyollar gibi eserler
yaptirmus, cesitli vakiflar kurdurmustur.
Mihrimah Sultan'dan sonra mimaride
yaptirdigi eserlerle ekonomik giiciinii

ve elde ettigi bazi ayricaliklari, saray
kadinlar arasinda yiikselen statiistinii
kiilliyesinde Mimar Sinan aracili-
giylabelgeletmis, 6liimsiizlestirmistir.
Biiyiik capli kiilliyenin merkezindeki
kiiciik olcekli cami; aydinlik ve mavi,
beyaz, mercan kirmizisi iznik cinileri
ile harim bir kadin kadar estetik ve
aydinliktir. Nurbanu Sultan’in Osmanl
mimarisinde gosterdigi ayricaliklari ve

kalicihi§y ashinda 6liimii ve sonrasinda
da devam ettirilmis ve onun i¢in bircok
adet degistirilerek uygulanmustir.

II. Selim ile Nurbanu Sultan’in
kizlarinin da Mimar Sinan’a bazen
tek kendi adlarina bazen de esleri ile
birlikte eserler siparis ettikleri eser-
lerinden anlasilmaktadir. Sokullu
Mehmet Pasa’'nin esi olan, sultanin
biiyiik kiz1 ismihan Sultan'in Kadir-
ga'da Mimar Sinan'a bir kiilliye siparis
ettigi, vakfiyesinde ise Sokullu'nun bu
eseriinga ettirip karisina hediye ettigi
belirtilmektedir. ismihan Sultan adina
yapilmis olmasina ragmen bu eser
daha ¢ok Sokullu Mehmet Pasa'nin
eseri olarak kayitlara gecirilmistir.
Burada Ismihan Sultan’in eserin tam
banisi olmadig1 ve meydana getirdigi
bilinen diger eserlerinde de kocasi ile
ismi birlikte amildig1 goriilmektedir.
1571-1572 Ismihan Sultan icin Sinan
tarafindan yapilan kiilliyenin camisi,
mimari gelisim olarak devrin alt1
istinath planinin en olgun 6rnegidir.
Kiilliyedeki camisinin 6lgegi kiiciik
olsa da yap: mimari olarak padisah
camileri 6zelligindedir. Harim duvara
baglanan altigen altyapi tizerinde 13
m ¢apinda ve 23 m yiiksekliginde bir
kubbe ile kapatilmistir. Medrese ile
ortak avluyu paylasan caminin ortii
sistemine disarida tek kubbesi giiclii
bir sekilde niifuz etmektedir. Mekan
biitiinliigii saglanan harimde 6l¢ii ve
oranlar dengeli, agilan yiiz pencere
ile saglanan aydinlatma son derece
bagarilidir. Duvarlari kaplayan iznik
cinileri ile siislenen mekanisikla birlikte
ahenkli ve zariftir. Tek minare diizeni
ile ayrilan cami, gosterdigi mimari
ozellikler ve 6lgegine ragmen Mihrimah
Sultan'in Edirnekapi'daki camisinden
sonra hanim sultanlar i¢in yapilan
yapilar arasinda mimari olarak en
basarili ikinci siray1 almaktadir. Klasik
mimarinin olgun drnegi olarak eser
olcek disinda gosterdigi plan gelisimi,
sanatsal incelikler ve zarif siisleme
programi ile Sinan'in basyapitlar

arasinda yerini alirken kadin bani de
eserinde kendi kimligini bulmustur.
II. Selim ile Nurbanu Sultanin kiz-
larindan bir digeri olan $ah Sultan, esi
Zal Mahmut Pasa ile birlikte Sinan'a
kiilliyelerini siparis etmislerdir. Dillere
destan sevgilerinin hiiziinlii bir hatiras:
olarak da anilan, esiile aynianda arka
arkaya vefat eden sultanin vasiyetleri
iizerine kiilliyeleri yaptirilmigtir. Kiil-
liyenin masraflari; Sah Sultan'in ¢eyizi,
oldiikten sonra esiile biraktiklari ve var
olan vakif gelirleri ile karsilanmistir
(1577). Cami, iki medrese, tiirbe ve
¢esmeden olusan manzumede, Sinan
camide alisilmisin disinda bir plan
tasarlamistir. Duvarlar perde duvara
doniistiiriilirken merkezdeki kubbe
icyandan genisletilmis aski kemerlere
oturtulmustur. Medreseile ortak avluyu
paylasan cami harimde aydinlik ve yan
mekanlardaki 11k diizeni ile farklidir.
Osmanli kadinini kapaliharemden
¢itkamayan, kimliksiz olarak tanitma
gayretinde olan tiim sarkiyatci goriislerin
aksine 6zellikle saray kadinlarinin aile
icerisindeki yeri, niifuzu, ekonomik
giicleri Sinan’a siparis ettikleri bu
eserler sayesinde ortaya ¢ikmakta ve
birer belge olarak hala ayakta durmak-
tadirlar. Hiirrem Sultan’la baslayan
Osmanl saray kadinlarinin varlifi ve
goriiniirliigii Mimar Sinan'la mimaride
somutlastirilmig ve statiilerini vurgula-
manin, 6zgiirliiklerini simgeletmenin
eniyiaracilari mimarive sanatla viicut
bulmustur. Kalic1 mimari eserlerle
belgelenen ekonomik gii¢, varlik, hayir
ve hasenaticin yapilan tiim faaliyetler
kadinin o donem toplumdaki yerini
belirlerken Sinan'in sanati ile her bir
kadin sultan varliklariny, sosyal hayattaki
konumlarini yapilariyla sonsuzlagtir-
mislardir. imparatorlukta anne, es,
kiz kardes gibi sifatlarla kadinlarin
yonetimde de etkili olan niifuzlan
yaptirdiklari bu eserler araciligiyla
goriinmiis, halk i¢in yapilan hayir
ve comertlikleri ile de konumlarini
yiiceltme imkani elde etmislerdir. En

etkili ve onemli kalic1 giiciin gostergesi
asil kadinlarin kimliklerine mimari
araci olmus ve camiler, medreseler,
mektepler, dariigsifalar, imaretler,
hamamlardan olusan kiilliyeleri ile
Osmanl kentinin gelisimine de katk:
saglamiglardir. Kiilliyeleri ile kurduk-
lar1 bolgeleri senlendirmis, oradaki
insanlar i¢in imaretler, hamamlar,
cesmelerle 6ldiikten sonra bile onlarin
hayir dualar alabilmislerdir. Giiciin,
kudretin karsisinda faniligin acizligi
ile kiyamete kadar kalmas: iimidi ile
yaptirilan bu eserlerle var olma, 6liimsiiz
olma ¢abalari aranmis, buna ¢oztimler
iiretilmistir. Kiilliyelerin secildikleri
yerler, eserlerin 6l¢ekleri, kullanilan
malzeme ve siisleme programlar gibi
tiim detaylarla ele alindiginda sosyal
statiilerini vurgulayan yapilari sadece
kendi ceyizleri, servetleri gibi maddi
imkanlarini kullanarak yaptirmis
olmalari ¢ok 6zeldir. Soylu kadinlarin
buna ilaveten eserlerinin Sinan'in
zekasi ve akilci dehasi ile bulugmas:
ile daha farkh anlamlar kazanmigtir.
Sembolik ve teknik olarak bircok anlam
yiiklenebilecek bu yapilarda Sinan
kadin zarafetini yansittig1 camilerine
1s1klar giren derin kubbeler eklemis,
iclerini ¢ini, kalem isleri ile bir gelin
gibi siislemis, suyollar1 yaparak ces-
melerinden temiz, soguk sular akitmis,
onlara yaptig1 ebedi istirahatgahlar
ile de tiirbelerinin i¢lerini cennetten
birer bahceye doniistiirmiistiir. Seldtin
camilere 6zgii klasik revakli sadirvanh
avlu diizenlerini degistirmis, camileri
cifte revak sistemi sararken, minare
sayilarini kadin banilerin statiilerine
gore belirlemistir. Kadin sultanlarin
kiilliyelerindeki camileri padisah adina
yapilan camilerden daha kiiciik 6l¢ekli
ele alinirken eserlerin 6l¢ekleri daha
yiiksek araziler secilerek goriiniir-
liikkleri akilci ¢oziimlerle artirilmistir.
Istanbul ve Uskiidar'da 6zellikle kadin
sultanlarin eserleri kent siluetine kat-
kilar saglamistir. Osmanli toplumunda
kadin sultanlarin halk tarafindanen az

yonetici sultan kadar sevilerek onlara
sayg1 gosterildigi ve onlarin da halk iize-
rindeki etkilerini bu 6liimsiiz eserlerle
pekistirmeye calistiklan goriilmektedir.
Fanilige karsi caresizligin ¢oziimii,
varlikla birlestirilen giiciin gostergesi
mimari ve sanat Sinan'in eliyle kadin
banilerin kendi kimligine doniistiiriil-
miis; onlarnn giizelligi, kadinlarin zekasi
ve zarafeti yapilarda hayat bulmustur.
Kadinlarin statii ve giiglerini eserleriyle
disa vuran Sinan, imzasini attig1 bu
olumsiiz eserlerle Osmanl kadininin
yerinin ve statiisiiniin silinmeyecek bir
sekilde altini kalinca gizmistir.

Bazi gevrelerde, hi¢bir somut veri,
herhangi bir belge olmadan Sinan'in
Mihrimah'a duydugu gercek dis:
uydurma diinyevi askin eserlere ilham
kaynagi oldugu soylentileri; diinya
sanatina Sinan Cagiolarak adini yazdiran
Ser Mimaran-1 Hassa Sinan'in sanatina,
zekasina, dehasina ve eserlerini mey-
dana getirirken ona bunu bahsedene
duydugu, hissettigi gercek askinayapilan
bir haksizliktir aslinda...m
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Selcuklu’dan Osmanl’
Anadolu Ttirk Mimarisin
Mukarnas Ortiilii Tag Kap

Imgesinin Kurulugu

Bicim ve Anlam lliskisi Uzerine Bir
IS—

Yasam bir daire degil, agik bir
egridir ve asag1 dogru bir hareket yapar.
Alkmeon

GiRiS

Buyazidadile getirilmeye ¢alisilan
anlatim, bir Selguklu sehri olan Kayse-
ri'nin ge¢misten giintimiize, zamanlar
birbirine baglayarak kurulan mekaninda;
Anadolu Selcuklu giinlerinden, Agir-
nasliKoca Sinan'in devrine uzanan bir
mimarlik seriiveninin izini stirmektedir.

Kayseri'de, Selguklu ¢aginin bugiin-
lere uzanan sesi, mimari kiiltiiriimiize
miras birakilan anitsal yapilarin duvar-
larinda yankilanmaya devam ediyor.
Selguklu mimarisinin en seckin 6rnek-
lerini olusturan camiler, medreseler,
kiimbetler, kervansaraylar, Anadolu
Tiirk kiiltiir tarihinin baslangi¢larina
ayna tutarken, XIII. yiizyilin benzersiz
zamaninda, Kayseri'nin kumasina
¢izilmis olan Selguklu imgesinin de
canlihigini korumasini saglamaktadir.

Selcuklu ¢aginin tini, mimarinin
goriingiileri icinde kendisini derece
derece agiga vuruyor gibidir. Bu tinsel
atmosfer, her biri yaratilis ve yasam
gercekliginin anlamini bulmaya adan-
mis olan; diislince, inang, bilim, sanat
ve mimarligin olusturdugu kiltiirel
duygudaslik ortaminda duyumsanir
hale gelmektedir. Bu bilesenlerin her
biri sanki digerine anlam yiiklemekte,
ortak kiiltiir degerlerini kendine 6zgii
diliyle ifade etmektedir. Erciyes’in
eteklerini sere sere yerlestigi engin
diizliikte, yeryiiziiniin kayadan olusma
bedeni, insani dokunuslarla yeni-
den bicimlendirilmekte, inorganik
doganin 6ziinde var olan yapilanma
ilkesi, mimarinin geometrisinde agiga
¢ikarilmaktadir. Kayseri'de Ortacag
insaninin, kutsallik gereksinimi gevre-
sinde gelistirdigi tinsel duyarligin izleri,
mimarinin biitiinlestirici semsiyesi
altinda korunmakta, anlam arayisina
adanmis diisiince diinyasina doyumsuz
bir malzeme sunmaktadir.

Ortacag Tiirk mimarisinde XIII.
yiizyil Anadolu Sel¢uklu Dénemi, yeni
bir gelenegin olusumuna taniklik eden
ayricalikl bir siireci ifade etmektedir.
Denilebilir ki, Tiirk kiltiiri kendisini

en iyi ifade edebildigi ortami Anado-
lu'nun binlerce yillik uygarlik biriki-
mine sahip topraklarinda ve Selguklu
giinlerinde bulmustur. Bubulusmanin
sahnesini olusturan mimarlik sanati,
Tiirk toplumsal yapisinin yalnizca
fiziksel olarak degil, kiiltiirel olarak
da Anadolu topraginda derin izler
biraktiginmi gostermektedir. Anadolu
Selguklu donemi, Tiirk mimarhginin
Asya merkezi mekan gelenegi cerce-
vesinde edinmis oldugu birikimlerin,
Dogu'dan Bati'ya dogru Islam kiiltiir
cografyasini kat ederken yasadig1 verimli
karsilagsmalarla olgunlastig1 6zgiin bir
senteze kavugmasina taniklik etmistir.
Selcuklu mimari ¢aginin idealleri
belki de en etkili anlatimini, anitsal
yapilarin girisini siisleyen tag kapi-
larin diizeninde bulmaktadir. Kale
benzeri yiiksek ve gecirimsiz duvarlarin
olusturdugu ve bir avlu gevresinde,
kendi icine doniik tinsel yasantinin
cesitli hallerine eslik eden mekanlar:
barindiran yapilarda, disa agilmasina
izin verilen tek 6gedir kapi. Beden
duvarinda agilan esas giris kapisi,
mekansal gecise olanak verirken; duvar
ylizeyinden 6ne dogru ¢ikint1 yaparak ve
anitsal bir tak gibi yiikselerek yerlesen
kapi cercevesi, bu kez kavramsal bir
kap1imgesini yansitmaktadir. Anitsal
cerceve, kat kat bordiirlere ayrisarak
geriye, esas giris kapisinin oniinde
olusan kiiciik giris eyvanina dogru
kendisini ¢cekerken, iceriye girmek
isteyenlere yol gosterir gibidir. Bu kiiciik
girig eyvaninin tavanini olugturmanin
cesitli yollari bulunabilir; bir tonoz gibi
davranan genis bir kemer yapmak gibi.
Ancak, Selcuklu yap1 ustalari bununla
yetinmediler. Ciinkii onlar, mekanlar
arasi gecisi saglamakla yetinmiyorlardi.
Aynizamandabu gecisin 6nemini dile
getirmeleri gerekiyordu. Belirli bir
anlami anlatima déken bi¢imi kurma
¢abasindaydilar. Anlaml bi¢im ise,
gok ile yer'i bulusturan mimari yapi-
nin oziinde sakl idi. Mimari, ugsuz
bucaksiz evreni, insanin kavrayacagi

i
A Resim 1. Kayseri Huand Hatun
Camii bati tag kapisi (1238)

A Resim 2. Huand Hatun Camii bati tag
kapisi mukarnash kavsara

bir l¢iiye tasimaktaydi. Yapinin beden
duvarlari, dort kenarli yerin geometrisi
iizerinde yiikselirken, yeryiiziinii kusa-
tan goklerin sonsuzluk kiiresini temsil
eden dairesel tabanli kubbe ortiisii
ile bulusuyordu. Sonlu ve 6l¢iilebilir
olanla, sonsuz ve dl¢iilemez olanin
karsilagsmasi, bunlarin birbirlerine
doniigsme siirecine taniklik etmekteydi.
Matematikte kareyi dairelemek olarak
adlandirilan ¢aba, sonsuz kavramiile
ilgilenen felsefe ve sanat tarafindan da
paylasilmaktaydi. Biiyiik evren ile kiiciik
evren arasinda bir ara evren olusturan
mimari, bu doniisiimiin ¢6ziimiini
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A Resim 3. Kayseri Haci Kilig
Medresesi tac kapisi (1249)

A Resim 4. Kayseri Huand Hatun
Kiimbeti oturtmali mukarnaslari

veriyordu. Kare tabandan daire tabana
gecerken, sekiz kenarh bir cokgen
kusagin arabulucu olacag: fark edildi.
Yani sira, karenin dort kdsesinde gecisi
yumusatmak amaciyla kose bingileri
gelistirildi. Doniistimiin sancisi bu
kose bingilerinde yasanirken, fiziksel
gerceklik yerini kavramsal gerceklige
birakmaktaydi. Kose bingisinin
kendi i¢inde pargalara bdliinerek
¢ogaltilmasiyla elde edilen mukar-
nas diizeni, doniisimiin sancisinin
paylasilmasi anlamina geliyordu. Kose

bingisinin mukarnaslarla g6z goz olmus
bedeni, goklerin sonsuzluguna dogru
cekilirken, bundan boyle kutsallik
deneyiminin gerceklestigi bir yer
olarak deger kazanacakt1. Selguklu yap1
sanatcilari, gok kapisinin ortiisiiniin
mukarnaslardan olusmasi gerektigini
diistindiiler. Mukarnaslar goge eristiren
merdivenler gibi kuruldular. Ayni
zamanda, Nasr'in dile getirdigi gibi;
“semavi mekanin yeryiiziine dogru
inisini” sembolize eder oldular'.

MUKARNAS SUSLEMENIN

BiCIMSEL KURULUSU

Islam sanati gevresinde gelistirilen
ve Islam kiiltiir cografyasinin degisik
bolgelerinde iislup ve 6rnek cesitliligi
icinde uygulama alanibulan mukarnas,
genellikle bir siisleme sanat1 teknigi
olarak degerlendirilmistir. Bununla
birlikte, mukarnasin ¢ok pargali ve
birimlere dayali yapisi, ii¢ boyutlu bir
kurulum gerektirdiginden, onu diger
siisleme bigim ve tekniklerinde oldugu
gibi bir ylizeyin iizerini kaplama bi¢imi
olmaktan ¢ikarip, dogrudan bir yiizey
bicimlenmesi haline getirmektedir. Bu
ashnda, tek par¢abir yiizeyin, geometrik
ilkelere gore, kendi i¢inde kii¢iik parca-
larabdliinmesive bu gogaltilmig yiizeyler
halinde esnek davranma yetenegine
kavusmasi anlamina gelmektedir. Bu
ozelligi ile mukarnas, egik bir dlizlemde
kademeli olarak yerlesmek suretiyle,
mimaride kendisi gibi esnek olmayan
diizlemler arasi1 gegisi saglayan, farkli
diizlemleribulusturan bir yapim teknigi
olarak yer bulmaktadir. Arabulucu
olmasi icin bu kusagin olabildigince
esnek bir yapiya kavusturulmasi gerek-
mektedir. Buamagla, kusak tek parca
olmaktan ¢ikarilip, cok par¢ali bir yapiya
doniistiiriiliirken, uzayi kaplama yete-

1 Karamagarali, Beyhan. icige Daire Motiflerinin
Mahiyeti Hakkinda, “ Sanat Tarihinde fkonografik
Aragtirmalar”, Giiner inala Armagan, Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Armagan Dizisi:
4, Ankara, 1993. s. 256 (Nasr, islam sanati ve
Maneviyati, Istanbul 1992, s. 61 atifla)

negi gosteren ticgen geometrisindeki
birimlerin olusturdugu bir 6riintiiden
yararlanilmigtir.

Dilimize Arap¢a'dan gecen mukarnas
sozcligiiniin birden ¢cok karsihigi oldugu
anlasilmaktadir. Bunlarin arasinda
gecen; “merdiven seklinde dereceleri
olan ¢atma tavan” bi¢ciminde ifade
edilen tanim, bu yazida ele aldigimiz
mukarnasl ortii bi¢cimlenmesini kar-
silar niteliktedir2. Odekan’in, Miiter-
cim Asim'in Kamus Terciimesi'ndeki

“El-Mukarnas” maddesine dayanarak
verdigi “Catma tavan denir ki nerdiiban
(merdiven) tavanlari bu resmidir” bigi-
mindeki tanmim da bizim i¢in kullanigh
olmaktadir®. Mukarnasli konsol yada
ortii, egik bir eksende tipki merdiven
basamaklarinin alt kismi gibi kade-
meli olarak yiikselmektedir. Tanim
ve bi¢cimin en giizel ortlismesini yine
Anadolu Selguklu mimarisinde bulu-
yoruz; Aksaray yakinlarindaki1230’lu
yillara tarihlenen Agzikarahan'in (Hoca
Mesut Kervansarayi) yazlik boliimiiniin
ortasindayer alan Kogsk Mescide ¢ikan
merdivenin basamaklarinin alt kismi
mukarnashdir.

Avrupa sanat tarihi terminolojisinde

“mukarnas”in yanisira “stalaktit” teri-
minin kullanildig1 da goriilmektedir.
Islam sanatinin Bat1 Akdeniz'deki en
onemli merkezini olusturan Endiiliis'te
s0z gelimi Elhamra Saray1'ndaki 6rnek-
lerde goriilen sarkit bigimli mukarnas
diizenlerinin bu tanima yol actigini
diistinebiliriz.

Tiirk mimarisinde Anadolu Sel¢uklu
doneminden baglayarak, etkileyici bir
stireklilik i¢cinde Osmanh Klasik Cagi'na
uzanan mimarlik geleneginde, mukar-
nash yiizey tasarimi ve uygulamasinin
ayricalikli bir yeri bulunuyor. Mukar-
nash yiizey bigcimlenmesinin 6zelligi,

2 Ayan, Dursun. Selguklu Mimarisi Uzerine Orhan
Cezmi Tuncer ile Sylesi. Kitabevi yayini, istanbul,
2012, 5. 114

3 Odekan, Ayla. Osmanl Oncesi Anadolu Tiirk
Mimarisinde Mukarnash Portal Ortiileri. Yayim-
lanmus Doktora Tezi. I. T. U. Mimarlik Fakiiltesi
Isligi. istanbul 1977. 5. 2

geometrik bir diizen i¢inde, kiigiik
egrisel tiggen parcalar: halinde
kiimelenerek esnek bir alan
olusturmasi ve boylelikle farkl
diizeyleri birbirine baglamasidir.
Mukarnasbi¢cimlenmesi, diizeylerin
biitiinliigiinii koruyarak, siireklilik
icinde dtelenmesini ve birbirine
doniismesini saglamaktadir. Bu
anlamda, mukarnas tasarimi teknik
ve estetik ¢ozlimlemeleri aynianda
gerceklestirmis oluyor. Mimarligin,
birbakima, ¢coklugu birlige ulastirma
sanati oldugu animsanirsa, mimar-
likta yapisal biitinligii olusturan
parcalar birbirine baglama bece-
risinin temel oldugu goriiliir. Bu
nedenle, mukarnasin, mimarligin
0zlinli anlamak i¢in bir anahtar
niteligi tasidig1 séylenebilir. Islam
sanati cevresinde gelistirilen geometrik
estetigin iiriinii olan ve Islam sanati-
nin 6zgiin karakterini sergiledigi cok
verimli bigimlendirme tarzi olusturan
mukarnas, bu sanatin yayilim gosterdigi
kiiltiir cografyasinda ¢aglar boyunca
tutkulu bicimde sanatsal disavurumun
aracist olmustur. Ancak, mukarnasin
belki de en etkili uygulamasi, XIII.
ylizyilda Anadolu Sel¢uklu Dénemi
mimarisinde ta¢ kap: diizeni i¢inde
giris oyugunun iizerindeki yarim
tavaniolusturmak {izere konumlandig:
durumda gerceklesmektedir.
Mukarnas, geometrik olarak tanim-
layabildigimiz, esdeger birimlerin ii¢
boyutlu bir kurulus i¢cinde birlikte bir
yiizey siirekliligi olusturmak iizere yan
yana geldigi bir dizgedir. Cok parcali
bir yap1 sergiledigi i¢in, bitmis bir
form olusturmaktan ¢ok, bir olusum
siirecini ifade etmektedir. Bu siirec,
amaca uygun olarak, yerine gore biiyii-
yiip kiiciilebilen esnek bir yiizey elde
edilmesini saglar. Boylelikle, ayni
bi¢imde esnek olmayan, buna karsin
ayni yonde otelenerek birbirinden
koparilmis bulunan dikey diizlemleri
bulusturmak i¢cin malzemenin kendi
olanaklari i¢inde bir yol bulunmus

olmaktadir. Bir bagka a¢idan, bunu
dikey bir diizlem olusturan yapi duvar
yliizeyinin, cok sayida egrilebilen ancak
geometrik diizen sayesinde birlikte
hareket eden parcaya boliinerek Gte-
lenmesi olarak gorebiliriz. Bu teknigin
glizelligi, malzemenin siirekliligini
koruyarak bir akis halinde bu doniisiimii
gerceklestirmesidir.

Mukarnas dgelerin dizilimlerinin
baslica ii¢ sekilde oldugunu goriiyoruz;
bunlardan ilki, esdeger birimlerin bir

dogruiizerinde vekademeli olarak birkag
siray1 gecmeyecek bicimde dizildigi en
yalin kurulumdur. Mimarimizde bu
dizilimin 6rneklerini dikey diizlemleri
baglayan konsol ve kornislerde; kap1
ve pencere sovelerinde gérmekteyiz.
Kayseri'de 1249 tarihli Hac1 Kili¢ Med-
resesi tag kapisinda, kapi gercevesini
olusturanbordiirlerin gecislerinde; yine
1240'larin sonlarina tarihlenebilecek
olan Kayseri Huand Hatun Kiimbeti'nin
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A Resim 7. istanbul 2. Beyazit
Camii avlu tac kapisi (1506)

A Resim 8. istanbul Sehzade Mehmet
Camii ciimle kapisi (1548)

benzersiz mermer oturtmaliginda bu
mukarnas dizilimini gormekteyiz.
Ikinci tip dizilim; birincinin bir
tlirevi olarak belirmektedir. Burada
mukarnaslarin dizildigi dogrusal tabanin
dis biikey olarak ¢cokgen ya da dairesel
bir taban olacak bi¢imde ¢evrildigini
goriiyoruz. Buna 6rnek olarak; yine

Kayseri Huand Hatun Kiimbeti'nde
sekizgen beden duvarindan kiilaha
gecisteki mukarnash kusak ile XIII.
ylizyilin sonlarina tarihlenen Kayseri
Doner Kiimbet'te hem oturtmaliktan
on iki kenarli govdeye gegiste hem de
govdeden daire tabanli koni olusturan
kiilaha geciste yer alan mukarnaslh
kusagi verebiliriz. Bu tiir bicimlenmenin
mimarimizde, Osmanli doneminde
minare serefeleri, siitiin basliklar:
gibi mimari 6gelerde yaygin olarak
kullanildiginmi gérmekteyiz.

Bu yazinin konusunu olusturan
iiciincii tip dizilimde ise; mukarnas-
larin bir cokgen tabani izleyerek bu
kez icbiikeylik olusturacak bi¢cimde
ice dogru gevrildigini goriiyoruz.
Burada, mukarnas siralari, agagidan
yukari, bir merkez noktasina dogru
giderek daralan gemberlerin tizerindeki
cokgenleriizledigiigin, koni seklinde
bir ylizeyi tanimlamaktadir. Bu dizilim,
mukarnaslarin mihrap ve tag kapilarin
icindeki oyuntunun tepe boliimiinde bir
yarim kubbe ya da tonoz bingi halinde
bi¢imlendirilen ve sanat tarihi termi-
nolojisinde kavsara olarak adlandirilan
boliimde yer aldiklari durumda ortaya
¢ikmaktadir. Mukarnash kavsaranin,
Islam sanatinin gelistigi diger kiiltiir
merkezlerinden 6nce Anadolu'da
Selcuklu giinlerinde uygulandig ve
gelistirildigi goriilmektedir®. Bu geli-
simin yalnizca bi¢gimsel olmadigi,
mukarnash kavsaranin, bulundugu
ortamin simgesel anlam boyutunu da
zenginlestiren bir mimari 6geye doniis-
tiiglianlagilmaktadir. Mukarnash diizen,
bir nisin iizerini orttiigiinde, farkli bir
temsiliyet kazandig i¢in (goksel 151k ya
da goklerle ilgili olmak gibi) orttigi
boslugu ya da uzami taglandiran bir
imgeye doniismektedir.

Anadolu 6rneklerinde, mukarnash
kavsaralarin, portallerden 6nce mihrap-
larda uygulandig goriilmektedir. Buna

4 Bakirer, Omiir. Oniig ve Ondérdiincii Yiizyillarda
Anadolu Mihraplar, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
1976, s. 72.

gore; en erken orneklerin; 1179 yilina
tarihlenen Erzurum Ulu Camisi'nde yer
alaniki mihrapta goriilenler olabilecegi
dile getirilmistir®. Ayrica, mukarnash
kavsaranin mihraplarda kullaniliginin
da Anadolu mihraplarinda gelistigi,
Anadolu disinda Islam memleketleri
icinde, VIIL.- XIV. yiizyillar arasindaki
siirecte, yalnizca fran'da az sayida
ornekte karsilasildigi, bunlar arasinda
da, Anadolu'ya benzerlik gostermesi
bakimindan 1134 tarihli Barsiyan Mes-
cid-i Cuma’nin tugla mozaik mihrabinin
ornek verilebilecegi dile getirilmistir®.
Portallerdeki mukarnasl kavsaranin,
Anadolu'dakiilk 6rnegiolarak 1195-1196
tarihli Divrigi Sitte Melik Tiirbesi veril-
mekte, bu 6rnegi, daha anitsal 6lgekte
ve sonraki orneklere 6ncii olmak iizere,
1205-1206 tarihli Kayseri Gevher Nesibe
Hatun Dariissifasi portaliizlemektedir”.
Tag kapilardaki mukarnaslh ortii
diizeninin, dinsel mimaride, beden
duvarinin olusturdugu kiibik alt yapi-
dan, kubbe ortiisiiniin olusturdugu
kiiresel iist yapiya gegiste kullanilan
kose bingilerinden gelistirildigi dile
getirilmistir®. 976 tarihli Tim'deki Arap
Atatiirbesi kose bingilerinde tonozun
kendi i¢inde ti¢ dilime ayrilmasi ile
bagslayan bigimlenme; giderek tonoz
bingi par¢alarinin ¢ogaldig: bir oriin-
tliye dogru evrilmistir. Boylece daha
esnek bir gecis alaninin elde edilmesi
saglanmistir. 1088 tarihli isfahan Cuma
Mescidi'nden baslayarak iran’daki XI.
ve XII. ylizyil 6rneklerinde gelistiril-
mis kose bingileri ile karsilasiyoruz
Bunlarin icinde XII. yiizyil baglarinda
Sultan Mehmet Tapar devrinde yapilan
Giilpayegan Camisi'nde bulunan érnek,
mukarnash kdse bingisi baglaminda
Anadolu 6rneklerine onciilitk edecek
nitelikte goriinmektedir. Hafifletme
kemerininiginde, her iki yanda yagmak
benzeri alanlar birakacak bicimde

Bakurer, a. g. e.s. 72
Bakirer, a. g. e.s. 72
Bakirer, a. g. e. s. 72
Odekan, a. g. e.s. 2
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yarim konik bir alana yerlestirilen ve

tepe noktasina dogru yelpaze gibi kat-
lanarak diizenlenen yiizeyler Anadolu

Selguklu tag kapilarindaki bigimsel

diizene benzemektedirler. Bunlar

kubbeye geciste ara kusak olusturan

sekizgen kasnagin dort kosesinde yer

alirlar. Yarim kare tabana sahip kap1

girintisi s6z konusu oldugunda, bu

kez iki kdge bulunmaktadir. Mukarnas

ustalarinin buldugu ¢6ziim; her iki

koseden mukarnash bingileri yiik-
seltmek ve bunlari bir omurga gibi

duran simetri ekseninde bulusturup,
tepede 6nyiize bakan bir tiglincii grupla

tamamlamak olmustur. 1205-1206

tarihli Kayseri Gevher Nesibe Hatun

Dartigsifas1 kapisindaki ¢oziimleme

yalin ama etkili diizeni ile bu temel

bi¢cimlendirmeyi kolay anlasilir bir
bicimde yansitmaktadir. Buanlamda

mukarnasl kavsara bigimlenmesi, 6zel

olarak kosullanmig bir gesit duvar drgiisii

olarak tanimlanabilir. Duvar 6rgiisii

kademeli olarak kurulmak suretiyle

kendii¢inde dogal bir tavanin olugmasini

saglamaktadir. Taslarin cember egrisi

izerinde dondiiriilerek yerlestirilme-
leri parcalarin birbirini sikigtirarak
var etmelerine yardimci olmakta, kat
kat bordiirlerle saglamlastirilmis yan

kanatlar dabu sikistirmaislemine giic

kazandirmaktadir.

TAG KAPININ BAGLAMI

iCINDE MUKARNASLI

ORTUNUN ANLAMI UZERINE

Mukarnash nig ortiilerinin simgesel
dili kose bingilerinin gelistirilmesinden
¢ok daha eskiye gitmektedir. En
erken zamanlardan beri, mihrabiye
biiyiikliiginde duvar nislerinin st
kisimlarinin kademeli bir tavan Grtiisii
ile tamamlandig goriiliiyor. Mukar-
nasli tavan bicimlenmesinin en erken
orneklerinin VIII. yiizyila kadar gittigi
belirtilmektedir®. Suriye'nin Rakka
kentinde bu yiizyildan kalan tugla

9 Burckhardt, Titus. islam Sanati, Dil ve Anlam.
Terctime: Turan Kog, Klasik Yayinlar1 2005, s. 89
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orgiilii Bagdat Kapisi'nda, yiiksek
duvarin {ist boliimiinde yarim daire
siituncelerin arasinda bir sira halinde
yerlestirilmis oyuntularin tepelerinde
mukarnas benzeri diizenleme gérmek-
teyiz *. Farkli bir algiyla, mukarnas
boliintiilerini, bir agac¢ govdesine
benzeyensiituncelerden fiskiran palmiye
dallarina benzetmek de olanaklidir.

10 Rice, David Talbot. Islamic Art. Thames and
Hudson. New York, 1996. s. 30
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A Resim 10. Kayseri Gevher Nesibe Hatun Dariissifasi ta¢ kapisi mukarnaslari (1206)

Mukarnaslarin kapladig: kavsaranin
sozciik anlamina baktigimizda da,
“Arapga, ince dallardan oriilmiis, iki
tarafi sivri meyva sepeti ve bunabenzer
seylerin yapildigi ince yarilmig agaclar’
ifadesine rastlanmaktadir". Kavsara
egrisi, tag kapilarda oldugu gibi, yarim
dikdortgen tabanin lizerine yerlestigi
icin, alt simir1 bir dogru ¢izgi olmaktadir.
Bu nedenle kavsara tam bir kiiresel

7

11 Ayan,a.g.e.s.114
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egrilik olusturmaz. Bindirme kemer
mant181 gibi bir siire diiz yiikseldikten
sonra, omuz verir gibi egilmektedir.
Mukarnash ortii diizeneginin her bir
yuvasi da ayni davranisi sergilemektedir.

Mukarnash diizen, geometrik
esaslara dayanan dogal yapilanma
ilkelerine gore olusturulur. Bunlar hem
organik hem de inorganik doganin
yapisal kurulusunu belirleyen ilkelerdir.
Kristallerin ve bitkilerin diinyasinda
buldugumuz geometrik ilkelilik, tan-
risal diizenin kurgusunu ve isleyisini
gosterir. Her ikisinde de ortak olan sey
oranli olarak genislemek, cogalmaktir.
Bu da, parcadan biitiine giden degil
biitiinden parcaya aktarilan, birligin
¢okluga béliinmesini hatirlatmaktadir.
Altin oran boliintiistinde oldugu gibi, her
bir parg¢a, biitiiniin niteliklerini tasiyip,
temsil eder. Bu anlamda, iki boyutlu
geometrik siisleme Oriintiilerinde
oldugu gibi, ti¢boyutlu mukarnastada,
tannsal diizenin isleyisine 6ykiinen bir
bicimlenme anlayis1 goriiliir. Mukar-
nas diizeninin, bakan kiside giizellik
duygusu uyandiran niteligi tanrisal
diizenin zihin tarafindan kavranan
giizelligini animsatmaktadir.

Mukarnasin, kristal agilimlarina
benzeyen fizik yapisi, Sel¢uklu tininin
de kristalize oldugu bir biling ortami
yaratiyor. Mukarnas bicimlenmesi
Burckhardt'in gordiigii gibi, mekani
hem geometrik hem de ritmik olarak
temsil etme yetisiile mekan ve zaman
birliginin kusursuz bir anlatimin
sunmaktadir®

Sel¢uklu anitsal mimarisinde tagi-
nan Sel¢uklu imgesi giiciinii tinsel
anlamiceriginden almaktadir. Bunlar,
mimarinin yer ile gok arasinda askida
duran var olus tarzini yineliyorlar.
Yaratilis gercekliginin anlamini kavra-
maya ¢alisan insanin, tinsel biitiinlesme
Ozleminikarsilarcasina, yasam ve yasam
otesiikilemini tanrsal diizenin kusursuz
niteligini isleyerek gideriyorlar. Mimari

12 Burckhardt,a. g. e.s. 86

yapiyerile gégiin bulugsmasina sahne
olmaktadir. Dort koseli mekdni saran
beden duvarlan yeryiiziinii, kubbe ortiisii
ise goklerin sonsuz kiiresini insani
bakisin erisebilecegibir 6lcege tagirken,
zihnin kavrayisina da zemin hazirhiyor.
Diger yandan, mimarinin, yalnizca
fiziksel barinma ortami saglamadig,
ayni zamanda toplumsal duygudas-
ligin temeline oturan birlik anlayis:
ve dinsel inan¢ edimleri cevresinde
anlam kazandig1 olgusu, mimarhk
tarihiarastirmalarina yon vermektedir.
Bu anlamda mimari, gegmis zamanile
yasanmakta olan an'1birbirine baglayan,
kiiltiirel koken ve aidiyet duygularini
pekistiren, dahasi dinsel anlamda bireyi
kavramsal olarak, tarihsel zamandan
Gteye yaratiligin kutsal zamanina tagiyan
bir nitelik sergilemektedir. Boylece,
ozellikle dinsel mimariyi bir biitiin
olarak anlamlandirmak zor olmasa
gerektir. Ancak daha 6zen gerektiren
¢aba, mimari yapinin biitiinligiine
katilan 6gelerin, bu anlamlandirma
slirecine nasil katkida bulunduklarini
aragtirirken ortaya konulmalidir.
Ortacag yapilarinin sonsuza kadar
kalmak tizere dikilmis tag duvarlarinin
agirbasl sessizliginde, mukarnash
ylizey bicimlenmesi yasamsal olanin
canliligini dile getiren titresimi ile cok
0zel bir mimari goriingiiniin olusmasini
saglamaktadir. Mukarnash tavanileilgili
olarakilk andainsanicarpanizlenim;tag
kapi gercevesini olusturan tag duvarda
ansizin bir geriye ¢ekilisle ortaya ¢ikan
yarilmanin goriintiisii olmustur. Bir
carpma noktasinin yildizimsi ¢atlagin-
dan biiyiiyen ve kocaman bir pelerin
gibi sonsuz dikislerle ve su gibi akarak
gerideki asil giris kapisina baglanan
bir yiizeyle karsi karsiyayiz. Daha yalin
mukarnash konsollarda oldugu gibi;
maddenin kendisini ileri geri ¢eke-
bilmeki¢in yine kendibedeniicinden
olusturdugu ve hareket yetenegi olan
bir ylizeyden s6z ediyoruz. Mukarnaslar
sayesinde kaba madde gereken yerde,
bicimlenmenin geometrik olanaklari

icinde kendisini doniistiirmekte ve
bayleceigsel siirekliligini korumaktadir.
Duragan ve sagir duvar ylizeyibir anda
sanki liflerine ayrilir gibi ¢oziilmeye
ugramakta, kendisinden beklenen
esneklige kavusarak stirekli bir akisa
kendisini birakmaktadir.

Bir sagir kemerin cevreledigi bu
tavan bi¢imi, gk kubbenin kii¢iik bir
ornegini olusturuyor. Tiirk kiiltiirtiniin
erken donemlerinden beri mimariyapi,
kozmolojik kavrayisin bir yansimasi
olarak kiiciik bir evren modeli olarak
diistiniilmiis ve yaradilisin ve varolu-
sun kutsalligini ifade eden bir ortam
olusturmustur. Tiirklerde yer ve gok,
birbirini tamamlayan kavramsal ikiliyi
olusturur. insanoglunun ikisi arasinda
yaratildig: dile getirilmistir®®. insan
bilincinin sonlu ve sonsuz alemler ara-
sinda baglayici oldugu diisiiniilmiistiir.
Yer ol¢iilebilir olani, gok ise 6l¢iilemez
olani ifade etmektedir.

Mukarnas; artik yiizeyleri baglama-
nin otesinde bir uzay:1 geometrik olarak
kaplamanin bir yolu olarak 6nerilmek-
tedir. I¢ice kirislerin bingili olarak ve bir
tavaniolusturmak tizere yerlestirildigi
ve Anadolu'da tandir odalarinin tava-
ninda gordiigiimiiz tiiteklikli ortii ile
ayni mantikta kurulan bir sistem s6z
konusudur. Yalniz burada kademeli
planlar arasinda kalan bosluk; tonoz
bingibirimleri ve kiiresel icgen yiizey-
lerle kapatilmaktadur. {lk 6nemli 6rnek
olan Gevher Nesibe Hatun Sifahanesi
(1206) tag kapisinda bu bigimlenme
ilkesindeki baglanti kolayca goriilebil-
mektedir. Tiiteklikli tavan geleneginin
Asya'dan gelen baglari nedeniyle Tiirk
mimarisinde mukarnash ortiiniin
ilgi ¢ektigini soyleyebiliriz. Tavan
ortlistiniin mantigina oturtulmakta, o
sekilde algilanmakta ve kurulmaktadir.
Bir dantel orgiisii gibi dondiiriilerek
yerlestirilen i¢ ice poligonlar, kenar
ortalarindan birbiri izerine basmaktadir.

13 Ogel, Bahaeddin. Tiirk Mitolojisi, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 2002, s. 145.

Ortii biiyiik bir kararlilikla dikkat ¢ekici
oyugun kendisini olusturmaktadir.
Gevher Nesibe'de taclandig gibi bu
safislevselligin dolaysiz olarak forma
yansima bi¢imi, zaman ilerledikce ve
acik yildiz a¢ilimlarindan ¢ok, poli-
gon geometrilerine yonelindiginde,
1230'larin sonuna tarihlenebilen Huand
Hatun Medresesi'nde oldugu gibi
katlanmis yiizeylerin esnekligiyle
akiskanlik kazanmis bir diizene dogru
doniismektedir.

Plastik niteligin ve disavurumun
bu en yiiksek noktasinda bir bedene
oykiinen bir diizenleme ile kargi kargi-
yayiz. Egrisel ylizeyler tensel kivrimlari
andiran bir olusum i¢inde sanki soluk
alip vermektedir. Bu yiizeylerin hare-
keti, yukaridan agagi dogru bir agilimi
diisiindiiriir. Oysabizbiliriz ki agagidan
yukar1dogrubir {isttekine dayanak olus-
turarak insa edilmektedir. Ustelik biitiin
ticgenlerin ucu yukar1 doniiktiir. Bunlar
kiiresel tiggenler degildirler. Daha ok,
bindirme kemer benzeri diiz baslayip
sonradan egilen ve boylece iizerine
bagka bir egrisel tiggenin oturmasina
imkan saglayan liggen yiizeylerdir.
Bu kademeli diizenleme oyuntunun
tavanini olusturdugu gibi, yukaridaki
duvar yiikiinii tagimaktadirlar. Boylece
izerini orttiikleri oyuk mekan: hem
yliceltmekte hem de korumaktadir.
Oyuk bir mihrapta oldugu gibi kutsal
siginag1 temsil ediyor. Girig kapisi mih-
raba oykiinmekte, mihrabin varligini,
yerini isaret etmekte ve belki de onu
yapinin disa agilan yiiziine tasimaktadir.

SELCUKLU’DAN OSMANLI'YA

BiR SUREKLILIK OGESi

Anadolu Tiirk mimarisinde, dinsel
mimarinin bi¢im ve anlam yapilarini
biitiinlestiren karakteri ¢cevresinde,
devirden devire aktarilan bir yapim ve
tasanim kiiltiirtiniin varligi goriilmek-
tedir. Anadolu Sel¢uklu donemi sonrasi
Beylikler ve Erken Osmanli donemleri,
Selguklu duyarligini siirdiirmiislerdir.
Bu siirecte mukarnas uygulamalarinin

yayginlik kazandiginm gormekteyiz.
Yine de, bu uygulamalarin bagini ¢eken,
tutkulu ve 6zenli bir 1srarla gelistirilen
mukarnasl yarim kubbe bigimlenmesi
olmustur. Uygulamalarin Selcuklu
giinlerinden farkl: olan tarafi, s6z
gelimi Kayseri 6rnekleri ile karsilas-
tirildiginda, dogal esmer tas yerine
¢ogunlukla mermerin kullanilmas:
olmustur. Bubaglamda 6rneklerin cok
dahainceliklibir tislupla ele alindigim
goriiyoruz. 1390'lara tarihlenen Bursa
Ulu Camisi'nin tag kapisindaki mukar-
nash ortii, “yeniden dogusu ima eden
istiridye”* kabuklarindan kurulmus
gibidir. 1420'lere tarihlenen Bursa Yesil
Cami'nin ta¢ kapisindaki mukarnaslar
ise, sanki “ kisiyi tanriya eristiren hayat
agacinin”® bir giizellemesi olmaktadir.
Osmanli donemi 6rneklerini en ¢cok
karakterize edenbi¢cimlenme; mukarnas
dizilerinin ¢evresini dolandig1 merke-
zin ozellikle vurgulanmasi olmustur.
Selguklu drneklerinde, planda bir agik
yildiz1 gosteren, ii¢iincii boyutta da,
katlanmusg tonoz bingilerin olusturdugu
bir tomurcugu andiran merkez bolim-
leri, Osmanli 6rneklerinde asagidan
bakildiginda bir gozii andiran burgulu
toplar halinde asag1 sarkmakta ve ug
kismina kimisi ters laleye benzeyen
piiskiiller almaktadir. 1506 tarihli Istan-
bul II. Beyazit Camisi avlu kapisindaki
diizenleme bunun etkili bir 6rnegini
vermektedir. Dogrusu, Osmanli yap1
sanatcilari bu diizenlemenin esin
kaynagini da yine Selguklu'da bulu-
yorlar. Kayseri'de 1238 tarihli Huand
Hatun Camisibati ta¢ kapisitmukarnas
diizeninde ilk defa, planda mukarnas
acilimlarina merkez olusturan bes
koseli yildizlarin ortasinda yer alan
ve agag1 dogru bakan besgen bicimler,
birer aydinlatma gibi sarkitilmisgtir.
Osmanli mukarnash ortiilerinin bir
ozelligi de; iki kose bingisinin bulustugu
simetri ekseninin bir burun halinde

14 Karamagarall, a. g. e. s. 255
15 Karamagarall, a. g. e. s. 255

asag1 dogru sarkmasidir. Edirne Ug
Serefeli Cami climle kapisi, bunailging
bir 6rnektir. Bu bigimlenme, iki kse
bingisinin tepede bulusarak birlestigi
ve i¢ biikey olarak on tarafa yiiz veren
mukarnas demetinin, asagida kavsa-
ranin tabanindaki digbiikey karsilig1
olmaktadir. Bu diizen de, yine 1230'lara
tarihlenen Aksaray Agzikarahan tag
kapisinda erken 6rnegini bulmaktadir.
Kayseri Huand Hatun Camisi'nin dogu
kapisindaki mukarnas diizende, on iki
koseli tepe yildizinin yarisini olusturan
bir tomurcuktan gelistirildigi i¢in
mukarnas dilimlerinin sik olmasini
saglamis, boylelikle de, tipk: yarim
daire tabanli mihrap oyuntularinda
oldugu gibi, yarim koni goriintimiine
yaklasan bir kavsara elde edilmistir.
Mimar Sinan'in $ehzade Camisi avlu
kapisive harime girisi saglayan ciimle
kapisinda, mukarnas diizenin Huand
dogu kapisindan etkilendigi goriilebilir.
Sinan'in sonyillarina tarihlenen Kayseri
Kursunlu Ahmet Paga Camisi climle
kapisindaki mukarnas ortii, uzakta
tam karsisinda duran Gevher Nesibe
Hatun Dariissifas: kapisina bakarken,
aradan gecen zamanin birikimlerini
gozler oniine sermektedir.

SINAN’IN MIMARLIGINI

ANLAMAK iCiN ANAHTAR

Tipki diizlemleri birbirine bagla-
d181 gibi bicimlendirme tarzlarina da
siireklilik kazandiran mukarnasl orti
mantiginin, Mimar Sinan'in sanatini
anlamak icin de bize kilavuzluk eden
bir temaya doniistiigiinii diistinebiliriz.
Uc boyutlu catkisal karakteri vur-
gulanmig olan mukarnash ortiiniin,
altindaki anlamli oylumun kalibim
olustururcasina uzay: kaplayarak yiik-
selen i¢biikeyligi, Agirnasl Sinan'in
elinde bu kez kubbeler hiyerarsisinin
digbiikeyyiizeylerinde tersine gevriliyor.
Boylelikle goksel merdivene disardan
bakmak ve onun iizerinde diistinmek
olanagi buluyoruz.m
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Ayrintih bilgi icin bkz.

N. Cicek Ak¢il Harmankaya, Mimar Sinan
Camilerinde Sembolizm, Kitabevi Yayinevi,
istanbul, 2018

B UYUKUSTA MiMAR SINAN UZERINE YAPILAN GALISMALARIN GOGUNDA,
MIiMARBASININ USLUBUNUN EVRiMi VE PLAN TIPLERININ SINIF-
landinlmasina 6ncelik verilmistir. Oysaki Erken Islam mimarisine kadar
uzanan bir gelenegin devami olarak Mimar Sinan camileri sadece namaz
kilmakicin insa edilen ibadet yapilar1 olmayip tasariminda birtakim sembolik
unsurlarin 6ne ¢iktig1 dinf siyasi ve sosyal islevli yapilardir. Sinan'in diger
yapt tiirlerine gore daha fazla 6nem verdigi bilinen camilerine simgesel ve
kozmolojik anlamlar yiikledigi de bilinmektedir".

Sinan'in camileri hem Tanri'ya hem de Devlet'e hizmet eden ve kamunun
kullanimi icin insa edilmis yapilardir. Cami yaptirmak, hitkiimdarlar i¢in,
cihat duygusuyla sefere ¢ikmak gibi kutsal bir gérev oldugu kadar, hatta
belki ondan da 6te, simgesel bir hiikiimdarlik davranistydi. Ozellikle Sinan
doéneminde inga edilen camilerin sultanin ve Islamiyet'in gii¢ sembolleri,
hiikiimdarlarin ¢ikacaklar: seferin zafer beklentisiicin adak ve seferde elde

1 GiilruNecipoglu, Sinan Gag1ve Osmanli Imparatorlugu'nda Mimari Kiiltiir, cev. Giil Cagali Giiven,
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2013, 5.23.

edilen basari sonrasi zafer aniti, 5liim
sonrasl icin bir vasiyet gibi sembolik
nedenlerle insa edildikleri sGylenebilir.
Sinan'in 6zellikle istanbul'da insa
ettigi camilerin konumlar ve topografik
ozellikleri incelendiginde, Istanbul'un
tepe ve mahallelerine isim vererek ora-
larin sembol yapilari haline geldikleri
goriilmektedir. Sinan Istanbul igindeki
pasa camilerini de onlaraihsan edilen
arazilerde, saraylarinin yaninda, sur
icinin seyrek niifuslu kenar mahal-
lelerinde ve 6zellikle de Hiristiyan
cemaatin yogunlukta oldugu kara
surlar1 boyunca yaptirarak buralarin
Miisliimanlagmasini tesvik etmistir.
Sehzadeler ve hanedan kadinlar san-
cakta ve hac yollarinda camiler insa
ettirirken menzillerde konumlanan
yapilarin sadrazam, vezir, pasa ve diger
baniler tarafindan yaptirildiklan goriiliir.
Ayni zamanda klasik donemde iyice
genisleyen imparatorluk sinirlarina
bagliolarak u¢ bolgelerdeki camilerin,
imparatorluk topraklarini isaretleyen
simgesel sinir taslari islevini gordiigi
de soylenebilir2. Istanbul'da kaptan-1
deryalar tarafindan yaptirilan camiler
ise denizle olan meslekiiliskilerine bagh
olarak genellikle deniz kiyilarinda ya
datersane yakininda yer almistir. (E1)
Sinan doneminde cami ingasinin,
temelin kazilarak ingaata baglanmasz,
mihrabin tayini, kubbenin kapanmasi
ve Padisah ile maiyetinin birlikte ilk
cuma namazini kilmasi gibi neden-
lerle pek ¢ok seremonik siireclerden
ve ritiiellerden meydana geldigi anla-
silmaktadir. Istanbul Siileymaniye
Camii'nde oldugu gibi, Seyhiilislam
Efendi'nin, kiilliyenin merkezini tegkil
eden, caminin mihrap duvari temeline
ylice bir vakit ve ugurlu bir saatte ilk
tasi koymasiyla ingaat sembolik olarak
bashiyordu®. Cami temeline yiice bir vakit
veugurlu bir saatte ilk tasin konmasina

Necipoglu, a.g.e., s.36.

3 Omer Liitfii Barkan, Siileymaniye Cami ve ima-
reti ingaati (1550-1557), C., Tiirk Tarih Kurumu
Ankara, 1972, s.48.

A Fistanbul Azapkapi Sokullu Camii ve Kasimpasa Tersanesi, (2017)

verilen onem ve yapilan bu torenler
bize Uygurlarin yapi temellerine yazili
belgeler koymasini hatirlatir®. Benzer
sekilde Mezopotamya ve Anadolu'dada
temele adak koyma gelenegi ile siklikla
karsilagilmaktadir.

Camilerin inga nedenleri ile insa
siirecleri ve sahip olduklar1 mimari
ozelliklerine iligkin; vakfiyeleri, Sat’
Mustafa Celebinin Tezkiretii'l Biinyan®
ve Dayezade Mustafa Efendi'nin Seli-
miye Risalesi®ile ¢esitli aragtirmacilarin
yayinlarinda; benzetme, hikaye ve
efsaneler yardimiyla bolca sembolik
ifadelerin yer aldig1 dikkati cekmek-
tedir. Ozellikle S&1’ Mustafa Celebi'nin

4 Bunlar “SemaviDinlerde” Altun Kazkuka (Kazik)
uymak veya biiyll bozmak amacini tagiyordu.
Bkz. Orhan Cezmi Tuncer, “Tasin Oykiisii ve Tas
Temeller”, X. Ortacag-Tiirk Donemi Kazi Sonug-
lar1ve Sanat Tarihi Arastirmalari Sempozyumu,
Bildiriler, (Prof. Dr. H.Orciin Barista'ya Armagan),
Ankara, 2006, 5.715-738.

5  Sai Mustafa Celebi, , Yapilar Kitabi (Tezkire-
ti'l-Biinyan ve Tezkiretii'l-Ebniye) Mimar Sinan'in
Anilar, ¢ev. Hayati Develi-Samih Rifat, Kog¢ Bank
Yayinlary, istanbul, 2002, 5.32-97.

6 Zeki Sonmez, Mimar Sinan ile ilgili Tarihi
Yazmalar-Belgeler, Mimar Sinan Universitesi
Yayinlar, istanbul, 1988, 5.101-122.

tiim metinlerinde; “selvilere benzeyen
siitunlar ve minareler, okyanusu andiran
dalga desenli mermerler, gok kusagu gibi
kemerler, zevk denizinin yiizeyindeki
kabarciklari andiran kubbeler, yeryii-
ziindenyontulmus daglar misali kubbeli
camiler, goksel kiireler gibi kubbelerden
asili avizeler, cennet timsali mekdnlar ve
avlular” tamimlanmaktadir’.

Sinan camilerinde dikkati ¢ceken
devsirme malzeme kullaniminin da
ekonomik olmasi, donemin modasi
ve silisleme ozelligi disinda yapilarda
siyasi dini kimlik ve gii¢ gostergesi
olarak kullanildig: ve bircok farkl:
anlam tasidig1 soylenebilir®. Selcuklu
doneminde de yaygin olarak kullanilan
siitun ve siitun baslig1 gibi devsirme
malzemelerin Sinan dénemindeki
camilerde genellikle ana kubbeyi
tasiyan ayaklarda kullanildig: dikkati
cekmektedir. Ozellikle istanbul'un

7  Gelebi, a.g.e., s. 92,94,96-97.

8  Zeynep Yiirekli Gorkay, “Osmanli Mimarisinde
Aleni Devsirme Malzeme: Gazilerin Alamet-i
Farikas1”, Gelenek, Kimlik Biresim: Giinsel
Renda'ya Armagan, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii, Ankara,
2011, 5.275-276.
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A F.2 istanbul Siileymaniye Camii
devsirme siitunlar, (2017)

fethi sonrasinda devsirme somaki
situnlarin kullanimiyla 6ne gikan bu
egemenlik vurgusu Istanbul II. Bayezid
ve Istanbul Siileymaniye Camii gibi kare
baldakenli diger selatin camilerinde de
devam etmistir®. istanbul Siileymaniye
Camii'nin (1550-1557) ana kubbesini
tasimaya yardimei, her iki tarafta ikiser
tane olmak iizere iskenderiye, Baalbek,
Kiztasive Topkapi Saray1'ndan getirilen
devsirme siitunlar goriilmektedir. Bu
stitunlarin kullanimi ile Maisir, Babil,
Roma ve Osmanl gibi dort biyiik
medeniyet, cihan padisahi Kanuni
Sultan Siileyman tarafindan insa
ettirilmis olan tek bir yapida simgelen-
mis olmaktadir®. Boylelikle Osmanli
padisahi bu dort biiyitk medeniyetin
mirasinive giiciinii kendi adini tagtyan
Istanbul Siileymaniye Camii vasitasiyla
saltanatinda bir araya getirmis olur. (E2)

9 Necipoglu, a.g.e., s.111.

10 Recep Sentiirk-Semih Ceyhan, “Osmanli’'da
Mimari ve Sembolizm: istanbul Siileymaniye
Camii Ornegi”, Siileymaniye Ulusal Sempoz-
yumu/Sehir ve Medeniyet (23-25 Kasim 2007),
Eminonii Belediye Bagkanlig1 ve Kiiltiir Ocag1
Vakfi Yayinlar, Istanbul, 2010, s. 531.

istanbul Sehzade Mehmed (1543-
1548), Stileymaniye (1548-1559) ve Edirne
Selimiye (1568-1574) gibi selatin cami-
lerinin de revakli avlu désemelerinde
renkli devsirme taglardan geometrik
diizenlemeler bulunmaktadir. Benzer
doseme taslarina Istanbul ve iznik
Ayasofya’s1 gibi Bizans donemine ait
baziyapilarda da rastlanmaktadir. Bu
taslar, Bizans doneminde kiliselerdeki
tac giyme torenleri i¢in imparator tah-
tinin konacagi yeri vurgulayan nokta
(omphalion) olarak hem islevsel hem
de sembolik bir anlam icermektedir™.
Sinan doneminde ise sultanin cuma
namazlarini kildig selatin camiler

A F.3 istanbul Siileymaniye Camii harim
girisi 6niindeki déseme taslari, (2017)

olarakislevini siirdiiren Istanbul Sehzade
Mehmed ve Siileymaniye Camii'nde,
sultanin mahfile girmekicin dig avlunun
hangikapisindan kiilliyeye girdigi kesin
olarak bilinmediginden s6z konusu
taslarin Bizans doneminde oldugu gibi

11 Silvia Pedone, “The Marble Omphales of Saint
Sophia in Constantinople, An Analysis an Opus
Sectila Pavament of Middle Byzantine Age, XI.
Uluslararasit Antik Mozaik Sempozyumu, 16-20
Ekim 2009, Ege Yayinlari, istanbul, 2011, 5.749-
768.

bir téren diizenini yansitip yansitmadi-
gin1 sdylemek oldukea zordur. Ancak,
giris zeminlerine konan biiyiik daire
seklindeki bu taslarin, tizerlerindeki
kubbenininsan dl¢iisiine indirgenmigbir
yansimasi oldugu sdylenebilir. Ozellikle
Istanbul Siileymaniye Camii'nin biitiin
giris akslarinda goriilen bu doseme
taslar1™ Roma-Bizans imparatorluk
geleneginin bir devamini sembolize
etmektedir. (E3)

Sinan camileri arasinda, i¢ mekan-
daki alt sira pencerelerin diizenlenisi-
nin, Istanbul Sehzade Mehmed Camii
(1543-1548), Istanbul Siileymaniye
Camii (1548-1557) ve Edirne Selimiye
Camii'ndeki (1568-1574) gibi dis yan
sofalarin konumu ve avluyla olan
iligkileri bakimindan Tiirk ev mima-
risiyle benzerlik gosterdikleri dikkati
cekmektedir®. Cephe kurgusu, genis
sacakli son cemaat yerleri, i¢ ve dis
yan mabhfilleri ile pencere diizenleri
gibi Sinan camilerinin ev mimarisiile
olan benzerlikleri camilerin “Allah'in
Evi” imgesiyle de ortiismektedir.(E4)

Sinan doneminde Osmanl impa-
ratorlugu'nda, birden cok minare veya
cok serefeli tek bir minare kullanimi
da padisah ya da hanedan camilerine
Ozgii bir ayricalik haline gelmis, sela-
tin camilerinin bir simgesi olmustur.
Iran'daki Isfahan Mescid-i Cuma'siveya
Anadoludaki Nigde Aldeddin Camii
basta olmak iizere pek ¢ok ornekte
goriilen ¢ifte minare uygulamasi ilk
kez Sultan Siileyman devrinde, ona
kan bagiyla bagh en yakin akrabala-

12 Istanbul Siileymaniye Camii avlu doseme taglary
i¢in bkz. Omiir Bakirer, “Istanbul Siileymaniye
Camii i¢ Avlusunda Zemin Kaplamas1”, Uluslara-
ras1 Mimar Sinan Sempozyumu Bildiriler, Tiirk
Tarih Kurumu, Ankara, 1996, s.45-46; Serpil Celik,
Siileymaniye Kiilliyesi Malzeme, Teknik ve Siireg,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara, 2009, 5.68-79.

13 Ayrintih bilgi icin bkz. Semra Ogel, “Sehzade
Mehmet Camii'nin D1 Yan Sofalar1”, Vakiflar
Dergisi, Say1: 21, Istanbul, 1990, 5.155-157; Semra
Ogel, “Anitsal Mimari ve Konut Arasindaki
fliskiler Yoniinden Sinan Yapilarina Bir Bakis”,
Dogan Kuban'a Armagan, Eren Yayinlary, istanbul,
1996, 5.51-54.

A F.4 istanbul Sehzade Mehmed Camii dis yan revakli galeriler, (2017)

rina da taninan sultani bir imtiyaza
doniigmiistiir®. Ornegin minare ve
serefe sayilarinin toplamina 6zel bir
anlam yiiklenen istanbul Siileymaniye
Camii'nde (1548-1559) dort minare
kullanimi banisi olan Sultan Siiley-
man'in {stanbul'un fethinden sonraki
dordiincii padisah olusuna, on serefe
sayis1 ise Osmanh hiikiimdarlarinin
onuncusu olduguna isaret seklinde
yorumlanmaktadir®.

Camilerin biiyiik giris kapilari, izeri
kubbeyle ortiilii genis ve biiyiik mekana
girecek olan insanlari, girecekleri
kutsal mekanin anlamsal boyutuna ve
biiyiikliigiine hazirlamaktadir. Istanbul
Sehzade Mehmed Camii (1543-1548),
Istanbul Siileymaniye Camii (1548-
1559) ve Edirne Selimiye (1568-1574)

14 Necipoglu, a.g.e., s.363.

15 Kanuni'nin Hicret'in 10. asrinda dogmus
olmast, 10. padisah olarak tahta ¢ikmasi, islam
Peygamberi'ne sahip ¢ikarak yoldaslik eden ilk
Miisliimanlarin da on kisi olduklar1 bilindiginden,
ugurlu sayilan bu rakam sebebiyle saltanatinin
parlak olacaginin alameti sayilmigtir. Bkz. Hafiz
Hiiseyin Ayvansarayi, Hadikatii'l-Cevami ({stan-
bul Camileri ve Diger Dini-Sivil Mimari Yapilar,
haz. Ahmed Nezih Galitekin, Isaret Yayinlari,
istanbul, 2001, s.56; Selcuk Miilayim, Sinan
bin Abdiilmennan Bir Diinya Mimarinin Hayat
Hikayesi, Eserleri ve Otesi, [slam Arastirmalar
Merkezi, Ankara, 2013, s.111, 255-dpn.12; Seyit
AliKahraman-Yiicel Dagh, Giiniimiiz Tiirkgesiyle
Evliya Celebi Seyahatnamesi, C.1, 1. Kitap, Yap1
Kredi Yayinlari, istanbul, 2016, s. 72.

camilerinde oldugu gibi 6zellikle selatin
camilerinin ciimle kapilari ile kutsal
yonii sembolize eden mihraplari ayni
eksen iizerinde yer almaktadir. Kapuile
hemen hemen ayni mimari ve stisleme
kurgusuna sahip mihraplar adeta cen-
nete acilan bir kapiy1 andirmaktadir.
Kap1 ikonografisi mihrap tizerinde
yer alan Al-i Imran stiresinin 37. ayeti
“...Zekeriya, onun (Meryem) onun yanina,
mihraba (mabede) her girisinde..."* gibi
mihrap dyetleriyle de vurgulanmakta-
dir. Tag kap1 aksindaki mihrapla olan
ikonografik ve bicimsel bu benzerlik
sonucunda, ibadet mekaninin dort
kapiya sahip oldugu izlenimi yaratilir.
Camilerinyan girisleri ile birlikte (dogu-
baty, kuzey-giiney) dort yon vurgusunun
one cikarildig: dikkati cekmektedir.
Boylece say1 sembolizminde ve islam
tasavvufunda 6nemli bir yeri olan dort
kap1 inanci sembolize edilmis olur™.
Ayrica ayni aks tizerinde konumlanan
climle kapisi ve mihrap ile zahiri ve
batini dleme giris temsil edilmistir.

3

16 “...kiillema dehale aleyha zekeriyyel mihrabe..."
https://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_midd-
le&kid=4&sid=3

17 Tasavvufinancina gore dort kapi; Seriat, Tarikat,
Hakaykat, Marifet olarak bilinir. Bkz. Abdiilbaki
Golpinarl, Tasavvuf’tan Dilimize Gegen Deyimler
ve Atasozleri, Inkilap ve Aka Yayinlari, Istanbul,
1977, 5.101-102.

A. Arpat®, I. Yakit®, T. Cantay® ve
Y. Umuter® gibi arastirmacilar Mimar
Sinan'in cami insasinda modiil (0.55) ve
ebced hesabini kullandigini belirterek
ozellikle 6lgiilerde ebced hesabina gore
(45: Adem, 66: Allah, 92: Muhammed, 110:
Alive 161: Sinan) ifadeler bulundugunu
ilerisiirmektedirler. Ancak,dénemineve
ozellikle Sinan‘a ait cami tasarimlarinin
rakamsal degerlerine agiklik getiren
0zgiin metinler bulunmamaktadir.
Ayrica s6z konusu camilerin zaman
icinde gecirdikleri onarimlara bagh
olarak plan ve mimarisinde meydana
gelen degisiklikler bahse konu yorum-
lar tartigilir hale getirmektedir. Buna
ragmen, Edirne Selimiye Camii'nin
kubbe ve minare yiiksekliklerinin
giliniim{iize kadar degismedigi bilindi-
ginden, ozellikle kubbe dl¢iilerindeki
“66: Allah” ve “110: Ali” isimlerinin
varlig1, B. Tanman'in? da belirttigi gibi
Sinan'in, II. Selim ile paylasamadig1 bir
Bektasi sirr1 olsa gerektir. Ayrica dort
ayaga oturan baldaken sistemi, dortlii
kubbe gecisleri, mihrap ve kapilarin
olusturdugu dort yon olgusu ile “Hz.
Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali"

18 Atilla Arpat, “Sinan Camilerinde Kutsal (Mistik)
Boyutlar ve Modiiler Diizen”, Tiirk Diinyas1
Arastirmalar, Say1: 28, Subat 1984, Tiirk Diinyast
Arastirmalar1 Vakfy, Istanbul, 1984, 5.1-28; Atilla
Arpat, “Sehzade Camii'nde Kubbe ile Avlu ve
Sadirvan Arasindaki iligkiler”, Tiirk Diinyast
Arastirmalari, Say1: 87, Aralik 1993, Tiirk Diinyas1
Aragtirmalar Vakfi, istanbul, 1993, 5.9-16; Atilla
Arpat, Dini Mimaride Gizli Tasarim Yontemleri,
Birsen Yayinevi, istanbul, 2006, s.10.

19 Ismail Yakit, “Mimar Sinan'in Eserlerinde Modii-
ler Sistem ve Ebced Hesab1”, Osmanli: Kiiltiir ve
Sanat, C.10, Yeni Tuirkiye Yayinlari, Ankara, 1999,
5.208-212.

20 Tanju Cantay, “XVI. Yiizyil Tiirk Mimarisinde
Bazi Tasarim ve Cizim Esaslar”, I. Uluslararasi
Tiirk-Islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi
Bildiriler, istanbul Teknik Universitesi Insaat
Fakiiltesi, Istanbul, 1986, s.54-60.

21 Yiiksel Umuter, “Yap: San’atinda Modiiler ve
Boyutsal Sembolizm”, Mimar Sinan, No: 58,
Yenilik Basimevi, istanbul, 1985, s.33-34.

22 M. Baha Tanman, “Edirne Selimiye Camii'nin
Hiinkar Mahfilindeki Baz1 Ayrintilardan II.
Selim'in ve Mimar Sinan'in Diinyalarina”, Arkeoloji
ve Sanat Tarihi Aragtirmalar: Yildiz Demiriz’e
Armagan, Simurg Yayinlar, Istanbul, 2001, 5.159.
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(cehar-yar-1 giizin) ve buna katilan
“Allah, Muhammed, Hasan ve Hiiseyin”
isimleri cami mimarisinde kaynagini
islam tasavvufu ve Asyatik inanclardan
alan bir say1 sembolizminin olduguna
isaret etmektedir. Benzer bir sembo-
lik yaklagim Hristiyan mimarisinde
ozellikle kilise yapilarinin mimari
striiktiirel kurgusunda da karsimiza
cikmaktadir. Ornegin kaliplagmis
olarak kubbe gecislerinde yer alan
¢ehar-yar-1 gizin'ler (Hz. Ebubekir, Hz.
Omer, Hz. Osman, Hz. Ali) gibi Ortodoks
kiliselerinin ana kubbe gecislerinde de
dortincil yazarinin (Matta, Markos, Lukas,
Yuhannes) tasvirleri bulunmaktadir®.

Osmanli camilerinin {ist Ortii sis-
teminde kubbe bir imge olarak kent
siliietine katkisi ve icerdigi derin sem-
bolik anlamlarin yani sira plan semasini
da belirleyen en onemli 6gelerden
biridir. Bu donemde kubbe giderek
Tanri'nin, sultanin, imparatorlugun
politik glicliniin ve kent fizyonomisinin
simgesi haline gelmistir. ik kubbeli
mekanlardan bu yana dinf yapilarda
kubbe, gbgii temsil etmekte olup birlik
vebiitlinl{igli yansitmaktadir®*. Orta ve
i¢ Asya'ya dayanan koklii gegmisinde
Tiirk cadiri ile kubbe arasindaki ben-
zerlik gokyiizii ve kozmik sembollerle
de agiklanmaktadir®. Bizans kilisesi

7

23 Arpat,a.g.e., 2006, 5.10.

24 Ernst Diez, kubbenin, gok kubbesinin kozmik
bir sembolii olarak, imparatorda ifadesini bulan
giines kiiltiine dayandigini, bunun da Misir'da
Giines-Tanr kavramina kadar indigini belirtir.
Ornek olarak Misir firavunlarinin belirli yortu
giinlerinde gok kubbenin sembolii olan baldaken
altinda dolastiklarini belirtir. Bu gelenegin birer
minyatiir kubbe olan ciborium ile mihraba gelip
dayandigini séyler. Bkz. Ernst Diez, “Bizans
Sarayinda ve Biiyiik Tiirk (Selatin) Camiinde
Remiz”, Milletlerarasi Birinci Tiirk Sanatlari
Kongresi, Ankara 19-24 Ekim 1959, Kongreye
Sunulan Tebligler, Ankara, 1962, s.140; E. Bal-
dwin Smith, The Dome A Study In The History
of Ideas, Princeton University, Princeton, New
Jersey, 1950, 5.61-94.

25 Emel Esin, “Tiirk Kubbesi (Gok-Tiirklerden
Selguklulara Kadar)”, Selguklu Arastirmalar1
Dergisi Say1: 111, Malazgirt Zaferi Ozel Sayisi,
Ankara, 1971, s. 159-182.

ile Osmanli camisiarasinda kubbenin
simgeselligi acisindan da bir yakinlik

A F.5 - Konya Selimiye Camii, minber
kiilahi (K. Kusiiziimii, 2017)

goriiliir. Osmanli camisinde merkezl
kubbenin gobegindeki Bakara stiresinin
bir boliimiinii olusturan Ayet-el Kiirsi?
“...Allah, O'ndan baska tanr yoktur; diridir,
her seyin varligi O'na bagli ve dayalidur...
Goklerdeveyerdenevarsa hepsi O'nundur...”
ya da “Allah gékleri ve yeri tutar” diye
baslayan Fatir (Melekler) stiresinin 41.
ayeti gibi dyetler ile Bizans kilisesinin
kubbe ortasindaki “Pantakrator isa’
tasviri arasinda da bir anlam birligi
bulunmaktadir.
istanbul Siileymaniye Camii (1550-
1557), Konya Selimiye Camii (1566)
ve Karagiimriik Nisanci Mehmed

d

26 “...Allahii la ilahe illa hiivel hayyiil kayyum la
te’huziihu sinetiiv vela nevm lehu ma fis semavati
ve ma fil ard men zellezi yesfeu indehu illa biiznih
ya'lemii ma beyne eydihim ve ma halfehiim ve la
yithiytune bi sey>im min 1lmihiilla bi ma sa’ vesia
kiirsiyyiihiis semavativel ard ve la yeudiihu hifzuhiima
ve hiivel aliyyiil aziym,..” https://www.kuran.gen.
tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=4&sid=2

Pasa Camii (1584-1589) minberlerinin
kiilahlari sembolik bazi 6zellikler
gostermektedir. Gokyiiziindeki yildiz-
lar1 andiran metal yildiz kakmali bu
minber kiilahlar kozmik evrenin mikro
Olcekte bir modelini olusturan cami
mimarisinde gokyliziinii simgeleyen

A F.6 - Edirne Selimiye Camii, hiinkar
malhfili itikaf hiicresi, (2017)

kubbe disindaki bir bagka 6gedir. Konya
Selimiye Camii'nin (1566) mavi renkli,
dilimli mermer minber kiilahiise hemen
yanindaki Mevlana Tiirbesi'nin firuze
¢inili dilimli piramidal kiilahinin adeta
minik bir kopyasidir. Bazi aragtirmacilar
tarafindan mahalli bir unsur® olarak
tanimlanan bu benzerlik dikkat ¢ekici
olup Sehzade Bayezid ile Sehzade Selim
arasindaki kardegler savasi sirasinda,
Sehzade Selim tarafindan Mevlana
Celaleddin Rumi'nin verdigi manevi
destege karsilik bir tesekkiir sembolii
olarak kabul edilir®. (E5)

27 Nusret Cam, “Mimar Sinan’in Eserlerinde
Mahalli Unsurlar”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.12,
Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 2002, 5.117.

28 $ehzade Selim muharebeden 6nce Hz. Mevlana
ve Konya evliyalarinin tiirbelerini ziyaret ederek
onlarin ruhlarindan yardimistedigi, bunun sonu-
cunda kardesi Bayezid'in Hz. Mevlana Tiirbesi'nin
iizerinden kalkarak ordusunun iizerine ¢oken
bir toz bulutu sayesinde yenildigine inanilir.

Edirne Selimiye Camii (1568-1574)
hiinkar mahfilinin mihrap duvar:
icinde dikdortgen planl kiigiik bir itikaf
hiicresi bulunmaktadair. II. Selim’in,
silsilesi Hz. Ali'ye ulasan Halveti tari-
katina mensup Nureddinzade Mustafa
Muslihiddin Efendi'ye (6.1574) yakin
oldugu ve onunla zaman zaman sohbet
ettigi de bilinmektedir Bu nedenle B.
Tanman'in da belirttigi gibi; hiinkar
mahfilini, caminin i¢ine yerlestirilmis
minyatiir bir Halveti zaviyesi gibi deger-
lendirmek miimkiindiir®. Dolayisiyla,
Sinan sonrasi Sultan Ahmet Camii'nde
de uygulanarak padisah tarafindan
kullanilan bu hiicreileII. Selim'in Pey-
gamber'in siinnetine uygun bir yasam
siirme istegi ve stfilerin nefislerini
terbiye etmek i¢in ibadet ve tefekkiire
daldiklar1 halvethaneler® sembolize
edilmistir. (E.6)

Sinan donemine ait kalemisi uygu-
lamalarinin ¢ogu sonraki siirecte
yapilan onarimlar nedeniyle yeni uygu-
lamalarin altinda kalarak cogunlukla
kaybolmustur. Daha yakin donemdeki
restorasyonlarda ise gogunlukla yeni-
lenmeleriyoluna gidildiginden 6zgiin
kompozisyonlarini tamamen yitirmis
olsalar da 6zellikle kubbe ortalarinda
daire istifli yazilar seklinde karsimiza
¢ikan orneklerle karsilasilmaktadir.
Daire sonsuzlugu ifade etmesi nede-
niyle ayni zamanda evren semboliidiir.
GOk kubbe ve diinyanin doniisiiile de
aralarinda anlamsal baglar bulundugu
soylenebilir. Keza kubbe gobegine
uygulanan dairesel formlu yazilarin
bulundugu yerile olan sembolik iligkisi
yazilarin igerigiile de vurgulanmakta-
dir. Budekoratifyazilar ayni zamanda
gok kubbenin dairesini bulundugu
ylizeylerde tekrarlayan unsurlardir.
Pandantiflerde, ¢ini veya kalem isi

Bkz. Necipoglu, a.g.e., s.82; Godfrey Goodwin,
Osmanli Mimarlig Tarihi, Kabalc1 Yayinevi,
istanbul, 2012,5.147.

29 Tanman, a.g.e., 2001, 5.157,160.

30 M.BahaTanman, “Halvethane”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.15, Istanbul, 1997,
5.388-392.

dolgulu dairesel madalyonlar, yuvarlak
pencereler, mihrabin iki yaninda yer
alanicine yaziistif edilmis dairesel ¢ini
panolar, minber aynalarininiginde yer
alan daireler, kemeraralarina yerlesenler,
gok kubbenin dairesel formunu tiim
mekanda tekrar etmektedir. Sinan'in

A F.7 - Edirne Selimiye Camii
miiezzin mabhfili ayagindaki
ters lale motifi, (2016)

Siileymaniye (1548-1557) ve Selimiye

(1568-1574) gibibazi camilerinde kible

duvarinin dekorasyonuna 6zel bir 6nem

verildigi ve en ¢ok ¢ini slislemenin

burada kullanilmis oldugu goriiliir.
Gerek cok renkli ¢ini siisleme gerekse

bitkisel kompozisyonlu al¢1 revzenler
mihrap boliimiiniin namazlarda yone-
linen kutsal yon vurgusunu gii¢lendir-
mektedir. Bu ¢iniler Yavuz Sultan Selim,
Sehzade Mehmed ve Hiirrem Sultan

tiirbelerinde oldugu gibi 6lenlerin
ebedibahge koskleriolarak tasarlanan

tiirbelerde de yogun olarak karsilasilan
bir 6zelliktir.

Edirne Selimiye Camii (1568-1574)
miiezzin mahfilini tasiyan mermer
ayaklardan biri iizerinde kabartma
seklinde “ters lale” motifi bulunmaktadur.

Halk arasinda pek ¢ok oykiiye konu
olan bu motifin 6zgiin olup olmadig1
ve nicin yapildig: bilinmemektedir®.
Ancak zaman igerisinde yapinin bir

31 Terslaleigin derler ki; tam o mevkide bir ihtiyar
Laleci Baba varmus, diinyanin en giizel lalelerini

A F.8 - Edirne Selimiye Camii, Miiezzin mahfili
altinda sekizgen havuz, (2017)

elfs o —— - z

A F.9 - Edirne Selimiye Camii, miiezzin mahfil
tavaninda cark-1 felek, (2017)

yetistirirmis. Insaat icin istimlak baslayinca
bahgesini vermeye 6nce katiyen razi olmamus,
ta ki padisah ayagina gelene kadar. Nihayet
padisaha: “... Bah¢emi veririm ama bir sartla,
demis. Camiye benden de bir isaret, bir nisan
koyarsaniz.” [ste tam lale bahgesinin yerine
hiinkar o lale motifini koydurmus, lakin ihtiyarin
aksiligini telmihen laleyi ters yaptirmus. Edirneli
olalenin giin giinden topraga yaklastigina ve bir
giin yerle birlesince kiyamet kopacagina inamir.
Birlise talebesi; eski harflerle 13le tersinden hilal
diye okunurmus, dedi. Bu ldle topraga her giin
biraz daha yaklagmaktadir. Sinan ters lale ile
sunu anlatmak istemis ki hilal nihayet bir giin
yere diisiince diinyanin sonu gelecek ve kiyamet
kopacaktir. Fakat ne olursa olsun, Edirneli kiyamet
glinii bile Selimiye'nin ayakta kalacagina, basi
yere gelmeyecegine inanmaktadir. Bkz. Nezihe
Aras, Selimiye Efsaneleri, istanbul, 1954, s.22.
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simgesi haline gelmistir. Lale kelimesi;
Allah ve Osmanli'nin alameti olan Hilal
sozcligliniin harfleri kullanilarak yazil-
digindan ebced hesabina gore Allah
adinin sayisal degeri olan 66 rakamini
verdigi i¢in kutsal kabul edilir. (E7)

A F10 Uskiidar Atik Valide Camii,
kubbeden sarkan altigen, 2017.

islam mimarisinde “Bildl-i Habes?
makami” olarak anilan miiezzin mahfil-
lerinden Mimar Sinan'in Edirne Selimiye
Camii miiezzin mahfilinin islam cami
mimarisinde 6zel bir yeri bulunmaktadir.
Merkezi kubbenin altinda ve harim
mekaninin ortasinda konumlanan
kurgusuyla tek 6rnektir. Fevkani olan
bu mabhfilin altinda, beyaz mermerden
oyulmus kare i¢inde sekizgen formlu
bir havuz yer alir. Kare, sekizgen ve
daire bi¢imlerinin katmanlar halinde
ust iiste bindirilmesi ile mikrokozmik
bir model olugturan caminin (kare plan
icinde sekizgen destek sistemi lizerine
oturtulmus dairesel kubbe) geometrik
plan kurgusunu yansitan simgesel bir
tasarim olarak yorumlanmaktadir®2.
Dikey aksta kubbe altindaki miiezzin
mahfili, ibadethanenin gébegindeki “axis

32 Selimiye Camii miiezzin mahfili hakkinda bkz.
Giinkut Akin, “Mimarlik Tarihinde Pozitivizmi
Asma Sorunu ve Osmanh Merkezi Mekan ikono-
lojisi Baglaminda Edirne Selimiye Camisi'ndeki
Miiezzin Mahfili”, Tiirk Kiiltiiriinde Sanat ve
Mimari/Klasik Donem Sanat1 ve Mimarlig1
Uzerine Denemeler, 21. Yiizy1l Egitim ve Kiiltiir
Vakfy, stanbul, 1993, 5.8; Akin, a.g.e., 1996, 5.27-37.

mundi”ye isaret eder. Bu yoniiyle Kubbe-
ti's-Sahra'nin ortasindaki, yeryiiziiniin
gobegini (omphalos) isaretledigine
inanilan kaya parcasina benzetilir3.
Miiezzin mabhfili tavaninda bulunan
cark-1felek motifiise kimi arastirmaci-
lara gére Uzakdogu inang sistemindeki
“mandala” diyagramini ¢agristirmak-
tadir®. Kdinatin sonsuz dongiisiinii
sembolize eden® ve kubbe merkezinin
izdiisiimiinde yer alan ¢ark-1 felek,
caminin sonsuza kadaryasamasi dilegini
simgelestirmek-
tedir. (F.8-9)
Genel olarak
Mimar Sinan'in
tiim camilerinde
ahsap kapiya da
pencere kanatlari
basta olmak iizere
tas ve bronz sebe-
kelerde, minber
aynaliklarinda
dort, alt;, onve on
ikikollu yildizlarla
sonsuz karakterli
evren ifadesiyiik-
lenen geometrik
motifli siisleme-
ler kullanilmis-
tir. Bezeme 6gesi
olarak kullanilan
motiflerden biri
de Miihr-i Siiley-
man’dir. Bircok
Sinan camisinin
aydinlatma siste-
minde ana kubbe

33 Necipoglu, a.g.e.,
$.333.

34 Glinkut Akin, “Edirne
Selimiye Camii'n-

ya da yarim kubbelerin kilit tasindan
sarkitilan Miihr-i Siileyman’a benzer
altikollu yildiz seklinde kandillikler yer
almaktadir. Hz. Siileyman’'in ve onun
tabiatiistii glicliniin sembolii olup Tanr1
manasina da gelen Miihr-i Siileyman,
yapida koruyucu bir dua-tilsim yerine
de kullanilmistir. Aynizamanda evren
sembolizminde asagi-yukari, 6n-arka
ve sag-sol olmak {izere alt1 yonde alt1
hareketi temsil ettigi kabul edilmekle
birlikte, matematikteki ilk mitkemmel

A FA1- istanbul Siileymaniye Camii, kubbede
Fatir shiresinin 41.ayeti, (2017)

dekiMiiezzinMahfili 4 F12 - Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii,

Uzerine Diisiinceler”,
Uluslararas1 Mimar
Sinan Sempozyumu
Bildirileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1996,
s.33.

35 AhmetCaycl, “Zaman ve Sanat Baglaminda Cark-1
Felek Motifi”, Uluslararasi slam Medeniyetinde
Zaman Sempozyumu, Bildiriler, (8-11 Ekim 2015),
C.II, istanbul, 2016, 5.299-305.

kubbede Nur siresinin 35. ayeti, (2017)

say1olan altidan dolayr mitkemmeliyeti
simgeledigi de sGylenebilir®*. Bunedenle

36 Miihr-i Siileyman kullanimi ve sembolizmi i¢in
bkz. Nusret Cam, “Tiirk ve islam Sanatlarinda Alt:

,—11--;.?4 'v-; --'—-"._"_'J " :"";r'il;v—'.-_\ =]

camimimarisinde ilahi giic, iktidar ve
saltanat simgesi olarak kullanilmis
olmalidir. (E10)

Ozellikle Ortodoks kiliselerinde
biiyiik bnem arz eden ikonalarin yerini

Kollu Yildiz (Miihr-i Silleyman)”, Prof. Dr. Yilmaz
Onge Armagan, Selguk Universitesi Selguklu
Arastirmalar Merkezi, Konya, 1993, 5.29-305; Sadi
Bayram, “Miihr-ii Siilleyman ve Tiirk Kiiltiirii ndeki
Yeri”, Sanat Tarihinde [konografik Aragtirmalar
Giiner Inal'a Armagan, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi, Ankara, 1993, s.61-72; Idil
Tiireli, Tiirk Sanatinda Alt1 Koseli Yildiz-Miihr-i
Siileyman, Kitabevi Yayinlari, istanbul, 2010.

A FA4 - Eyiip Zal Mahmud Pasa Camii, mihrap, Ayeti Al-i imran siresinin 39. ayeti, (2017)

Osmanli cami mimarisinde kitabelerin
aldig1 goriilmektedir. Ciinkii camileri
yazilarla donatmak kiliseleri resimlerle
siislemekle ayni amag ve nitelikte bir
davranistir. Birisinde referans Tevrat ve
Inciliken digerinde Kur'an-1Kerim'dir®.
islam sanatinda ilahi vahyi tasiyan
yaz1*® Sinan donemi cami mimarisinde,

37 DoganKuban, Osmanli Mimarisi, Yap: Endiistri
Merkezi, Istanbul, 2016, s.290.

38 Bekir Tatli, “Tiirk islam Mimarisinde Yazili
Stisleme ve Hadis Kullanimi”, 1. Ulusal Cami
Mimarisi Sempozyumu Gelenekten Gelecege

mimariyi tanimlayarak, yapiyaruhve
anlam kazandirmaktadir®. Mekana
kozmik anlamlar yiikleyen bu hat
ornekleri, Kur'an-1 Kerim'den alinmaisg
ayetleri, esmé-i hiisnalari (Allah'in giizel
isimleri), cehdr yar-1 giizinleri (Ebubekir,
Omer, Osman, Ali), Haseneyn (Hasan,
Hiiseyin) ism-i nebi (Muhammed), 1af-
zatullah (Allah) ve hadislerden secilmis
metinleriicerirler®. Bu dinsel metinlerin
camiicerisinde yer almanedenleri hat
sanatiyoluyla insanlara islami 6gretiye
iliskin mesajlar vermektir. Hadisler ve
kullanildig yerler arasinda anlam-islev
iliskisi agisindan tam bir uyumluluk
goze carpmaktadir. Camilerde yer alan
hadisler, mescid insa etmeye tesvik,
namazin dinin diregi oldugunu hatir-
latma, Allah’tan diinya ve ahrette iyilik
ve hayir kapilarinin agilmasini istemek
gibi farkli konulara yonelik bir gesitlilik
sergiler”. Erken Osmanli camilerinin
kitabelerinde Kur'an-1 Kerim ayetleri,
hadisler ve Farsca siirler ile bir arada
kullanilirken Sinan camilerinde ise
nadiren rastlanan ornekler disinda
Kur'an ayetlerinin genellikle cogun-
lukta oldugu goriiliir. Hat programinda
hadislere nazaran ¢ogunlukla Kur'an
ayetlerinin yer almasi, Sinan'in cami-
lerinin, temelde ibadete ve Tanri'nin
yiiceltilmesine adanmis mekanlar
oldugunu sembolize etmektedir.
Ozellikle i¢ mekanda yer alan yazilar,
evren tasarimini tamamlamakta, gok
ve yeribir biitiin olarak zikretmektedir.
Basta kubbe gobegindeki dairesel
diizenleme olmak {izere, camilerin ig
mekaninda yer alan ayetlerde, “goklerve
yer"den sz edenlere 6ncelik verilmistir.

CamiMimarisinde Cagdas Tasarim ve Teknolojiler,
Diyanet Isleri Bagkanligi-Mimar Sinan Universitesi
Yayinlar, istanbul, 2013, 5.203.

39 Sinancamilerinin hat programigin bkz. Ziibeyde
Cihan Ozsaymer, “Sinan Camilerinde Hat Sanat1”,
60. Yasina Sinan Genim'e Armagan Makaleler,
Ege Yayinlarn, Istanbul, 2005, 5.527-535; Ziibeyde
Cihan Ozsayiner, “Mimar Sinan Camilerinin Ana
Kubbe Hatlar”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.12, Yeni
Turkiye Yayinlari, Ankara, 2002, 5.121-123.

40 Ozsayiner, a.g.e., 2002, 5.121.

41 Tatl, a.g.e.,s.216.
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Sinan'in hemen biitiin yapilarinda (Melekler) sliresinin 41. dyeti yazil- kubbe merkezinde yer aldiginda ise
kubbe gobegindeki daire i¢ine, “Allah  mustir. “Allah géklerin ve yerin nurudur”  bol 151kl1 olsun veya olmasin cami
gokleriveyeritutar” diye baglayan Fatir ~ diye baslayan Nur siiresinin 35. dyeti  mekanin ilahi aydinligina vurgu yap-
maktadir®. Genellikle Allah'in birligini
ve biiyiikliigiini 6ne ¢ikaran kubbe
yazilari, adeta evrendeki kozmik birligi
de simgelemektedir. Boylece yapinin
anakubbesiile gok kubbe 6zdesleserek
evren sembolizmi ana kubbede ifade
bulmustur. (E11-12)

Kubbeye gecislerde ise ilk olarak
Istanbul Siileymaniye Camii'nde (1548-
1559) rastlanan sekiz “ikonik /kutsal”
isim, “Allah, Hz. Muhammed, Ebubekir,
Omer, Osman, Ali, Hasan ve Hiiseyin”
adeta bir klasik donem Osmanl: Siin-
niligi amblemine doniigmiis, istanbul
Siileymaniye Camii'nden sonraki tiim
camilerde kiiciik farklarla da olsa kul-
lanilmistir*®. Genellikle kutsanan bu
standart isimlerin yazili oldugu sekiz
madalyondan “Allah” ve “Muhammed”
kiblenin sagindave solunda, ¢ehar-yar-1
giizin olarak adlandirilan dort siinni
halife “Ebubekir, Omer, Osman ve Ali”
kubbe gecislerindeki dort pandantif
ylizeyinde, “Hasan ve Hiiseyin” ise
kuzey duvarinda, ctimle kapisi iizerinde
yer almistur.

Mihraplarda genellikle Al-i Imran
sliresinin 37. dyeti “...Zekeriya, onun
(Meryem) yanina, mihraba (mabede) her
girisinde...”*ile ayni slirenin 39. dyeti

“...Mabede (mihrabda) namaz kilarken
melekler ona (Zekeriya) seslendiler..."*
ya da Bakara stiresinin 144. ayeti “...
Biz buyoneldigin kibleyi 6zellikle resule
uyanlarla sirt ¢evirenleri agik¢a ayirt

A F. 15 - istanbul Siileymaniye Camii, ciimle kapisi kanatlarinda hadis-i serifler, (2017)

i
o

¥
e :
rfL@rinde Seml
W }..'.

T

42 Semra Ogel, “Osmanli Camii ve Birlik Kavrami”,
Osmanli Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler, Tiirk
Tarih Kurumu, Ankara, 2005, 5.373.

43 Necipoglu, a.g.e., 5.138.

44 “..kiillemadehalealeyhazekeriyyelmihrabe...” https://
www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&-
kid=4&sid=3

45 “...Fe nadethiilmelaiketii ve hiive kaimiiyyiisalli
fil mihrabi...”; https://www.kuran.gen.tr/?x=s_
main&y=s_middle&kid=4&sid=3
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A F.16 - Tahtakale Riistem Pasa Camii minberde “Kelime-i Tevhid”, (2017)

edelim diye belirledik...”* yer alir®.
Mihrap ya da kiblenin konu edildigi
bu ayetler disinda Allah'in birligi ve
biiyiikliigiinii niteleyen Ayetii'l-kiirsi
ile kelime-i tevhid yazilar1 da yaygin
bi¢imde kullanilmigtir.(E13-14)

Sinan camilerinin son cemaat yer-
lerine bakan kuzey cephelerindeki
pencere alinliklarinda caminin giris
cephesi olarak 6nemini vurgulayan
ve cemaati karsilayan esma-i hiisna,
Kur'an ayetleri ve hadis-i seriflerin
yani sira besmele ve kelime-i tevhid
de yazilidir. Kapilarda ise Istanbul
Siileymaniye Camii ciimle kapisinin
ahsap kiindekari kap1 kanatlarindan
sagdakinde, “Allahiimme yamiifettih'ti-1
ebvab /Ey kapilariagan Allah'tmiz”, solda
ise “Iftehlena hayre’l-bdb / (Bizim de)
kapimizi hayirla a¢” hadislerine yer

46 “...vemacealnelkibletelletikiintealeyha lla lina’leme
meyyettebiurrasulemimmeyyenkalibii ala akibeyh...”;
https://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_midd-
le&kid=4&sid=2

47 Tath,a.g.e., s.220.

verilmigtir. Belirtilen 6rnekte oldugu gibi
genellikle camilerin kapi kanatlarinda
goriilen anlam bakimindan mimariile
sembolik iligki icindeki hadis-i serifya
da kelime-i tevhidi iceren yazitlar, giri-
len mekanin kutsalligini vurgulamaya
yoneliktir. (E15)

Siyasi otorite olarak Osmanl sul-
tani ve halifesi adina hutbe okunan
minberlerin kap1 alinliginda da Islam
dininin inang¢ temeliniyansitan “Kelime-i
Tevhid” “Lailaheilla’llah Muhammediin
restili’llah / Allah’tan baska ildh yoktur;
Muhammed Allah"in elgisidir” ibaresine
rastlanmaktadir®®. Bilindigi iizere cami
yapilari sadece ibadet amagli olmayip
birer kentsel merkez veya kamusal
alan ozelligi gosterirler. Bu 6zelligin
cami igerisindeki en belirgin unsuru
ise minberlerdir ve minber caminin
fonksiyonunu tanimlayan en 6nemli
ogedir. Islamiyet'in erken dénemle-
rinden itibaren idari, askeri ve adli
konularda halki bilgilendirmek, karar

48 Ozsayiner, a.g.e.,2005, 5.527.

almak ve gerektiginde hiikiim vermek
icin kullanilan minberler bir anlamda
Hz. Muhammed'i ve onun vasitasiyla
Allah'in mutlak hakimiyetini temsil
etmektedir. Minber kap1 aynalarinda
gordiiglimiiz “Kelime-i Tevhid” ise anlam
icerigi itibariyla mutlak hakimiyetin
sozlii olarak yansimasidir. (E16)
Sonug olarak; Sinan camileri sadece
islev ve bicim iligkisi cercevesinde
tanimlanamaz. Ciinkii salt islev ve
bi¢im Sinan'in mimarisini tanimlamak
icin tek basina yeterli olmayacaktir.
Tasarim kodlarinin arkasinda ihtiyaca
yonelik standart mimari kaliplariagan
din{, kiiltiirel ve siyasi pek ¢cok sembo-
lik unsur bulundugu anlasilmaktadir.
Mimar Sinan ait oldugu toplumda
Tanri'nin ve sultanin bir kulu olarak
yaratimlarda bulunmustur. Dolayisiyla
inga ettigi camiler de gerek Islam dini
ve gerekse Osmanh imparatorlugu'nu
ylicelten birer mimari sembol olarak
degerlendirilmelidir.m

E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Mimar Sinan Camilerinde Sembolik Unsurlar


https://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=4&sid=3
https://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=4&sid=3
https://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=4&sid=3
https://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=4&sid=3
https://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=4&sid=3
https://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=4&sid=2
https://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=4&sid=2

E DUSUNEN SEHIR 1D

Sinan Eserlerinde Gok Sevilmis
Bir Seheke Deseni Anatomisi,
Desenler Arasi Akrabaliklar ve

Yeni Tasarimlar

SERAP EKiZLER SONMEZ

Makalede yer alan analiz, ¢izim ve tasarimlar yazara ait olup izin almaksizin tire-
timde kullanilamaz.

U ZUN YILLARDIR SINAN'IN SANA-
TINI ANLAMAK UZERE SAYISIZ
makale kaleme alinmistir. Onun sana-
tinin mimari striiktiir baglaminda ele
alinarak 6ncesive sonrast ile mukayese
edilmesi izerine yazilan makale-
ler arastirmalarin biiyiik parcasini
olusturmaktadir. Son yillarda Sinan
eserlerinin felsefesi ve miihendislik
boyutu iizerine az sayidaki aragtirmaci
calissa da iizerinde ¢alisilmaya muhtag
bir konudur.

Onun eserlerindeki bitkisel ve
islimi siisleme anlayis: da biitiinciil
olmasa da farkli boyutlariyla ele ali-
narak arastirmaci ve klasik siisleme
sanatcilarinin ¢caligma sahalarinda yer
almis ve almaya da devam etmektedir.

Sinan eserlerinde yer alan geomet-
rik desenler son yillara kadar ihmal
edilen konular arasindadir. Geometrik
desenlerle alakali bu ¢aligmanin yeter-
sizligini sadece Sinan eserleriiizerinden
yorumlamamak gerekir. Ne yazik ki
islam sanatinda geometrik desenler
sahasi lizerinde giintim{iize kadar
diinyada az sayida uzman ¢alismakta
olup son yillarda bu ¢aligmalar artsa
dameselenin Anadolu ayag iizerinde
su ana kadar biitiinciil ve sistemli bir
¢alisma yapilmadig gibi Tiirk diinyasi
aktif bir rol de iistlenmemistir.

Ulkemizde son dénemlerde geomet-
rik desenler iizerine yapilan ¢aligsma
ve uygulamalar canlilik gdsterse de
meselenin dogru bir geometrik arka
planile ele alinmasiyapilanislerin de
saglikl bir bicimde ortaya ¢ikmasini
saglayacaktir. Oyle ki bircok uygulama
ve tarihten ornekler ¢izime aktarilir-
ken miilaj kagid1 yardimu ile kopyasi
alinmakta veya fotograf tizerinden
bilgisayar ¢izim programlari saye-
sinde ¢izilmektedir. Bunun en 6nemli
sakincalarindan biri, daha evvel yanlis
yapilmis restorasyon uygulamalarinin
hatalari ile gelecege tasinmasidir.
Digeriise ozellikle fotograflarda birkag
derecelik a1 degisiminin bile yanhs bir
sistem olusturmaya yol agma ihtima-

lidir. Ayrica cevresel faktorler nedeni
ile asinmalar ve usta bazen uygulama
yaparken desende olusan bozulmalar
da analizden uzak ¢izimlerde hesaba
katilmamaktadir.

Calismamizda tiim bu unsurlarin
onemi fark ettirilmeye ¢alisilacak ve
giiclii calismalara imza atmis Bat1
diinyasinin dahi kismen fark etmekle
birlikte detayli bir bicimde sistematikles-
tirmedigi bir konuya isaret edilecektir:
desenler aras1 akrabalik.

Desenler arasindaki akrabalig: sis-
temler iizerinden meseleyi ele alarak
baska bagka yiizlerce tasarim arasinda
kurmak miimkiindiir. Burada Mimar
Sinan eserlerinde en ¢ok goriilen
ahcar-1 miigebbeke ornegi {izerinden
bir ag olusturularak desen yapisini
dogru kurmanin 6nemi bu akrabalik
iizerinden ele alinacak ve adeta desen
hiicrelerine kadar incelenecektir.

Enkiiclik kapali form olanikiadet zit
dogrultudaiicgeninicice gegmesinden
olusturulmus alt1 késeli yildizin islam
oncesidevirlerde ve sonrasinda sayisiz
tasarimda yer aldiginmi gormekteyiz'.
Calismaya konu olan desende de alt1
koseli y1ldiz bulunur ancak bu alt1
koseli y1ldizin kdse agilar: eskenar
ticgenlerden meydana gelmediginden
60° degil 9o°dir.

Biiyiik Selguklular doneminde
Meraga'da ve 1147 tarihinde yapilmis
olan Kiimbet-i Surh’ta (Kiimbetin
tuglalar1 kirmizi renkli oldugundan
kirmizi kiimbet anlamina gelen bu
ismi almugtur.) ti¢ katmanli bir tasarim
s6z konusudur. Zincir seklinde birbi-
rine kenetlenmis altigenler diger iki
tasarimin birim hiicre sinirlarini verir.
Mavi ¢iniler altigenin her bir kdgesinde
bulunan dokuzgenlerdir ve bunlar
merkezde alt1 kdseli yildiz olusturur-
lar. Diger tasarim ise makaleye konu
olan tasarimdir ve onikigenlerinigice
gecmesinden meydana gelir (Resim 1).

1 Alt1koseli yildiz hakkinda kapsamli bilgi icin:
idil Tiireli, Tiirk Sanatinda Alt1 Koseli Yildiz,
Kitabevi, Istanbul 2011.

Anadolu Selguklu donemine ait en
erken tarihli minberlerden biri olan
Aksaray Ulu Camii minberi kiindekari
teknigiyle yapilmis olup Anadolu Sel-
cuklu Sultani I. Mesud'un hiitkiimdarhk
yillarina (1116-1156) tarihlenmektedir.
Minber korkulugunda yer alan desende
altikoseli yildizlarin ici oyularak sebeke
goriintiisii verilmistir (Resim 2). Kay-
seri Cami-i Kebir de XII. yy. yapisi olup
minber kiilah altinda ayn1 geometrik
tasarim yer alir. (Resim 3)

A Resim 1: Kiimbet-i Surh
(Kirmizi Kiimbet?)

A Resim 2: Aksaray Ulu Camii
minber korkulugu

2 http://archnet.org/sites/3878 /media_con-
tents/96251 / 01.04.2016
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A Resim 3: Kayseri Cami-i Kebir minberi

Desenin yapisini mozaik ¢ini gibi
diistindtigiimiizde ii¢ farkl parcanin
varlig1 goriiliir: Kose ag1s190° olan alt1
koseliyildiz, papyon ve yiizey-iki tiggen
(face-ditrigon). Bu formlarin hepsinin
acilar1 doniisiimlii olarak 90° ve 150°
olup bu acilar kare ve onikigenin i¢
agilaridir (Resim 4). Bu {i¢ par¢a ara-
sinda ylizey-iki iiggen (face-ditrigon)
formu ¢ok onemlidir. Bu ¢cokgenin
tiim kenarlar esit olmakla birlikte i¢
acilar diizgiin altigenin i¢ agis1 olan
120° degildir ve yapisinda zit dogrultuda
ancak farkli boyutta iki tiggen oldugu
icin bu ismi almustir. Yiizey-iki ticgen
icerisindeki iiggenlerin agirlik mer-
kezlerinin kesisimi yiizey-iki icgenin
merkezini verir. Uggenler arasindaki
mesafeler arasinda bir baglanti s6z
konusudur. BC arasindaki mesafe, AB
arasindaki mesafenin iki katidur. Tki
farkli boyuttaki iiggenlerin kesisimi
ile arada kalan bélgeye agi-iki tiggen
(angle-ditrigon) denir (Resim 5).

Geometrinin dogasi geregibu formu

farkh bakisacilariile iiretmek miimkiin-

diir. Ug adet kare, arada eskenaricgen
olusacak sekilde bir araya getirildiginde
ve karelerin kosegenleri ¢izildiginde
merkez-kose-merkez... noktalari takip

150°

A Resim 4: Desende yer alan parcalar

A Resim 5: Yiizey-iki licgen ve aci-iki licgen

j>
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A Resim 6: Karelerden yiizey-iki licgene ulasma

edilerek yiizey-iki tiggen ¢okgenine
ulasilir (Resim 6).

Ug adet onikigenin merkezleri eske-
nar iiggen olusturacak sekilde ic ice
gecmesiyle kesisim bolgesinde yiizey-iki
iiggen ag1ga ¢ikar (Resim 7). Dort adet
onikigenin i¢ ice ge¢mesiyle kesisim

bolgelerinde dort esit yiizey-iki iiggen
ve merkezinde kdse ac1s1 60° olan dort
koseli yi1ldiz meydana gelir (Resim 8).

Bir onikigen igerisine ardisik iki
icgen yerlestirildiginde kesisim bolgesi
ylizey-iki ti¢geni verir. Onikigen iceri-
sine ardisik iki kare yerlestirildiginde

A Resim 7: U¢ onikigenden yiizey-iki licgen

e Fay \
o # ",

A Resim 8: Dort onikigenden
yiizey-iki iicgenler

ise ylizey-iki kare? olusur ki bu baska
bir caligmanin konusudur (Resim 9).

Bir onikigen icerisinde kose agis1
30° olan on iki koseli y1ldiz on iki
adet eskenar dortgenden olusturu-
lacak olursa yiizey-iki tiggenler i ice
gecerek tasarimin meydana geldigi
goriliir (Resim 10).

Onikigenin dort kenari referans
alinarakice dogru dort eskenar dortgen
cizilirse ve tiggenlerin onikigen icinde
kalan koseleri capraz bir sekilde bagla-
nirsa dort adet dortlii donel simetriye
sahip yiizey-iki tiggen olusur (Resim 11).

Incelemeye aldigimiz sebeke dese-
nindeki ikinci par¢a kelebek formudur.
Bu formicerisinde gizli olarak iki adet
yliizey-ikitiggen yer alir. Ayna simetrisi

3 Arastirmalar neticesi ke ag1s1120° ve 150° olan
sekizgen, heniizliteratiire kazandirlmadigindan
yazar tarafindan yiizey-iki liggenden miilhem

“ylizey-iki kare” olarak isimlendirildi.

A Resim 9: Onikigen icerisinde iki licgen ve iki kare kesisimi

A Resim 10: Yiizey-iki
licgenlerin kesisimleri

A Resim 11: Onikigen icinde dortlii
donel simetrili yiizey-iki iicgenler

alinmig yiizey-iiggenlerin ikiser kenari

iceride kalacak ve kare olusturacak

sekilde cakistirilirsa dis cercevede kele-
bek formu olusur (Resim 12). Sadece bu

form kullanilarak bir yiizey kaplama

tasarimi yapilabilir. Bununic¢in formun

bir yatay-bir dikey diziliminin yapilmasi

gerekir. Yatay formun karsisinda dikey
form, dikey formun karsisinda ise yatay
form vardir. Bu dizilim ashinda Tiirk-{s-
lam sanatinda da siklikla kullanilan

ve Hinduizm, Budizm dinlerinde de

sembolik anlamlar tagiyan “dort yon

imgesi” (swastika) seklinin de esasin

olusturur. Desenimize dikkatle bakilirsa

ve formun yiizeyinden ziyade ¢izgiler
takip edilirse gizli swastika sekli daha

net fark edilir (Resim 13).

Calismamiz teknik agirlikli oldu-
gundan Resim 13'te deginilen sistemin
varyasyonlarina da deginilmesiyerinde
olur kanaatindeyiz. Bu sistemle yapilmis
uygulamalar arasinda en bilineni Nigde
Akmedrese (XIV. yy.) tag kapisindaki, en
giizel uygulamalardan biri olarak kar-
simiza ¢tkan, sekizgen esasina dayanan
uygulamadir. Buradaki kelebegin agis1
sekizgenin i¢ agisi olan 135° ve dogal
olarak onceki desendeki gibi karenin
ic agis1 olan 90 derecedir (Resim 14).

Sisteme dair bir diger uygulama
da altigen i¢ acis1 olan 120° ve 90°dir
(Resim 15). Tasarima ait en eski ve belki
de en etkileyici 6rneklerden biri Abbasi
donemine ait olan ve savas 6ncesiBagdat
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A Resim 12: Yiizey-iki iicgenlerden
kelebek formu.

.

A Resim 13: Onikigen ic acisina
sahip kelebek formunun dizilisi

Islam Miizesi'nde bulunan mermer
mihrap tizerindedir 4 (Resim 16).

Aymisistem ongenlerden hareketle de
yapilabilir. Ancak tarihi6rneklerde bu
sistem uygulanmis muidir bilinmemekte.
Yeni bir bakis agis1 ile ve geometrinin
kendi dogasinin bize sundugu imkan-
larin neticesinde olusturulan bu yeni
sistemde kelebek formunun i¢ a¢is1
ongenin i¢ acisi olan 144° ve tabii ki
9o0°dir (Resim 17).

Z1t dogrultuda iki adet yiizey-iki
iiggen formu bu sefer merkezlerinden
ust iiste cakistinldiginda kose agis1 90°
olan alt1 koseli y1ldiz elde edilir (Resim
18). Buyildizin tig adet kareden olusmus
onikikoseliyildizile siki bir bagi vardir.

4 http:/islamic-arts.org/2011/architecture-of-the-ab-
basids-iraq-iran-and-egypt/ 03.04.2019

A Resim 14: Sekizgen i¢ agisina
sahip kelebek formunun dizilisi

A Resim 15: Altigen i¢ acisina sahip
kelebek formunun dizilisi

Onikikdseli yildiz {izerinden alt1 koseli
yildiz rahatlikla olusturulabilir (Resim
19). Ug adet kelebek formunun ig ice
gecmis halidir ayni zamanda bu alt1
koseli yildiz. Bu durumda i¢ bolgede
olusan ii¢ adet karenin diga bakan
kenarlan kesistirildiginde yiizey-iki
tiggenin varlig: goriiliir (Resim 20).

Olusturulan alt1 kdseli yildizin Gte-
leme simetrisi alinarak yapilabilecek
ylizey kaplama sisteminin ¢calismami-
zin ana temasi olan sebeke deseni ile
alt kurgu olarak da iligkisi vardir. Bu
durum ilerikibdliimlerde etraflica ele
alinacaktir.

Ayni altlik tizerine farkli desen
orneklerinin yer aldig1 bu uygulamalar
¢ok yakin akrabalik tiiriine ornektir.
Bu akrabalik tiiriine gegmeden evvel
farkl bir akrabalik tiiriine deginmek

A Resim 16: Abbasi doneminden
kalma mihrap

A Resim 17: Ongen i¢ acisina sahip
kelebek formunun dizilisi

yerindedir. Nihai desene gelinceye

kadar arada farkli desenler bulunabilir.

Hatta bu ara desenler nihai desene

gidis basamaklari olarak kullanilabilir.

Sebeke desenine ulagmak icin hangi
ara desenler kullanilacagini agamali

A Resim 18: Yiizey-iki iicgenlerden
alti koseli yildiz

olarak orneklerle agiklamak konuyu
daha anlagilir kilacaktir.

Zit dogrultudaiki ticgenin merkez-
lerinden iist iiste cakistirilmasi ile alt1
koseliyildiz olusur. Bu, altigen kurgulu
sistemlerin en basitidir (Resim 21).
Alt1 koseli yildizlar tek bir noktadan
birbirine temas edecek sekilde Gteleme
simetrisi alindiginda her devirde her
Islam cografyasinda sayisiz rnekle
karsimiza ¢ikan tasarimla karsilasi-
Lir (Resim 22).

Alt1 koseli yildiz, 90° ¢evrilmis hali
ile iist tiste cakigtirilirsa kose agis1 60°
olan on iki koseli y1ldiz elde edilir
(Resim 23). Bunun da tek kdsesinden
temas edecek sekilde Gteleme simetrisi
alinirsa Istanbul Tiirk Islam Eserleri
Miizesi'nde yer alan XIII. yy. Anadolu
Selcuklu mozaik ¢ini pano iizerindeki
tasarima ulasilir (Resim 24). Biiyiik Sel-
cuklu yapilarindan Harrekan kiimbeti
(XI. yy.), Ibn Tulun Camii (X. yy.), El
Hamra Saray: (XIII-XIV. yy.) desenin en
glizel uygulamalarimin oldugu yerlerdir.

Alt1 koseli yildizdan on iki koseli
yildiza ulastigimiz sistem metamorfoz
olarak Resim 25'tedir.

islam sanatinda geometrik desenleri
ele alirken “PIC (Polygon In Contact)”
metodu desenlerin arka planlarini
anlamamiza yardim eden giiglii yak-

A Resim 19: On iki koseli yildizdan alti kdseli yildiz

A Resim 20: Uc kelebek
formundan alti koseli yildiz

lasimlardan biridir. ilk kez Hankins
tarafindan ele alinan bu yaklasimda
gliniimiizde Jay Bonner® agirlikli olarak
caligmalar yapmaktadir. Her desen
i¢cin uygun olmasa da Hindistan'daki
bazi desen uygulamalarinda ve birincil
kaynaklar arasinda gosterilen Topkap1
Parsomeni'nde noktali gizgilerle belir-
tilen ¢okgen ¢izimlerinde desenlerin
poligonal yapilari yer almaktadir. Bir
onikigenin etrafina kenar gizgileri temas
edecek sekilde maksimum alt1 adet
onikigen yerlestirilebilir. Aralardaise

5  Ernest H. Hankin, The Drawing of Geometric
Patterns in Saracenic Art, Memoirs of the
Archaeological Society of India, Government
of India, Calcutta 1925, 15.

6 Jay Bonner, Islamic Geometric Patterns: Their
Historical Development and Traditional Methods
of Construction, Springer, USA 2017.

altiadet eskenar iiggen olusur (Resim
26). Bu sistem, on iki kdseli y1ldizin
poligonal yapisini verir. Yani yildizla-
rin her bir kosesi onikigenlerin kenar
orta noktalarina temas eder (Resim
27). Kose acis1 60° olan on iki koseli
yildizdan hareketle baska tasarim-
lara da ulagmak miimkiindiir. Ancak
makalenin konusu geregi arkasinda
yer alan sistemden hareketle sebeke
desenine gecilecektir.

Bu onikigen ve {iggen sistem ice-
risinde, poligonal yap1 olarak kullan-
madan bagka bir desen yerlestirmek
miimkiindiir. Onikigenler icerisinde
A-B-C-D asamalari sirasi ile gizilerek
makaleye konu olan sebeke tasarimina
ulagilir. Uggenler, desenimize ait yiizey-
ikiticgen formuna ait gizli tiggenlerden
biridir (Resim 28).

Sebeke deseninin kendisinde var
olan onikigenlere odaklanildiginda
merkezde bir onikigen ve onun da
etrafinda alt1 onikigenin kenar orta
noktalarindan kesistirilmek suretiyle
icice gectigi goriilir (Resim 29).

Desendeki yolculugumuzda belki
de en ilging ve kolay {iretim metodu
altigen-kare-eskenar iiggen-eskenar
dortgenlerden olusan sistemin altlik
olarak kullanilmasidir. Biiyiik Selguklu
eseri olan Harrekan Kiimbeti (XI. yy.)
ylizeyinde tugla malzeme ile yer alan
desen, Meshed'de XV. yy. yapisi olan
Mescid-i Gevher Sad kuzey eyvaninda
bu sistem bir yiizey kaplama olarak
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A Resim 21: Alti koseli yildiz olusumu

A Resim 23: Alt koseli yildizlardan

on iki kdseli yildizlar

A Resim 22: Alti koseli yildizdan
olusan yiizey kaplama

uygulanmustir (Resim 30). Sistem, bircok
tasarimin iiretilmesinde altlik olarak
dayer alir ve bu altlikla iiretilebilecek
en kolay tasarim ise Sinan'in eserlerin-
deki sebeke 6rnegidir. Cokgenlerden
olusan bu altlikta yer alan karelerin
sadece kosegenlerini ¢izmek, deseni-
mizi olusturmak i¢in yeterli olacaktir
(Resim 31).

Merkezde bir onikigen ve onun da
etrafinda alt1 onikigen, her birinin ii¢
kenari iceride olacak sekilde kesigim-
leri saglandiginda altigen-iiggen-kare
sistemi olusur (Resim 32). Altigen

A Resim 24: On iki koseli
yildizlardan yiizey kaplama

icerisine koseleri altigenin kosesine
temas eden, kose ag1s190° olan alt1 koseli
yildiz yerlestirilir. Sonraki adimda alt
koseli yildizlarin ¢izgileri tasirilarak
kesismesi saglanir (Resim 33).
Geometrinin dogas1 geregi bir
dairenin etrafina ayni ¢apta en fazla
alt1 daire yerlestirilebilir. Onun da
etrafina on iki daire yerlestirilebilir.
Bu ¢ok basit bir kuraldir. Dairelerin
merkezleri birbirine baglandiginda
altigen-kare-ii¢gen sistemi ortaya ¢ikar
(Resim 34). Bu sistemle yapilabilecek
en kolay geometrik desen ise Konya

A Resim 25: Alti koseli yildizdan on
iki koseli yildiza metamorfoz

o

A Resim 26. Bir onikigen etrafinda

A Resim 27: Desenin etrafindaki
poligonal yapi

A Resim 28: Onikigen ve iicgen sisteminde
sebeke deseninin olusturulmasi

A Resim 29: i¢ ice gecmis onikigenlerden sebeke deseninin olusturulmasi

A Resim 30: Mescid-i Gevher Sad kuzey
eyvani https://archnet.org/sites/4745/
media_contents/619 (05.04.2019)

Aldeddin Camii (XIII. yy.) minber
kapisi tizerindedir. Sistemde yer alan
karelerin kosegenlerini ¢cizmek deseni
olusturmak icin yeterlidir. Tasarimin
biitiiniinde alt1 koseli yildiz ve yiizey-
iki iicgen parcalari bulunur (Resim 35).
Altigen-kare-ii¢gen sistemi poligonal
yap1olarak da kullanilabilir. Budurumda
altikoseli yildiz ile birlikte kdse agis160°
olan dort kdseli yildiz ayni tasarimda
yer alir (Resim 36). Tasarim Kahire'de

A Resim 31: Cokgenlerden olusan althkta
sebeke deseninin yerlestirilmesi

A Resim 33: Altigen-kare-iicgen sistemi
icerisine desenin yerlestirilmesi

Mosque of al-Amir Sayf al-Din Abd

Allah al-Badri'de (XIV. yy.) goriiliir.

Resim 37'de yer alan ¢izim bir¢ok
yapidayer alir. Siirt Ulu Camii (XIL yy.)

A Resim 34: Bir daire etrafinda
maksimum sayida daire.

A Resim 35: Alti koseli yildiz ve yiizey-
iki licgen deseninin arka plani

minberinde ahsap, mihrabinda ise ¢ini
olarak iki ayr1 teknikle gérmek miim-
kiindiir. Desenin ¢iziminde hem mezkf{ix
altlik hem de altigen igerisine yerles-
tirilmis eskenar icgenlerden yapilmis
alt1 koseli yildizlar vardir. Yanialthigin
altigen cizgilerinin kesisimi papyonlar1
olustururken altigen icerisine yerlesti-
rilmig alt1 koseli yildiz bu papyonlarla
birlikte tasarima eslik eder. Desendeki
altigen ise kendiliginden olusmustur.
Desende kirilmalar vardir. Bu kiril-
malar nedeni ile cizgilerde siireklilik
olmasa da sevilerek varyasyonlari ile
birlikte bir¢ok yapida uygulanmustir.
Iste burada Sinan eserlerinde yer alan
sebeke 6rnegimiz devreye girmektedir.
Desende ¢izgilerin siirekliligi icin en
ideal acilar makale desenimizdedir.
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A Resim 36: Altigen-kare-iicgen sisteminin
poligonal yapi olarak kullaniimasi

A Resim 37: Desen 32 kullanilarak
yapilmis tasarim

Resim 37'deki diizgiin altigenler yiizey-
iki ticgen altigenine doniismiis, kose

ac1s160° olan alt1 koseli yildiz, kose agisi

90° olan alt1 koseli y1ldiza doniismiis,
kose acilar1 120° ve 90° birlikteligi ile

olusmus kelebek formu ise kose agilar

150° ve 90° derece birlikteligine sahip

kelebek formuna doniismiistiir. Resim

38'de aymn1 sistem iizerinde alt1 koseli

yildizin ii¢ ¢esidi ile yapilmis kirilma-
larin oldugu desenler vardir.

Gebze Coban Mustafa Pasa Camii
Sinan'in bir menzil kiilliyesinin parcas:
olup camide yer alan bir desen, goriintii
olarak, Islam sanatinda gordiigiimiiz
parcalardan biraz farkl etkiye sahiptir
(Resim 39). Ancak desene dikkatle
bakildiginda ve analizi yapildiginda
arka planinin Resim 35'te goriilen desen
oldugu anlasilir. Yapilmasi gereken

! \',I

A Resim 38: Uc ayn sistemin
birbiri ile baglantisi

A Resim 39: Gebze Coban Mustafa
Pasa Camii’nden (Yakup Altiner)
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A Resim 40: Desenin birim hiicre analizi

r
e

karelerin merkezi onikigenin koseleri
olmak {izere, onikigen icerisine kdse agis1
30° olan on iki koseli yildiz ¢izmektir.
Boylece olusan oklar belirginlestirilir.
Camidekiuygulamada yer alan dikdort-
genbolge, desenin 6teleme simetrisini
alarak yayabilecegimiz en kii¢iik parga
olan birim hiicredir (Resim 40). Birim
hiicrelerin 6telenmesi ile Resim 41'de
goriilen ylizey kaplama elde edilir.
Tasarim adeta bu ¢caga 6zgii kristalleri
cagnistiran ilging bir etkiye sahiptir.
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A Resim 42: Eskenar iicgen
icerisinde desenin olusumu

Farkl bir agidan bakabilecegimiz
bir diger desen analizi bizi bambagka
tasarimlara tagiyacaktir. Bununicin bir
eskenar tiggenin her bir kdgesi dort esit
parcaya baliiniir. Merkezde yiizey-iki
icgen formu olusur. Yiizey iki karenin
(icgenin) gizgileri vurgulanarak cizgiler
icgen sinirina kadar tasirilir (Resim 42).
Eskenar ii¢genin donel simetrisialina-
rak birim hiicreye ulasilir. Birim hiicre
icerisinde, eskenar tiggen koselerinin
dort esit parcaya boliinmesiyle elde
ettigimiz altlik {izerinde desenimizle
birlikte ii¢ alt1 koseli yildizin varligi
goriiliir. Bunlar kose agis1 90°, 60° ve
30°lik alt1 kGseli yildizlardir (Resim 43).
Resim 44 ve 45'te birim hiicre yayilmasi
ile olusturulmus yiizey kaplamalari ve
ilave olarak bu kaplamadan hareketle
olusturulmus alt1 farkh tasarim yer
almaktadir. Resim 44'te alt1 koseli
yildizlar iki kosesinden temas etmekte
ve aralarda iki egkenar dortgen ve kare
olusmaktadir. Kose agis1 30° olan alt1
koseli yildizlardan yapilan desende
kare, kose agis160° olan alt1 koseli yildiz
ile yapilan sistemde kose acis1 60° ve
120° olan eskenar dortgen, kose acis1
90° olan alt1 koseli yildizlarla yapilan

A Resim 44: Desenin yiizeyi
kaplamasi ve ii¢ farkli tasarim.

sistemde ise aralarda kdse ac1s130° ve
150° olan eskenar dortgenler yer alir.
Resim 45'te ise alt1 kdgeli y1ldizlar
tek noktadan temas etmekte olup
aralarda yiizey-iki {icgen ve altigen
olusmaktadir. Kdse agis130° olan alt1
koseli yildizlarin olusturdugu yiizey
kaplamada biiyiik yilizey-iki tiggen
yer alir. Kose acis1 90° olan alt1 koseli
yildiz ile yapilan yiizey kaplamada
ise kiiglik yiizey-iki icgen formu yer
alir. Biiyiik yiizey-iki tiggen, kiiciik
ylizey-iki tiggenle zit dogrultuda olup
kiiciik ylizey-iki iiggenin 90 derecelik
kdse agis1 biiyiik yiizey-iki ticgenin 150

derecelik kose acisina temas etmektedir.

Kose acis160° olan alt1 koseli yildizile
yapilan yiizey kaplamada ise diizgiin
altigen yer alir.

TAVATAY

A Resim 45: Desenin yiizeyi
kaplamasi ve ii¢ farkl tasarim.

A Resim 46: Siileymaniye Camii
korkuluk sebekesi (Ridvan Kasikgi)

Sinan eserlerinde yer alan sebe-
kelerde belki de en ¢ok tercih edilmis
onikigenlerinicice gecmesiile olusmus
bu tasarim (Resim 46 ve Resim 47 iki
giizel 6rnektir ve Resim 48 hasir 6rgii
seklinde nihai ¢izimi gosterir) belki de

A Resim 47: Selimiye Camii pencere

sebekesi (Ridvan Kasikel)

A Resim 48: Onikigenlerin i ice
gecmesi ile olusmus sebeke drnegi

arkasinda yer alan bu sistemin dogur-
ganlig1 nedeniyle tercih edilmistir.
Desenimizin birim hiicre sinir1 ve
kenarortay ¢izgilerinin tasarimin bir
pargasi olmasi durumunda farkl bir
etkiye ulasilir vehem desenimiz hem de
bu haliyle Siileymaniye Camii sadirvan
penceresinde yan yana uygulanmistir. Bu
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A Resim 50: Dikdortgen birim hiicre

desenin uygulandigi desenler arasinda
enilgin¢ olani Nigde Sungur Bey Camii
(XIV. yy.) kapisinin altindaki panodur
(Resim 49). Altigen birim hiicre diginda
dikdortgen birim hiicre de tasarimin

A Resim 51: Dikddrtgen birim
hiicrenin yayilmis hali

biitiiniine ulagmak icin kullanilabilir.

Amasya Miizesinde bulunan Amasya
GOk Medrese Camii (XIV. yy. sonu) kapist
alt panoda dikdortgen birim hiicre yer
alir. Dikdortgenin merkezinde altikoseli
yildiz, dort kdsesinde ise alt1 koseli
yildizin dortte birlik pargasi bulunur
(Resim 50). Dikdortgenin Gteleme
simetrisi alindiginda yiizey kaplamasi
yapilir (Resim 51). Nigde Sungur Bey
Camii ahsap kapisindaki gibi deseni
olusturan parcalar belirginlestirildiginde
ilging bir gorsele ulasilir (Resim 52).

A Resim 52: Desen cizgilerinin degil
yiizey parcalarin vurgulanmasi

A Resim 53: Sadece tonlamaiile
desene ii¢ boyut hissi verilmesi

Resim 53'te ahsap kapidaki desende
sadece tonlama yapilarak ticboyutlu
bir etki verildi.

Su ana kadar makaleye konu olan
sebeke deseninin arka planindan
hareketle bagka tasarimlarla iligkisi
tizerinde durduk. Bu tasarimlarin
sayisini artirmak miimkiindiir ancak
makalenin kapsami ve hacmi geregi
enbilinen tasarimlarin iligkisini ortaya
koyarak tasarimlar arasindaki akraba-
liga dair bir veri sunmak yeterli olur
diisiincesiyle bir sinirlandirmaya gittik.
Bu agamadan sonra verecegimiz 6rnek-
ler desenin kendisinin yeni tasarimlar
olusturmada bizlere nasil firsatlar
sunacagindan hareketle meydana
getirilen tasarimlardir.

Resim 27'de bir onikigen igerisine
dort eskenar ii¢gen yerlestirilerek on
iki koseli y1ldiza nasil ulasilabilecegini
gormiistiik. Onikigenler burada tek bir
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A Resim 54: On iki koseli yildiz sistemi
iizerinde iki farkh tasarim

A Resim 55: Gebze Coban Mustafa
Pasa Medresesi’nden tasarim

kosesinden temas etmektedir. Oniki-
genin kenar orta noktalarindan degil
de koselerini referans alacak sekilde on
iki kogeli yildizi yerlestirmis olsaydik
yildizlar ikiser koseden temas edecekti.
Bu sistemi althik olarak kullandigimmzda
¢izgilerin yolunu takip ederek sebeke
desenine ulasmak miimkiindiir. Bu
altlik bize ikinci bir desen olusturma
firsat1 daha sunar (Resim 54) ki desen
Mimar Sinan eseri olan Gebze Coban
Mustafa Pasa Kiilliyesi'nde renkli tag
uygulamasi olarak karsimiza ¢ikar
(Resim 55). Deseni hasir 6rgii seklinde
¢izdigimizde tasarimin sadece yiizey-iki
iicgenlerinigice gecmesinden olustugu
fark edilir (Resim 56).

A Resim 56: Yiizey-iki
iicgenlerden olusan desen

A Resim 57: Dikey ve yatay birim hiicreler

Makale desenimizile bu yeniolusan
desenin birim hiicrelerinin i¢leri ayni-
dir. Ancak birinde dikey altigen birim
hiicre, digerinde ise yatay altigen birim
hiicre vardir” (Resim 57).

Resim 54'te ¢izimini gosterdigimiz
tasarimda tiim ¢izgileri uzattigimizda
ve hasir orgii seklinde cizgileri ¢izdi-
gimizde iki paralel seritten olusmus
gibi goriilen ilging bir tasarima ulagilir
(Resim 58). Bu tasarim aslinda Resim
35'teki tasarima ait ¢izgilerin ¢ift ¢izgi
ile ¢izilmis halidir.

7  Serap Ekizler Sonmez, Mimar Sinan Camileri
ve Islam Sanatinda Geometrik Desenler, Klasik
Yayinlar, Istanbul 2017, 5.228.

Mimar Sinan ta¢ kapilar1 Anadolu
Selcuklu tag kapilar gibi sistemli bir
bicimde uygulanmis geometrik siisleme
icermez. Ancak istisnai birka¢ 6rnek
vardir. Ankara'daki Cendbi Ahmed Pasa
Camii ve Gebze'deki Coban Mustafa
Pasa Camii bunlardan ikisidir. Bu tag
kapilarda tag kapiyi cevreleyen desen
ile makalemize konu olan sebeke deseni
arasinda siki iliski vardir. Sebekede
yer alan onikigenlerin yerini burada
onikigenlerin etrafini ¢cevreleyen
daireler alir (Resim 59). Desenin birim
hiicre yoniini yatay altigenden dikey
altigene gevirerek yiizey kaplamasi
yaptigimizda Resim 60'taki yeni tasa-
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A Resim 58: Cizgilerin siirekliligi
ile yapilan tasarim
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A Resim 59: Onikigenlerin yerine
dairelerden olusan tasarim

A Resim 60: Bir evvelki desenin
dikey birim hiicreli hali

rim elde edilir. Resim 61 ve Resim 63,
Resim 59'dan hareketle iiretilir. Resim
61 Sehzade Camii avlusunda pencere
alinliklarinda®, Resim 63 Nigde Ak
Medrese tag kapisinda yer alir. Resim
62 ise Resim 61'de yer alan desenin
birim hiicresinin dikey kullanilmasi
ile elde edilmistir.

8  Serap Ekizler Sonmez, Mimar Sinan Camileri
ve Islam Sanatinda Geometrik Desenler, Klasik
Yayinlary, Istanbul 2017.

A Resim 61: Resim 59°dan
hareketle iiretilen tasarim

A Resim 62: Bir evvelki desenin
dikey birim hiicreli hali

Resim 64-Resim 71 arasindaki tasa-
rimlar sebeke deseninden geometrik
alt yapiy1 bozmadan dogru teknik
yaklasimlar kullanilarak yapilmis yeni
tasarimlardir. Bu tasarimlarin bir kis-
minin {slom mimarhk tarihi siirecinde
uygulanmis oldugunu biliyoruz. Ancak
makalenin kapsami geregi desenlerin
iiretim metoduna ve tarihsel stirece gir-
memeyiuygunbulduk. Stiphesiz sebeke

A Resim 63: Nigde Ak Medrese
tac kapida yer alan tasarim
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A Resim 64: Sebeke deseninden
hareketle iiretilen yeni tasarim.

desenimizden hareketle bircok yeni
tasarim yapilabilecegi gibi sebeke dese-
nininaltkurgusu kullamlarak da bagka
yenitasarimlara gitmek miimkiindiir.
Bu ¢alismamizda giiniimiizde hem
bilimsel hem de sanatsal platformda
oldukgca popiilerlesen bir saha olan
“Islam sanatinda geometrik desenler’
konusunu Sinan eserlerinde en sik gorii-
len sebeke tasarimi iizerinden ele aldik.
Diinyada yapilan analiz metotlarinin
sinirli olmasinin geometrideki ¢oziim
yollarinin zenginligi ile tezat olusturdu-
gunu diisiinerek cok farkli bakis agilar

A Resim 65: Sebeke deseninden
hareketle iiretilen yeni tasarim.

A Resim 66: Sebeke deseninden
hareketle iiretilen yeni tasarim.
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A Resim 67: Sebeke deseninden
hareketle iiretilen yeni tasarim.
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A Resim 68: Sebeke deseninden

hareketle iiretilen yeni tasarim.
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A Resim 69: Sebeke deseninden
hareketle iiretilen yeni tasarim.

ile sebeke deseninin adeta anatomisini
cikardik. Fark edildigi iizere desenler

geometrik arka planda akrabadirlar.

Son zamanlardaki caligmalarimizi bu
akrabaliklar ortaya ¢ikarma tizerinde
yogunlastirarak desenlerin sadece
dogru cizilmesini temin etmeyip ayni

A Resim 70: Bir evvelki desenin
hasir orgii cizilmis hali.

A Resim 71, Resim 72: Ayni
yapida iki yeni tasarim

A Resim 73: Diizgiin yirmi yiizlii
ve arkasindaki sistemle
birlikte sebeke deseni
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A Resim 74: Diizgiin yirmi yiizlii
iizerinde sebeke deseni

zamanda arkasinda yatan geometri
sistemlerinin de bizi bilim tarihi ile
iliskilendirecek sonugclara tasiyacagina
dair veriler olusturmaya ¢calismaktayiz.
Zira geometrik desenler geometrinin
sanattaki disavurumudur.

Desenin kurgusunu dogru olustur-
dugumuzda bizlere sunacagi en biiyitk
firsatise yeni tasarimlara ulasmakicin
analizini yaptigimiz desenin gikig noktasi
olmasidir. Yani bir geometrik desen
goze goriilenden daha fazlasini sunar.

Deseni ii¢lincii boyuta da tastyabiliriz.
Diizgiin dort yiizliidden diizgiin yirmi
yiizliiye kadar polihedralar tizerinde
tasarimlar olusturulabilir. Resim 73'te
desenimizin arkasindaki sistem mavi
renkle gosterilmis olup diizgilin yirmi
yiizlil tizerine uygulanmistir. Fark
edilecegi iizere geometrinin dogasi
geregi alt1 koseli yildiz bes koseli yil-
diza doniigmiistiir. Tim bunlardayine
desenin dogru sisteme oturmasi esastir.

Giinimiizde genis agikliklar gec-
mede kullanilan en saglam striiktiir
Fuller'in jeodezik kubbesidir. (Karbon
60 izotopu, yani futbol topunun yapisi
jeodezik kubbe ile iligkilidir.) Sinan
bugiin yasasaydi jeodezik kubbe mi

A Resim 75: Jeodezik kubbe iizerinde
sebeke deseni tasarimi

kullanird: bilemeyiz ancak bugiiniin
mimarisine desenimizi uygulamak iste-
digimizde Resim 75'te yer alan tasarimi
olusturmak miimkiindiir. Makalenin
icerigi geregi ileride ayr1 bir baghk
altinda degerlendirecegimiz konuya,
uygulanabilirligini gostermek adina
kisaca deginip ge¢cmeyi uygun bulduk.
Tiim bu verilerden hareketle sebeke
desenimizin, belki de hem diger desen-
lerle akrabalik iligkisinin ¢oklugu
hem de yeni tasarimlar yapmaktaki
dogurganlig1 sebebiyle bu kadar ¢ok
eserde sistemli bir bicimde uygulanmais
olmasi muhtemeldir.
Sonug olarak tiim bu zenginligin
kaynaginin tek bir ¢okgenden yani
“ylizey-iki ticgen” formundan hareketle
olusturulmasiise deseni dahabiiytileyici
kilmaktadir. Yaptigimiz sey ise sadece
bu par¢anin seriivenine ortak olmaktir.m

m BONNER, Jay, Islamic Geometric Patterns:
Their Historical Development and Traditional
Methods of Construction, Springer, USA 2017.

m BONNER, Jay, “Three traditions of self-similarity
in fourteenth and fifteenth century Islamic
geometric ornament”, Proc. ISAMA/Bridges,:
Mathematical Connections in Art, Music and
Science, (Granada, 2003), eds. R. Sarhangi
and N. Friedman, 2003.

m BOURGOIN, J Arabic Geometrical Pattern and
Design, Dover Publications, 1973.

m HANKIN, Ernest H., The Drawing of Geometric
Patterns in Saracenic Art, Memoirs of the
Archaeological Society of India, Government
of India, Calcutta 1925.

m BROUG Eric, Islamic Geometric Design,
Thames & Hudson, New York, 2013.

m EKiZLER SONMEZ, Serap, Mimar Sinan Cami-
leri ve islam Sanatinda Geometrik Desenler,
Klasik Yayinlari, istanbul 2017

m KAPLAN, C. S, “Islamic Star Patterns from
Polygons in Contact”, Graphics Interface,
ACM International Conference Proceeding
Series 112, pp. 177-186, 2005.

m PARMAN Ayse, Issam el-Said, Geometric Con-
cepts in Islamic Art, World of Islam Publishing
Company Ltd., London 1976.

m SUTTON, Daud, Islamic Design a Geniusfor
Geometry, Wooden Books, UK 2007.

m TURELI, idil, Tiirk Sanatinda Alti Kseli Yildiz,
Kitabevi, istanbul 2011.

m http://archnet.org/sites/3878/media_con-
tents/96251(01.04.2016)

m http://islamic-arts.org/2011/architectu-
re-of-the-abbasids-irag-iran-and-egypt /
03.04.2019

m https://archnet.org/sites/4745/media_con-
tents/619/(05.04.2019)

A Selimiye Camii
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GIRIS

Bu calismada, Mimar Sinan’in 6nemli camilerinden
hareketle yaziya verdigi ehemmiyet, kitabelerin mimariile
uyumu, yazilarin hat estetigi bakimindan degeri ve cami-
lere kazandirdi1 manevi atmosfer gibi hususlar iizerinde
durulacaktir. Cok genis bir konu olmas: sebebiyle, biitiin
Sinan camilerindeki yazilar degerlendirmeye alinmayacak,
hat sanatibakimindan daha ¢ok dikkat ¢ceken kitabelere ve
bunlarla ilgili birtakim miilahazalara yer verilecektir. Ayrica,
farkliyapilarda bunlarlailigki kurulabilecek kitabeler varsa
onlara da temas edilecektir. Kitabeler incelenirken esas
itibartyla camilerin inga sirasi dikkate alinmakla birlikte,

yeri geldikce konuyla alakali baska
yapilardaki kitabelerden de bahsedile-
cektir. Bahsi gecen kitabelerden 6rnek
fotograflarla metne destek verilecektir.

1. SINAN’IN SANATKAR

KiSILIGI

Biiyiik sanatgilar bu diinyadan go¢
ederken geride sayisiz eser birakmis
olsalar da sirlari onlarla birlikte gider.
Diinya sanat tarihinin ddhiisimlerinden
olan Mimar Sinan da bir insan 6mriine
nasil sigdirdigi hep merak konusu olan
ylizlerce devasa eserin her birinde
farkli mimari espriler uygulayarak hala
kesfedilmeyibekleyen meslek sirlariyla
insanli1 kendine hayran birakmustir.

Koca Sinan, Hassa Mimarlar Oca-
g1'nda mimarbasi olsa da netice iti-
bariyla devletin bir memuru sayilird:
ve basta padisah olmak {izere erkdn-1
devletin emrine tabi olan bir sanatkardi.
Ancak onun belki de en miithim vasif-
larindan biri, mesleginin gerekleriile
kendisinden talep edilenleri en giizel
sekilde uzlastirabilmesiydi. Uzun siiren
omriinde birden fazla padisah gormiis
olan Sinan, sultanlarin siparislerini
yerine getirmekten baska, validelerin
veya pasalarin da hizmetinde bulunmus
ve farkli tiirlerdeki yapilari ustaliklainsa
edebilmis olan bir mimardir. Onun her
bir eserinde fonksiyonellik en temel
diistur olmakla birlikte estetik arayislar
da bariz bir sekilde hissedilmektedir.
Sinan'in estetik seriivenini mesela
sadece camiler bazinda inceleyecek
olursak, mimari tarzinin basitten
karmasiga dogru, kiiciikten biiyiige
dogru veya sadeden teferruatl olana
dogru sistematik bir ilerleme seklinde
olmadig fark edilir. Bunun yerine
Sinan, bani/isveren/patron etkisine,
arazi sartlarina, binanin konumuna
veya hacmine gore farkliliklar arz eden
planlamalar yapmuistir. Yeri gelmis;
dort yarim kubbeyle ana kubbenin
desteklendigi bir ortii sistemini tercih
etmis, yeri gelmis; merkezl kubbeyi
iki yarim kubbeyle genisleterek plani

kurgulamistir. Bazen tezyinata fazla
agirlik vermis, bazen sadeligi tercih
etmistir. Genis vizyonuyla siirekli yeni
denemeler yapmis ve hayat1 boyunca
ideal estetigin arayisi icinde olmus ve
cok farkh formlara ulasabilmistir. Ancak
agirlikl kanaat odurki; Sinan estetiginde
temel 6ncelik “tenasiip” ve “sadelik”
olmustur. Gerek tagisciligine gerekse
¢ini, hatvs. tezyini unsurlara belli alan-
lar disinda yogun olarak yer vermeyi
tercih etmemistir. Riistem Paga Camii
gibi yogun ¢ini programinin oldugu
yapilar istisnal olup mimardan ziyade
baninin iradesine hamledilmektedir.
Sinan'in bagka hic¢bir camisinde
Riistem Pasa Camii'ndeki kadar ¢inili
bezeme goriilmemesi, en goz alici
¢ini kompozisyonlarindan biri olan
Kadirga'daki Sokullu Camii'nde sadece
mihrap cevresinin kaplanmasiyla yeti-
nilmesi, ayn1 tutumun Selimiye'de de
gosterilmesi, Riistem Pasa Camii'nin
¢inibezemesinin, mimardan ¢ok patron
istegi oldugu kanisim giiclendirir. Bu
goriise dayanarak Sinan'in, bezemeyi
sinirh kullanmak ve mimari ¢izgiye
tabikilmak konusunda bir iislup tavri
oldugu sdylenebilir. (Kuban, 1997:106)
Sinan, ergonomiye olan siki baglili-
ginaragmen yeniliklere agik bir profil
de cizmektedir. Hicbir eseri, ne kendi
eserlerinin ne de kendinden onceki
eserlerin birebir tekrari olma 6zelligini
tasimamaktadir. Eskiye atif yapmay1
ihmal etmemekle birlikte 6zgiinlik
kaygisi giitmiis, olagan disina cikmaktan
korkmamis ve hayati boyunca en fazla
kendisiyle yarisarak ilerlemistir. Cok
gezmisve ok say1da bina gormiis, farkli
kiiltiirlerdeki, farkli cografyalardaki
sanat anlayislarina sahit olmus bir
kimsenin bilgisi ve gorgiisiine sahip
olmak, onun tasarim ufkunu olabildi-
gince agmustir. Yaradilisinda miindemig
olan sanat kabiliyetiyle iktifa etmeyip
fazlaca ¢aligmasi ve tetkikatta bulun-
masli sayesinde pratik ¢ozlim yetenegi
olaganiistii gelismistir. Ancak Sinan'daki
yenilik tutkusu, giiniibirlik heveslerin

tutsagl olmaktan ziyade, saglam bir
zemine oturmug mahiyettedir. Onun
eserlerine hem orijinallik hem de
kalicilik kazandiran vasiflar, yenilikleri
hazmederek ve belli prensipler siizge-
cinden gecirerek uygulamis olmasiyla
iligkilidir. Akillar zorlamistir, ancak
akil dairesinden disariya ¢itkmamistir.
Sasirtmistir, ancak yadirgatmamaistur.

2. SINAN’A ATFEDILEN

MiMARI ESPRILER

Sinan’in 6zelliklerinden biri de
yapilarin detaylarina gizledigi/ekle-
digi baz sifrelerdir. Bu sifrelerden bir
kismi ¢Oziilmiis olmakla beraber bir
kismi1 muhtemelen kesfedilmeyi bek-
lemektedir. Biraktig1 eserlerin hacmi
ve biiyiileyici tesiri ile bazilar1 onun
esrarengiz bir sahsiyet oldugu kanaatine
ulasmaislar ve eserleri hakkinda pek
cok efsane veya yorum iiretmiglerdir.
Mesela Siileymaniye Camii minare
sayisinin, Kanuni Sultan Siileyman'in
fetihten sonraki dordiincii padisah
olduguna, serefe sayisinin ise Osmanl
Devleti'nin onuncu padisahi olduguna
delalet ettigi seklinde bir halk s6ylentisi
vardir. Miilayim, biiyiik programli bir
yapinin bu tiir rastlantilardan ilham
almis olabileceginin pek diisiiniile-
meyecegini belirtir (Miilayim, 2001:
221). Ayni sekilde, Siileymaniye'de orta
sahinla yan sahinlari ayiran stitunlarin
Hz. Peygamber (s.a.v.)'in dort halifesini
temsil ettigi ve bagka birtakim mitolojik
inangclarin da Evliya Celebi'den veya
Tezkiretii'l-Biinyan'dan nakledilerek
yayildigi bilinmektedir (Kuban, 1997: 94).

Edirne Selimiye Camii'ni semiotik
acidan teferruath bir sekilde yorumlayan
bir eser, Edirne Defterdar Kethiidasi
Dayezade Mustafa Efendi'nin Risale-i
Selimiye'sidir. Bu risale, insaattan iki
yiizyil sonra Osmanli aydinlarinin Seli-
miye'yine kadar tanidiklarini ve nasil
yorumladiklarini géstermek agisindan
ilgi ¢ekici bir belgedir. Burada Evliya
Celebi'nin cagindan daha geriye giden
bir kiiltiiriin ifadesini buldugumuz
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A Resim 2 Mihrimah Camii

kadar, Selimiye'nin simgesel iceriginin
Kur'an’a bagh bir yorum iginde hangi
boyutlarda algilandigimi da goriiriiz
(Kuban, 1997:159). Ad1 gegen risalede,
camidekikapilarin sayisindan, miiezzin
mahfilinin konumundan vs. bir¢ok
mimariunsurdan hareketle, bazi dyet
ve hadislere atif yapan yorumlar yapilir.

Mesela dort minare ile andsir-1 erbaa,
dortyon, Dort Kitap vs. konular arasinda
iligki kurulur. Bu nevi yakistirmalar ve
yorumlar Sinan'in muhtemelen aklina
bile gelmemistir; ancak sanat eserine
yiliklenen manevi anlamlar zenginli-
ginin birer niim{@inesi mahiyetindedir.

Siitun say1s1, minare ve serefe sayis1
gibi caminin striiktiirel zaruretleriveya
ideal nispetlerini dogrudan ilgilendi-
ren konularda Mimar Sinan'in sayiya
bagli sembolik anlamlar atfetmekigin
mimari nispet ve zaruretleri zorla-
maya tesebbiis edebilecegine ihtimal
vermek gercekten de zordur. Ancak
Sinan bu nevi sembolik yiiklemelere
mimarikiitleyi etkilemeyecek olan bazi
detaylarda yer vermis olabilir. Buna bir
misal olarak Karapinar Sultan Selim
Camii kapi kitabesi tizerindeki istiridye
seklini gosterebiliriz (Resim 1). Bu 11
dilimli istiridye formunun, caminin
banisi olan Sultan II. Selim’e isaret
ettigi diisiiniilebilir. Clinkdi II. Selim,
Osmanli Devleti'nin 11. padisahidir.
Elbette, istiridye formuna Sinan 6nce-
sinde ve sonrasinda insa edilmig olan
bir¢ok yapida rastlamak miimkiindiir,
ancak bunlardaki dilim sayilarin sem-
bolik isaretleri ayr1 bir bahistir.

3. SINAN CAMILERINDE

HAT SANATI

Cami tezyinatinin vazgecilmez
unsurlarindan olan hat sanatina da
Sinan eserlerinde dengeli bir sekilde
yer verilmistir. Yazilacak ibarelerin
seciminde mekanla baglantili dyetler
olmasina ihtimam gosterilmistir. Sinan
bu konudaki gelenegin muhafazasi ve
daha dayerlesmesiicin miithim bir rol
iistlenmistir. Yazilar donemin taninmis
hattatlarina yazdirilarak ya tasa ya
mermere hakkettirilmis veyahut ¢ini
iizerine tatbik edilmistir. Camilerin
kible kapilarinda genellikle insa kita-
besi yer almakta olup bunlar da ¢ogu
zaman celi siiliis hattiyla yazilmistir.
Cini iizerindeki yazilarin en yogun
kullanildig: yerler mihrap duvari ve
pencere alinliklar1 olmustur. Kubbe
gobegi, kubbe etegi ve kasnag: tizerin-
deki yazilarda kalemisi teknigi tercih
edilmistir. Kapi iistlerinde genellikle cell
siiliis /celi muhakkak hattiyla yazilmig
Besmele'ler veya “selamiin aleykiim...”
ilebaglayan ayet-i kerimeler tercih edil-

mistir. Mihrap {izerine mihrapla ilgili
bir dyet, minber kapisina ise genellikle
Kelime-i Tevhit yazilmstir.

Her bir eseri ayr1 bir aragtirma
konusu olan Mimar Sinan'in biitiin
eserlerindeki yazi diizenini sinirli
hacimdeki bir calismada etraflica
ele almanin imkansiz oldugu agiktir.
Bu yiizden bu ¢alismada genel bir
cerceve cizilmekle beraber en 6nemli
camilerindekiyazi uygulamalarindan
ornekler verilerek Sinan mimarisinde
yazi sanatimin mimari estetige etkisi
incelenecek, ayrica bazi kitabelerle
ilgili ihtilafl goriisler tartigilacaktir.

Kahcihk bakimindan en uzun omiirlii
olan yazilar mermer, ¢ini veya tas tize-
rine islenmis yazilar oldugu icin siva
iizerine kalemisi teknigiyle uygulan-
mis yazilarin asli hiiviyetini asirlarca
muhafaza edemeyecegi asikardir. Bu
sebeple Sinan zamanindan giiniimiize
kadar hi¢ bozulmadan veya tamirat
gormeden ulasabilmis kalemisi yazi-
larin olamayacagini sdyleyebiliriz.
Bazi restorasyonlarda, mevcut yazi-
larin 1slahi cihetine gidilmeyip tama-
men yeni bir yazi tatbik edilmektedir.
Bu gibi durumlarda, biitiiniiyle yok
olmamisg vaziyette oldugu halde eski
yazilarin ihyasina emek vermek zaid
sayilip tarihibir yaz1 yok edilmektedir.
Besiktas Sinan Paga Camii'nde yapilan
restorasyonlari buna misal verebiliriz.
Bu caminin kubbesindeki Kadiasker
Mustafa izzet Efendi (1801-1876) yazilari
tamamen ortadan kaldirilip yerine yenisi
yazilmistir; pencere alinliklarindaki
Aldaddin Bey (1844-1887) yazilari ise
varaklanirken deforme edilerek perisan
hale getirilmistir. Uskiidar Mihrimah
(iskele) Camii kubbesindeki “Ya Allah
er-Rahman, Ya Allah er-Rahim..."” sek-
linde Esmaii'l-Hiisnd'dan baziisimlerin
siralandig1 yazinin merkezinde, elif,
lam gibi sakiili (dikey) harflerin birles-
tirildigi ve glines sekli olusturuldugu
yazi da (Resim 2) son restorasyonda
tamamen ortadan kaldirilip yeni bir
yaz1 yazilmistir. Onceki yazida da

T Lieeeen .
A Resim 3/ Uskiidar Mihrimah tiirbe

A Resim 4/ Sehzade Camii/ Bakkal Arif Efendi

bozukluklar olmakla birlikte, Cami-
nin banisi olan Mihrimah Sultan'in
ismindeki Mihr (Giines) kelimesi ile
kubbe yazisi merkezinde yer alan giines
formu arasindaki baglantidan dolay,
yenileme yapilirken hi¢ olmazsa bu
espri muhafaza edilmis olsaydi daha
uygun olurdu.

Uskiidar Mihrimah Camii iginde
mihrab ayeti, minber yazisi ve cami
yazi takimlarn gibi artik klasiklesmis
olan diger yazilar da elbette mevcuttur;
ancak kible kapisi tizerindeki kitabenin
yazisive uygulamasi oldukca bozuktur.
Buradaki yaz1 seviyesi o donemdeki
estetik anlayisin gerisindedir. Sinan
yapilarindaki kitabelericinde bu kitabe,
nispeten 6zensiz is¢iligiyle dikkat
¢ekmektedir.

Caminin yanindaki tiirbe, Sinan'in
eserlerinden bahseden Tuhfetii'l-
Mi'marin ve Tezkiretii'l-Ebniye'de
kayitl degildir. Ancak tiirbeyi de
Sinan'in eseri olarak tahmin edenler
mevcuttur. Bununla birlikte, tiirbe
kapis: tizerindeki “kalallahu Te'ala:
kiillii nefsin zaikatii'l-mevt” (Allah
Te'dld buyurdu ki: her nefis 6limii
tadicidar) ibareli (Ankebiit, 29/57) cell

siiliis kitabe Bakkal Hac1 Arif Efendi
(1830-1906) imzali olup 1310 (1892-93)
tarihlidir (Resim 3). Bakkal Arif Efen-
di'nin bu dengeli istifi, tipki Sehzade
Camii kapisindaki oklu Besmele'si gibi,
XIX. ylizyil sonlarinda Osmanl celi
siiliis hattinin ulastig1 estetik seviyenin
giizel 6rneklerindendir.

Mimar Sinan'in bizzat ¢iraklik eseri
olarak tanimladig1 Sehzade Camii
yan kapisi iizerindeki oklu Besmele
de Bakkal Arif Efendi imzasini tasi-
maktadir (Resim 4). Ayni caminin
diger kapisi tizerinde Sami Efendi (0.
1912) ketebeli namaz dyeti, hem cell
siiliis hattinin saheserleri arasindadir
hem de camilerde sik¢a rastlanan

“inne’s-salate kdnet ale’l-m{i'minine
kitaben mevkuta” ayetleri arasindaki
(Glintig, 2002a: 335-343) en gelismis
ornektir (Resim 5). Ciinkii Sami Efendi,
Osmanli celi siiliisiinii hem istif, hem
harfbiinyesi hem de hareke anatomisi
bakimindan zirveye tasiyan isimdir.
Ancak bu iki kitabe, elbette Sinan
devrine ait olmayip camiye sonradan
konulmustur. Bu ayetin Mimar Sinan
zamaninda ve onun iradesiyle yazilmis
olan versiyonuna Siileymaniye Camii

DUSUNEN SEHIR | Dosya | Hat Sanatinin Mimar Sinan Estetigine Katkilari

-
=y
~N



E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Hat Sanatinin Mimar Sinan Estetigine Katkilar

A Resim 6/Siileymaniye Camii innessalat

A Resim 8/Sehzadebasi Camii

avlu girisinde rastlariz (Resim 6). Dev-
rinin cell yaz estetigini olanca giizel-
ligiyle yansitan bu kitabe, s6z konusu
ibarenin sonraki asirlarda ne kadar
zarif bir tezahiirle boy gostereceginin
miijdecisi mahiyetindedir.

Sehzade Camii’'ndeki kap iistii
yazilarindan biri de Seyyid Mehmed
Hicabi imzal1 “selamiin aleykiim
bima sabertiim feni'me ‘ukbe’d-dar”
(Sabretmenize karsilik selam sizlere.
Diinya yurdunun sonucu olan Cennet
ne giizeldir!) ayet-i kerimesinin (Ra'd,
13/24) yer aldig kitabedir (Resim 7).
Ancak bu yazi, gerek istifi gerek harf
biinyeleri gerekse hareke ve tefrisat
unsurlarinin dagilim dengesi baki-
mindan oldukga zayif bir yazidir. Aym
dyetin Stileymaniye Camii yan kapisi
tizerindeki ornegi ¢ok daha dengeli
olup harf olgunlugu bakimindan da
istifdhengi bakimindan da dénemine
nispetle gayet giizeldir (Resim 8). Aslinda
istif esprisi olarak “ukba” kelimesinin
terkibi ve yerlestirmesi benzer nitelik-
tedir fakat Siileymaniye'deki kitabenin
estetik tistiinliigii bariz bir bicimde fark
edilmektedir.

Sinan eserlerinde gormeye alisik
oldugumuz uygulamalardan biri de,
kubbeye gecislerde, aslangogsii iize-
rine kalemisi teknigiyle islenmis olan
dairevimadalyon seklindeki yazilardir.
Mesela Sehzade Camii'ndeki, miikerrer
“Ya Fettah” ibarelerinden tesekkiil eden

ve sakiili harflerin merkezde geometrik
bir desen olusturdugu tasarimlarin
benzerlerine ¢okga rastlanir (Resim 9).
Bumadalyonlarda ayrica “Ya Siibhan”,
“YaHanndn”, “YaMennan” gibiibareler
de goriiliir. Tophane'deki Kili¢ Ali Pasa
Camii'ndeise “Ya Hannan Ya Mennan”
ibareli geometrik orgiilii tasarim,
Sehzade Camii'ndeki teknikten farkli
olarak ¢ini lizerine tatbik edilmistir
(Resim10). Sehzade Camii'ndeki ma'kili
“Stibhanallah” yazis1 yine merkezindeki
geometrik Orgiisii ile dikkat ¢eken
uygulamalardan biridir (Resim 11).

Siileymaniye Camii mihrabinin iki
yanindaki genis ¢apli ¢ini madalyonlar
icine muhtesem birer kompozisyonla
yazilmis olan, ortasi geometrik desenli
Fatiha S{iresi, kanaatimizce hat sana-
tiyla ¢ini sanatinin en giizel bulugma-
sidir (Resim 12). Bu panolarda yazinin
cesametive azametiile ¢ininin asaleti
ve letafeti mimarideki nispetlerle kay-
nasmuis ve Tiirk mimarisinin en giizel
mihrap duvari ortaya gikmistir. Benzer
bir uygulamaya Uskiidar Valide-i Atik
Camii mihrap duvarinda veya Kadirga
Sokullu Camii'nde de (Resim 13) rastlanir,
ancak bu camilerin hacmi dolayisiyla
Siileymaniye'deki kadar giiglii bir
etki olusturmaz. Cini {izerine tatbik
edilen yazilarda biiyiik ¢ogunlukla
yazi estetiginden tavizler verilmistir.
Ciinkdi ¢ini {izerine yazilar1 nakleden
kisilerin cogu hat sanatinin inceliklerine
vakif olmadiklarii¢in kalem tabiatina
mubhalif ¢izgilerle yaziy1 bozmuslar,
hattatin kaleminden ¢ikan seyyaliyete
halel getirmislerdir. Bu yiizden, yaz1
sanatinin gelisimini ¢ini tizerinden
yorumlamak dogru sonuglara ulastira-
mayacaktir. Iste bunun istisnalarindan
biri Siileymaniye'deki bahsi gegen ¢ini
panolardir. Siileymaniye'nin son cemaat
mahallindeki pencere alinliklarinda
yeralan, dyet el-kiirsi muhtevali giniler
de yazinin inceliklerini biiyiik olciide
muhafaza edebilmis 6rneklerdendir
(Resim 14). Bu devirde ve sonraki yak-
lasik iki asir boyunca, ¢ini tizerindeki
yazilarda, gozli harflerin i¢indeki
bosluklar firuze rengiyle, bazen de
mercan kirmizisiyla doldurmak adet
olmustur. Bu panolarda da sad, ti, z1,
vay, fe, he, ayn gibi harflerin gozleri
firuze rengiyle doldurularak yaziya
hareketlilik katilmigtir.

Siileymaniye Camii'nin yazi programi
elbette ¢ok kapsamlidir ancak bunlar
icerisinde en dikkat ¢ekici olanlardan
biri de kible kapisi iizerindeki kitabedir.
Sakiilf harflerin boyluca yazildig: ve
pespese dizildigi bu istifte bolca tekrar-
lanan “es-Sultan” ve “bin” kelimelerinin
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A Resim 11/ Sehzade Camii

olusturdugu ritim, istife olaganiistii
bir dhenk kazandirmistir (Resim 15).
Dolayisiyla, Tiirk cami mimarisin-
deki en gosterisli, en mutantan insa
kitabesinin, Karahisari ¢irag1 Hasan
Celebi ketebeli Siileymaniye Camii
inga kitabesi oldugunu ileri siirebiliriz.

Bazi klasik kaynaklarda Siileyma-
niye Camii kitabelerinin hattat(lar)
1yla ilgili farkl bilgiler vardir. Mesela
Mistakimzade, Tuhfe-i Hattatin'de,
kubbe yazisiyla birlikte mihrap ayeti-
nin Ahmed Karahisari'ye ait oldugunu
belirtir. Evliya Celebi, Seyahatname'sinde
kubbe gobeginde Nir Siresi 35. dye-
tinin yazili oldugunu ifade eder ve bu
yazinin Karahisari'ye ait oldugunu ve
¢ok ustaca yazildigini soyler. Ancak
kubbede Evliya Celebi'nin ifade ettigi

] o W ey i ﬁ"'

gibi Niir Stiresi degil, Fatir Siresi'nin
41. ayeti yazilidir (Ozcan, 2007: 359).

Giilzar-1Savab'da (Nefeszide, 1938:
21) ve Devhatii'l-Kiittdb'da (Suyol-
cuzdde, 1942: 9-10) kubbe yazisinin
Karahisari'yeait oldugu zikredilmektedir.
Ancak her iki kaynakta da bu yazilarin
miisenna oldugu gecmekte, Giilzar-1
Savab'da “miidevver hatt-1 miisenna”
denilmektedir. Sal Mustafa Celebi'nin
Tezkiretii'l-Biinyan'inda ise kubbe
icindeki yazilarin Hasan Karahisarl
(Hasan Celebi) tarafindan yazildigi ve
yine miisenna oldugu kayithdir. Hal-
bukibu yazi miisenna olmayip sadece
miidevverdir.

Siileymaniye Camii'nin inga kita-
besinin hattat: ise tereddiite mahal
birakmayacak sarahatte olup burada

“Ketebehii Hasan bin Ahmed el-Ka-
rahisari” yazilidir (Resim 16). Hasan
Celebi, Ahmed Karahisari'nin evlathig1
mesabesinde oldugu i¢in bu imzasinda
Karahisarinisbesini kullanmistir. Bazi
kaynaklarda bu “nisbe”den hareketle
Hasan Celebi ile Ahmed Karahisari
birbirine karistirilmigtir.

M. Ugur Derman, Siileymaniye
Camii kubbe yazisinin ilk olarak Ahmed
Karahisarf tarafindan yazildig: ve
Abdiilfettah Efendi'nin bunlar1 Rakim
zevkine gore yenilediginiifade ederken
(Derman, 1989: 290) Ali Alparslan da
Siileymaniye Camii kubbe yazisinin
Ahmed Karahisari'ye ait oldugunu
benimser (Alparslan,1999: 58). Muhit-
tin Serin, Siileymaniye Camii kubbe
yazilarinin hattati olarak Ahmed Kara-
hisarl'yi zikretmekte olup bu yazinin
bugiin mevcut olmadigin da ilave
eder (Serin, 2008: 111). 2010 Yilinda
Siileymaniye yazilarinin restorasyon
projesinde yer alan Hiisrev Subasz,
kubbe yazilarinin ilk hattatinin Hasan
bin Ahmed Karahisarioldugunu ifade
eder (Subast, 2011:136) A. Riza Ozcan da
farkli kaynaklardaki muhtelif rivayetleri
tartigarak ve bazi bilgiler15181nda yaptig
¢ikarimlara istinaden Siileymaniye
yazilarinin Hasan Celebi tarafindan
yazilmis oldugunu ve burada Ahmed
Karahisari'nin yazisinin bulunmadigin
belirtir. (Ozcan, 2007: 360). Ahmed
Karahisari ve Hasan Celebi'nin yaz1
iislblari birbirine ¢ok benzedigi icin
ve kubbe yazilar aslen Karahisari'ye
ait olsa bile sonradan yenilendigi icin
yazi tahlili yoluyla saglikli bir neticeye
ulagsmak miimkiin degildir. Siileymaniye
Camii'nin tamamlanma tarihi, Ahmed
Karahisari'nin 6mriiniin son zamanla-
rina tekabiil ettiginden kubbe yazisini
yazabilecek gii¢ ve kudrete sahip oldugu
ihtimali zayiftir. Bununla birlikte, cami-
nin yapimi devam ederken, yani daha
onceki yillarda Karahisari'ye yazdirilmis
ve sonra kubbeye tatbik ettirilmis olmasi
daihtimal ddhilindedir. Giilzar-1Savab
ve Devhatii'l-Kiittdb'da bu yazilarin

A Resim 15/ Siileymaniye Camii kitabe

masraf defterlerindeki hattat 6de-
neklerinde Hasan Celebi'nin isminin

Karahisari'ye ait oldugu ifade edilmekle
birlikte, Siileymaniye Camii ingaat1

geciyor olmasi (Barkan, 1972:184-187),
bizi bu konuda ihtiyath bir hitkme
sevk etmekte; ancak kubbe yazilarinin
Hasan Celebi'ye ait olma ihtimalini de
olduke¢a kuvvetlendirmektedir.
Siileymaniye kubbesindeki yazi,
Fossati'nin XIX. asir ortasinda, Sultan
Abdiilmecid devrinde yaptig1 tamirat
esnasinda yenilenmistir. Bu sirada yer
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A Resim 17 / Siileymaniye Camii

darligindan yakinan Abdiilfettah Efendi
(18157-1896)’ye Sultan Abdiilmecid
tarafindan Vezneciler'de bir konak
ihsan edilmistir (Derman, 1996: 304).
Abdiilfettah Efendi, kubbedeki yaziy1
kendi iislibuna ¢evirirken tertibine
dokunmamuis, sadece harfleri Rakim
zevkine gore yenilemistir. Cami kub-
belerinin ¢ogunda tercih edilen Fatir
Stiresi'nin “Muhakkak ki zeval bulmasin
diye gokleri ve yeri tutan Allah'tir. Eger
onlar zevale ugrarsa O'ndan baska
andolsun ki kimse tutamaz. O siiphesiz
halimdir, bagislayandir.” mealindeki
41. ayeti Stileymaniye kubbesinde de
yer almaktadir. Derman’a gore bu ayeti
se¢cmekle Koca Sinan, “Ben kul olarak
en miikemmelini yapmaya ¢aligtim.
Ama bu cami, kubbesiyle, zeminiyle,
her seyiyle ancak Allah'in izni olursa
yikilmadan duracaktir.” demek istemistir
(Derman, 1989: 290). Bu yoruma katki:
olacagini iimid ederek belki sunu da
ilave edebiliriz: Mimar kubbede bu
adyeti tercih ederek adeta ilahi kudret
karsisindaki acziyetini ima etmis ve
Cenab-1 Hakk gokleri hi¢bir direge
siituna ihtiya¢ duymaksizin ayakta
tutabilecek giice sahipken bir kul olarak
bizler bir tek kubbeyi bile siitunlar
veya pdyeler olmadan sabit tutabile-

cek giice sahip degiliz,
demek istemistir.

Stileymaniye
Camii'nde1959'da Ali
Sami Ulgen'in baslat-
t1g1 tamirde Hasan
Celebi'nin yazilarn
alttan cikarilmis ve
Hattat M. Halim Ozya-
zicl'nin (1898-1964)
calismalariyla ve klasik
sekliyletamamlanarak
yeniden yapilmigstir
(Derman, 1989: 290).

Siilleymaniye ve
Sehzade'deki “cami
yazilari takimi” (Allah,
Muhammed ve ¢ehar-
yar) da Abdilfettah
Efendi'ye aittir. Ayni
hattatin Siilleymaniye'de bagka baz1
yazilari da mevcuttur, ancak bu yazilar-
dan bir kismi sonradan varaklanirken
bozulmustur.

Siileymaniye'de 2010 yilinda yapilan
restorasyonlar esnasinda, kubbe yazisin-
daki ayette gecen “ba'dihi” kelimesinin
sonundaki “he” harfinin eksik oldugu
fark edilmis ve daha evvel sehven ihmal
edilmis olan “he” harfi, buradaki yazi
restorasyonlarindan sorumlu olan Prof.
Dr. Hiisrev Subasi'nin gayretleriyle
yaziya eklenmistir (Resim 17). Boylelikle,
Siileymaniye gibi 6nemli bir caminin
kubbesindeki ayetin imldsinda yer
alan bir hata tashih edilmigtir (Subast,
2011:136). Aynirestorasyon esnasinda,
aslangodgiislerinden mihraba bakan sol
on yazi olan “Basarim ancak Allah'in
yardimu iledir.” anlamindaki “vema
tevfikiilla billah” dyeti (H{id, 11/88) ile
¢ikisa (avluya) bakan taraftaki aslan-
gogsii lizerinde yer alan “kulillahu
haliku kiilli sey'in” (De ki Allah her
seyin yaraticisidir.) ayeti (Ra'd, 13/16)
arasinda becayis yapilmistir. Bu yer
degisikligi yapilirken, her iki ayetin
anlamina istinaden Yaratici ile ilgili
olan ayetin mihrap tarafinda olmasi-
nin daha uygun olacag: diisiiniilerek

eski fotograflara miiracaat edilmis ve
onceki halinin de aslinda bu sekilde
oldugu anlasilmistir (Subasi, 2011:140).

Mimar Koca Sinan eserleri arasinda
hat sanatibakimindan dikkat ¢eken yapi-
lardan biri de Kadirga Sokullu Mehmed
Pasa Camii'dir. Iznik ginileriyle zengin-
lestirilmis olan bu camideki celisiiliis
yazilar mekan estetiginin en g6z alic1
unsurlarindandir. Bu yazilarin biiyiik
bir kismu ¢iniler tizerinde olup 6zgiin-
diir. Bazi kitabeler ise taga/mermere
mahkiktur. Ancak camiin ilk yapildig1
donemden kalma bu orijinal yazilarda
herhangibir hattatimzasi bulunmadig1
ve kaynaklarda dabu camideki orijinal
yazilarin hattati hakkinda bir bilgiye
heniiz rastlanamadig: igin, ¢ini veya
mermer lizerindeki yazilarla malakari
yazilarin hattat: tespit edilememigtir.
Kalemisi teknigiyle naksedilmis olan
ve kubbe, yarim kubbe gibi yerlerde
bulunan yazilar ise yakin ge¢misimizin
biiyiik hattatlarindan Mustafa Halim
Ozyazicr'ya aittir.

Kadirga Sokullu Camii'nin orijinal
yazilar1 XVI. yiizyilin son yarisina ait
olup donem ozelliklerini yansitmakta-
dir. Halim Efendi'ye ait olan muhdes
yazilar ise 1938 yilinda, Hattatin 40
yasinda iken yazmis oldugu yazilardir.
Dolayisiyla, Halim Efendi'nin olgun
zamanina rastlamaktadir.

Celisiiliis hattiyla tasarlanan orijinal
yazilarin bir¢ogu c¢ini tizerine siralt1
teknigiyle uygulanmais olup lacivert
zemin ilizerine beyaz ile yazilmaigtur.
Harf gozleri cogunlukla firuze ile veya
mercan kirmizisi ile renklendirilmistir.

Kible kapisi girisinde, revakh avludaki
kemerler iizerinde ve kubbe altinda yer
alan orijinal yazilar ise mermer tizerine
zemin oyma teknigiyle uygulanmistir.
Buyazilarlacivert zemin {izerinde olup
altin varaklidir. Bunlardan birinde,
namaz dyeti olarak bilinen ve “Muhak-
kak ki namaz belli vakitlere bagli olarak
mii'minlere farz kilindi.” anlamindaki

“inne’s-saldte kdnet ale’l-mii'minine kitdben
mevkiitd” (Nisd103) ayeti yazihidir (Resim

Resim 20 / Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii

18). Digerinde ise Kelime-i Tevhid (Ld
ildheillallah Muhammediin Rasiiliillah)
yazilidir (Resim 19).

Namaz dyetinin yazili oldugu panoda
herhangi bir tezyinat bulunmamak-
tayken, Kelime-i Tevhid yazili panoda
kosebentler ve yazibogluklarinda rimili
kii¢iik motifler yer almaktadir. Harf
anatomileri, ziilfe uclarinin sivriligi,

ziilfe baglarinin kiitliigii, harekelerin
eksikligi bakimlarindan bu yazilar XVI.
yiizyil hat sanat: 6zelliklerini sergile-
mektedir. Ayrica, bilhassa Kelime-i
Tevhid istifinin seyrekligi sebebiyle
meydana gelen biiyiik bosluklara hareke
veya tezyini isaretler yerine motifler
serpistirilmistir.

Son cemaat yerindeki pencerelerin
alinliklarinda yer alan dikdortgen
panolar igerisine pafta pafta yazilmig
olan Fatiha Siresi ¢ini tizerinde olup
her bir yazili panonun etrafi yine ¢ini
iizerinde ve giizel bir sekilde tezyin
edilmis vaziyettedir. Tek katl (tek
satirl) istifin tercih edildigi yazi alani
seyrek bir sekilde kullanilmig ve bazi
harf gozleriyle cezm gozleri firuze
rengine boyanmuistir. Bunlar da yine
dénem ozelliklerindendir.

Camiin en gosterisli kismi olan
mihrap duvar, Kkaliteli {znik ¢inileri-
nin olusturdugu yogun tezyinatiyla
ve genel dekorasyonla biitiinlesmis
yazipanolariyla dikkatleri bu bolgeye
¢ekmektedir. Bu dekorun ortasindaki
mihrap ayeti, koyu zemin iizerine
varaklanmaisg haliyle camiye farkl bir
atmosfer kazandirmistir.

Mihrabinikiyanindayeralan dairevi
madalyonlarda fhlas Siresi yazilidir
ve her iki madalyon da birbirinin
aynidir. Burada, Besmele ve fhlas
Stiresi'ndeki dikey harfler o kadar
dengeli istiflenmigstir ki, dairenin
merkezinde birlegsen bu harfler “saddet
diigimii” olarak da adlandirilan muh-
tesem geometrik siislemeyi meydana
getirmistir. Geometrik siislemede
dengenin meydana gelebilmesi icin
dikey harfler arasindaki bosluklar:
esit mesafelerde tutmak hic de kolay
bir is olmadig1 i¢in burada olaganiistii
bir tasarim kudreti goze carpmaktadir
(Resim 13). Bumadalyonlar, yukarida
da bahsi gegen Siileymaniye Camii
mihrap duvarindaki, Hattat Hasan
Celebi'ye ait madalyonlar: hatirlat-

maktadir. Ancak Siileymaniye'de

Fatiha Siiresi iki parcaya boliinerek sag

ve sol taraftaki panolara yazilmisken

Kadirga Sokullu'daki her iki panoda

da ayni kompozisyon, yani fhlas Stiresi

tekrarlanmigtir. Bu tiir 6rneklerden

hareketle, s6z konusu dekoratif uygula-
madan biiyiik mimarin pek hoglandig1

sonucuna ulasmak miimkiindiir.
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Resim 21/ Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii

Harim duvarlarinda baslayan
Esmati'l-Hiisna kusag: ile (Resim 20)
iist kat mahfili pencere alinliklarinda
devam eden Esmaii'l-Hiisna panolar1
yine ¢ini {izerinde olup yazi estetigi
bakimindan donemin karakteristik
ozelliklerini tagimaktadir. Buyazilarda
da harekeye ¢ok az yer verilmis ve
gozler renklendirilmigtir. Ancak bu ¢ok
kiymetli ¢ini panolardan bazi pargalar
maalesef su anda yerlerinde degildir.

Dairevipanolardaki¢ehar yaryazilar,
¢initizerindeki ender 6rneklerdendir.
Bir¢ok camiin ¢ehar yar yazilari siva
iizerine kalemisi teknigiyle gecirilmis
vaziyetteyken yahut ahsap, sac gibi
malzemeler ilizerindeyken bu cami-
deki ¢eharyarisimlerinin ¢ini tizerine
yazilmig olmasi, istisnai bir 6zelliktir.
Bu yazilarda ise harekeye nerdeyse
hic yer verilmemis; “radiyallahu anh”
ibareleriise gayet iri yazilarak dairede

bosluk birakilmamais-
tir (Resim 21).

Camiin ana kubbe
gobegindeki dyet ile
yarim kubbelerdeki
adyetler ise (Fatir, 35/41)
Mustafa Halim Ozyazict
hattiyla istiflenmis-
tir (Resim 22). Kubbe
gobegindeki yazinin
tasarimiyla, mihrap
duvarindaki Ihlas
Siresiyazili panolarin
tasarimi arasindaki
benzerlik ilk bakista
dikkat cekmektedir.
Her ne kadar iki yazi-
nin estetik seviyesi
bakimindan dort yiiz
yila yakin zaman farkinin dogurdugu
farklilagmalar s6z konusu olsa da,
Halim Efendi, camiin orijinal yazila-

riyla kendi yazilarini en giizel sekilde
uyumlu kilmak i¢in olsa gerek, giizel
bir tasarim esprisi yapmistir. Metin
farkh olmasinaragmen, dikey harflerin
aralarindaki mesafeleri ayarlayarak,
bu cizgilerle merkezde benzer bir geo-
metrik siisleme meydana getirmistir.
Sozkonusu uygulama ile Halim Efendi,
selefin hattina adeta nazire yapmistir.
Kadirga Sokullu Camii ve Azapkapi
Sokullu Camii kubbe yazilarinin
hattat: da ibaresi de istifi de aynidir.
Soz konusu dyetin sonunda gecen
Halim kelimesinin hemen altina Hattat
Halim'in imza koymasi ise manidar
bir tevafuk olmustur.

Halim Efendi'nin tasarladig: ve
lacivert zemin {izerine altin yaldizla,
kalemisi teknigi kullanilarak siva
iizerine uygulanan yazilarda, hat
sanatinin asirlar i¢inde siiziilerek
gelisen ve XIX. ylizyil sonunda zirveye
ulasan estetigini gormek miimkiindiir.
Harfanatomileri en giizel formlarina
kavusmus, istif alan1 dengeli bir sekilde

Resim 22 / Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii

doldurulmus ve ideal Olgiilere riayet
edilmistir. Harfler gayet seyyal yazilmig
ve harflerin birbirleriyle tenasiibiine

itina gosterilmistir. Kalem hakkina
titizlikle uyulmus; ayrica harekelerile
tezyini isaretler ihmal edilmemistir.

Yarim kubbeler iizerindeki yazilarda
ise yazi, merkezdeki geometrik siisle-
meden bagimsiz olarak tasarlanmig
ve yazi ile siisleme arasinda kii¢iik
bir bosluk birakilmuistir. Elif, 1am gibi
dikey harfleri, istificabi olarak normal
ol¢iistinden fazla uzatmakicap ettiginde
bile Halim Efendi ustaligini gostererek,
gozii rahatsiz etmeyecek sekilde bunu
yapmay1 basarmustir.

Gerek ana kubbe gobegindeki yazi-
sinda gerekse yarim kubbelerdeki
yazilarindan birinde Halim Efendi’ye
ait hattatimzasi ve tarih yer almaktadir.
Klasik donem ve 6ncesindeki mimari
yazilarda hattat imzasina daha az rast-
lanirken, ge¢ donem Osmanli mimari-
sinde ve sonrasinda genellikle biitiin
hattatlar yazilarina imza koymuslardar.
Kadirga Sokullu Camii'nde de orijinal
yazilaraaithattatimzasi yer almamakta;
XX. ylizyilda yazilan yazilarda hattat
imzas1 yer almaktadir.

Umulur ki; sonradan yazilmis olan
bu yazilarin Halim Efendi gibi bir usta
elinden ¢ikmis olmasindan, Sinan'in
ruhaniyeti de memnun olmustur. Zira o,
camilerindeki miikemmel mimarinin
tamamlayicisi olan her sanatin da en
miltkemmelini kullanmustir. Hiisn-i hat
dabunlardan biridir (Derman, 1989:290).

Dolayisiyla Kadirga Sokullu Camii,
Sinan'in yapilari icerisinde, hat sana-
tinin yaklasik dort asiriginde nereden
nereye geldigini bir cami biinyesinde
teshir etmesi bakimindan giizel bir
ornektir (Ozkafa, 2012: 2761). Sinan
camileri i¢inde, ilk donemden kalma
ve sonraki asirlarda eklenmis yazilari
bir arada ihtiva eden, Siileymaniye ve
Kadirga Sokullu camilerinden bagka
camiler de vardir. Meseld; Edirnekapi
Mihrimah Sultan Camii kubbe yazis1
ve Uskiidar Semsi Paga Camii kubbe ve
kasnak yazilar Tugrakes ismail Hakk1
Altunbezer (1872-1946) tarafindan 1940
yilinda yeniden yazilmistir. Mihrimah'in

cami yaz1 takimlari
da Sami Efendi (1838-
1912) tarafindan yazil-
mustir. Findikli Molla
Celebi Camii'nin kubbe
yazistise Himid Aytac
(1891-1982) tarafin-
dan yenilenmisgtir
(Derman, 1989: 291).
Tophane'deki Kili¢

Ali Paga Camii de yaz1
zenginligi bakimin-
dan 6nemli bir Sinan
eseridir. Bu caminin

A Resim 24/ Kili¢ Ali Pasa Camii
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A Resim 25/ Kili¢ Ali Pasa Camii

E DUSUNEN SEHIR | DosYa | Hat Sanatinin Mimar Sinan Estetigine Katkilari



-
N
(2]

DUSUNEN SEHIR | Dosya | Hat Sanatinin Mimar Sinan Estetigine Katkilar

A Resim 27/ Valide Atik Camii

tak kapisi tizerindeki miiselles yazi
sahasina miisenna olarak istiflenmis
olan “(kul)illahu haliku kiilli sey’'in ve
hiive ‘ald kiilli sey'in vekil, sadekallahu
te’dld” (Ziimer, 39/62) ibaresi ilging
ozellikler barindirir. Her seyden 6nce,
bu ibarenin basindaki “kul” kelimesi
Ziimer Shresi 62. dyette gecmemesine
ragmen bu kitabeye ilave edilmistir
(Resim 23). Ancak baslangici buna
¢ok benzeyen bir dyet olup Siileyma-
niye Camii'ndeki aslangtgsiinde de
ilk yaris1 bulunan, Ra'd Siiresi'nin 16.

ayeti “kulillahu haliku kiilli sey'in ve
hiive’l-vahidu'l-kahhar” seklindedir.
Dolayisiyla hattat bu kitabeyi ezberinden
yazmissa iki dyeti birbirine karistirmis
olmalidir. Bunu, farkina varilmayan bir
hata olarak gormek istemezsek sdyle
yorumlamak da miimkiindiir: Kili¢ Ali
Pasa Camii tak kapisindaki bu miisel-
les ve miisenna istifte her iki dyetten
birer parca yazilmis olabilir. Yani Ra'd
Siiresi16. ayetin bast ile Ziimer Stiresi
62. dyetin sonu tek istifte birlegtirilmis
olabilir. Fakat bu, zorlama bir yorum

olacag i¢in bunu bir ziithul saymak
daha isabetli olsa gerektir. Zira farkli
stirelerden segilmis iki dyetten birer
bolimiin cem'edilerek tek istifte ele
alinmasi gibi bir uygulama gelenekte
goriilmez. Istif icabi ayete bir kelime
eklemek ise hos goriilecek bir durum
degildir. Dolayisiyla izahi kabil olmayan
bu ziyadenin dikkatlerden kacarak boyle
miithim bir Sinan eserinin tak kapisinda
yer almasi ve asirlardir miidahale edil-
meksizin gliniimiize ulasmasi ¢okilging
bir durumdur. Bahsi gecen kitabenin bir
diger hususiyeti, hat sanati tarihinde
Seyh Hamdullah'tan giintimiize kadar
yasamis olan Tiirk tislibunun bir ara
donemi kabul edilen Karahisari eko-
liinde yazilmis olmasidir. Clinkii bu
kitabenin hattati, Ahmed Karahisari
ekoliiniin has takipgilerinden olan
Demircikulu Yusuf'tur. Istifteki mak{s
ya harflerinin ufkl uzanislarla yazi
sahasini boliimlere ayirmasi, Topkapi
Saray1 Bab-1Humayf{in iizerindeki Ali
bin Yahya SGfiistifine atifyapar gibidir.
Kilig Ali Paga Camii'ndeki yazili ¢ini
panolarda harflerin gozleri mercan
kirmizisiile doldurularak giizel bir renk
harmonisi saglanmigtir (Resim 24-25).
Sinan yapilarinin pek ¢cogunda oldugu
gibi cinilerde zemin lacivert, yazi ise
beyazdir. Yazi sahasinda harekelerin
eksiksiz kullanimi heniizyaygin degildir.
Bunun yerine, aralardaki bosluklara
muhtelifyapraklardan veya riimilerden
tesekkiil eden tezyinat serpistirilmistir.
Yazive tezyinatin i¢ ice olmasi sadece
¢inilerde s6z konusu olmayip mermere
ve tasa hakkedilmis kitabelerde de
bunlararastlamak miimkiindiir. Mesela
yine Kili¢ Ali Paga Camii mihrabindaki
mermere mahkik “kiilllema dehale
aleyha Zekeriyya'l-mihrab” ayetinde,
harflerin arasina benzer motifler yer-
lestirilmis, ayrica mebsfit vaziyette
yazilmis olan be harfinin ortasina da
tepelik seklinde bir diigiim atilmistir.
Sinan'inyaptig1 selatin camilerinden
olan Uskiidar Atik Valide Camii celile-
rinin hattat olarak kaynaklarda Hasan

Uskiidari'nin ad1 gegmektedir. Dort asr1
askin bir zamandir camii siisleyen celi
siiliis kusak yazisinin iizerinde bulun-
dugu ciniler renk ve desen itibariyla
ender niteliktedir. Iznik ¢iniciliginin
en parlak donemlerini yasadigi XV.
ve XVI. yiizyillarin kalitesini yansitan
bu ¢iniler, hem teknik hem de renk
ve kompozisyon agisindan oldukca
basarili 6rneklerdir (Ozkafa, 2009:
206) Bu donemde, klasik renkler olan
kobalt mavisi ve beyazin yani sira yesil,
turkuaz, firuze ve ilk 6rnekleri Stileyma-
niye Camii ile Hiirrem Sultan Tiirbesi
¢inilerinde goriilen kabarik kirmizi
(mercan kirmizisi) da kullanilmistur.

Ayrica yazinin zemininde de yer
yer harflerin arasindan gegen kirmizi,
yesil ve beyaz renkli hancer yapraklarla
kiiciik cicekler, rozetler ve geometrik
gecmeler yer almaktadir. Bu goriinti
bize, tezyinatla yazinin i¢ ice vaziyette
sikca kullanildig: Selguklu donemini
hatirlatmaktadir. Camiin yapim tari-
hini de dikkate alacak olursak, yazidan
heniiz Selguklu etkilerinin tamamen
silinmedigi anlagilir.

Bu kusaktaki harf gozlerinin renk-
lendirilmesi ve kelime aralarina motif-
lerin, kivrik dallarin serpistirilmesi
gibi tasarruflarin Mimar Sinan veya
Hattat Hasan Uskiidari tarafindan talep
edildigi ya da bilgisi ddhilinde yapilip
yapilmadigi ve hattatin yazi kaliplarini
¢ini ustalarina teslim ettikten sonra
tekrar kontrol edip etmedigi kesin
olarak bilinmemektedir. Ancak surasi
unutulmamalidir ki; hattatlar cami
yazilarinin kaliplarini yazarlarken,
aksi gerekmedikge siyah miirekkep
kullanirlar ve harf gozlerini farkl
renklerle doldurmak gibi bir yonteme
basvurmazlar. Hatt3, istifteki bosluk-
lar1 hareke ve diger tezyini unsurlarla
kendileri doldururlar. Ciinkii bu da istif
isleminin bir parcasidir. Bu yiizden s6z
konusu kusaktaki motiflerin, kivrik
dal vb. ¢igeklerin, harf gozlerindeki
renklendirmenin hattat tarafindan
degil; cini ustalari tarafindan yapilmis
olmasi ihtimali yiiksektir (Resim 26-27).

.

A Resim 29/ Selimiye Camii

Her ne kadar bir¢ok kaynakta Mimar
Sinan‘aatfedilse de Piyale Pasa Camii'nin
mimar: hakkinda baz ihtilaflar s6z
konusudur. Meseld; Sedat Cetintas'in
1936 yilinda Cumhuriyet gazetesinde
negrettigi makalede siraladig1 gerekge-
lere binaen bu caminin Sinan’a ait olma
ihtimali diisiiktiir (Cetintas, 2011: 49).
Asil konumuz bu olmamakla birlikte,
Piyale Pasa Camii'nde yer alan ¢ini

iizerindeki kusak yazilari, Sinan’a ait
oldugu ittifakla kabul edilen camilerle
mukayese edildiginde sik rastlanmayan
bir 6zellik olarak dikkat ¢eker. Ciinkii
Sinan camilerinde ince uzun bir kusak
halinde duvarlari dolanan kusak yazisi
pek goriilmez. Bununyerine, pencere
alinliklarinda panolar halinde devam
eden veya mihrap duvarindaki ¢ini
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A Resim 30/ Selimiye Camii

kaplamalarla birlikte programlanan
yazilar daha goktur.

Sinan’in “ustalik eserim” dedigi
Edirne Selimiye Camii, elbette hem
Tiirk-Islam mimarisi hem de diinya
mimarisi bakimindan en miithim abi-
delerin basinda gelir. Boyle bir mimari
harikasinin yazi ve tezyinat programi
bakimindan da miikemmel olmasi
beklenir. Ancak Selimiye Camii'nde de
Sinan devrinden kalma yazilar oldugu
gibi yakin donemlere ait yazilar vardir.
Selimiye Camii'nin yapildigi donemden
kalma biitiin yazilar1 Hasan Celebi'ye
aittir (Derman, 2006: 13). Hat sanat1
tarihinde celi siiliistin tekamiil devri
XIX. asratekabiil ettigiicin XVI. yiizyl,
celiyazilar bakimindan heniiz hazirlik
donemi kabul edilir. Bu sebeple Seli-
miye'de cami ile yasit olan kitabeler
devrinin en giizel yazilarina 6rnek
gosterilebilir, fakat harfbiinyeleri ve istif
miikemmeliyeti bakimindan gelismekte
olan yazilar sinifinda kabul edilmelidir
(Resim 28-29). XIX. asrin baslarinda
Edirneli Naksi Molla Mustafa (6. 1809)
tarafindan caminin kubbesine, yarim
kubbelerine ve muhtelif duvarlarina
kalemisi olarak tatbik edilen yazilar,
bunlar1 1883’te tamir eden Edirneli
mahalli hattat Mehmed Hayr1 (1839-
1900) tarafindan yazilan yazilar (Derman,

1989: 292) ve 1980'li yillarda yapilan
restorasyonlarda tecdid edilen yazilar
celi hattin dahaideal bir giizellige kavus-
tugu doneme ait olmalarina ragmen,
bu biiyiik abideye hi¢ yakismayacak
mabhiyettedir. Bahsi gecen yazilar esasen
hem tarihivasiftagimadigiicinhem de
estetik degere sahip olmadig: i¢in bir
an evvel ehil bir hattat ekibine tecdit
ettirilmelidir. Dolayisiyla, bu camideki
tasa/mermere mahkik kitabeler ori-
jinal haliyle muhafaza edilmeli iken,
kalemisi teknigiyle uygulanan yakin
donem yazilar: yenilenmelidir. Bu
iki farkli doneme ait yazilar caminin
bir¢ok yerinde yan yana veya iist iiste
bulundugu icin aradaki fark bariz bir
sekilde anlasilmaktadir (Resim 30).
Edirne Selimiye Camii’'nin insas1
esnasinda Mimarbast ile Istanbul ara-
sinda diizenli yazismalar s6z konusudur
vebubelgeler Sultan’la mimarin insaat
hakkinda karar verme mekanizmasin-
daki paylarini agiklamaktadir. Ornegin
12 Agustos 1572'de Sinan’a Divan'dan
soyle bir emir gonderilmistir:
“Mimarbagsina emir: Gonderdigin
mektupta binanin ingaat durumunu
anlatarak ana kemerlerin dordiiniin
kilitlenip dordiiniin de kilitlenmek
iizere oldugunu bildirmissin. Ayrica
sahnisin kubbesinin ve duvarin siislii

mii, yoksa sade mi olmas: hakkinda
arzumuzu 9grenmek istemissin. Ben
pencerelerin hizasina kadar ¢ini ile
kaplanmasini ve pencere iistlerine yine
¢ini ile Fatiha Sdresi'nin yazilmasini
istiyorum. Bu dediklerimi uygun gor-
digiin sekilde yaptir” (Kuban, 1997:
132 -Tuncay, 1969'dan naklen-).

Bu ¢okilging emir, siisleme programi-
nin Sultan tarafindan genel ¢izgileriyle,
yazilarn icerigi de bildirilerek tespit
edildigini, mimarin da uygulamada
serbest birakildigini gostermektedir
(Kuban, 1997:132). Dolayisiyla Sinan'in
camilerinde yer alacak olan ibareler
ya gelenek tarafindan tabii bir sekilde
belirlenmis olan, alisilmis ve yerleri
biiyiik 6l¢iide belli metinlerdir veyahut
yukaridaki ornekte goriildiigii gibi bani
tarafindan 6zellikle istenmis ve yeri
belirtilmis olan metinlerdir.

SONUC

Mimar Sinan eseri olan camilerde
hat sanati, mimarfile dhenkicinde ve
yerli yerinde kullanilmigtir. Yazilarin
hem muhteva hem de gorsel etki baki-
mindan mekana kattig1 atmosferden en
iyi sekilde istifade edilmistir. Mekdnin
ibadethane oldugunu vurgulamak
bakimindan celi yazilarin ¢ok giiclii
birimge giicii oldugu muhakkaktir ve
Sinan bu avantaji makul bir seviyede
kullanmasini bilmistir. Kitabelerin veya
yazili panolarin camilerdeki konum-
lar o kadar isabetlidir ki, heniiz cami
planlanirken bunlarin yerleri ayrilmis
intibai birakir ve bu yiizden de hi¢bir
kitabe gozii rahatsiz edici boyutta veya
fazladan eklenmis havasinda degildir.

Mimar Sinan eseri olan camilerdeki
yazilarin bir kismi orijinal olup bazilar
sonradan eklenmistir. Orijinal yazilar
genellikle tasa/mermere mahkik
kitabelerle ¢ini tizerindeki yazilardir.
Bunlardan bazilarinin ketebesi mevcut
olup hattat1 biliniyorken bazilarinin
hattat1 bilinmemektedir. Sinan eser-
lerindeki yazilarin biiyiik bir kismi
devrin en meshur, en iyi hattatlarina

aittir. Zamana direnci en zayif yazilar siva {izerine kalemisi olarak tatbik edilenler oldugu i¢in bunlar asli hiiviyetlerini

muhafaza edememis, zamanla yenilenmigtir. Bu tamirat esnasinda bir kisim orijinal yazilar naehil ellerde ziyan olmustur.
Siileymaniye Camii kubbesinde oldugu gibi bazen yazilar ¢inko lizerine islenerek monte edilmistir. Bunlarin da varaklar

yapilan restorasyonlarda yenilenmistir. Ibareler yerine gore secilmis olup mekan-anlam iliskisi kurulmustur ve bu gele-
nek giiniimiize kadar devam etmistir. Mimar Sinan eserlerinin pek cogunda, meshur hattatlarin veya bazi padisahlarin

imzalarini tagiyan, zaman i¢inde asilmis miistakil levhalar da mevcut olmakla birlikte, bu ¢caligmanin hacmi dolayisiyla

bu levhalara temas edilememistir. Sinan, camilerinde yaziy1 severek kullanmis, ancak tezyinat anlayisinda da goriile-
cegi lizere miibalagaya ka¢gmamuistir. Durulmasi gereken yeri ¢ok iyi bilmis ve her yerde sadece gerektigi kadar yazi ve

tezyinata yer vermistir. Bununla birlikte, Sinan eserlerinde istisnai miktarda da olsa yazi estetigi bakimindan devrinin

gerisinde kalmis bazi kitabelere rastlanmistir. Bu kitabeler de tarihi deger tasidif icin elbette muhafaza edilmelidir

ancak yapilara sonraki asirlarda eklenmis olan amator yazilar giizel bir sekilde yenilenmelidir. m
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ve Yonetim

N UGQUNCU YUZYILIN SONUNDA, ANADOLU'DAKI iKTISADI ORGUTLEN-

MENIN, AHI TESKILATININ BASI OLAN $EYH EDEBALI, DAMADI OSMAN
Gazi'ye bir devleti kuracak, bir medeniyeti mayalayacak olan degerleri aktarir:
Goniil almak, hosgorii, adalet, bagislayicilik ve biitiinleyicilik. Bu degerler
Osmanli yonetim kiiltiiriinii bigimlendiren, birlestiren ve yon veren ¢ekirdek
degerler olur.

Goniil almak; goniilleri kazanmak, insanla duygusal baglar olusturmak, insani
insana tutundurarak gelistirmektir. Hoggorii; insanin unutkan, hata yapabilen
bir varlik oldugunun, insanin hatalaryla yiizleserek olgunlastiginin, ozriinii
kesfederek kendini astiginin farkinda olmaktir. Adalet; her kisi ya da nesneyi
dogru konuma, fitratina uygun konuma yerlestirmek icin; anlayisi, kurallari ve
yontemleri insa etmektir. Bagislayicilik; 6fkenin kine doniismemesi ve adaleti
yok etmemesiigin, affederek insanlari1 kazanmaktir. Affederek ge¢misin gelecegi
oldiirmesine izin vermemek, affederken adaletten ve haklardan sapmamaktir.
Biitiinleyicilik; iletisimde, iligkilerde, hayatin tiim agamalarinda benzerlikleri
yakalamak, ciftleri ve zitlar1 dengelemektir. Zithiklar birbirini besleyen, tamam-
layan bir yapiya doniistiirmektir. Farkliliklar ortak degerlerde birlestirerek
biitiinlestirmek ve insana, hayata, diinyaya biitiinctiil bir gozle bakabilmektir.

Kiilliye bu ¢ekirdek degerlerin bir modelde ifadesi, hayat icerisinde ger-
ceklige doniismesidir. Kiilliye bu c¢ekirdek degerlerin, bir medeniyet modeli
olarak bicimlenmesidir. Kiilliye toplamak, biitlinlestirmek ve birlestirmektir.

Kiilliye; “tez ve anti tez"in senteze ulas-
masl, “ying ve yang”1in, disil ve eril'in
birlikteligi, ¢iftlerin birbirlerini kabul
ederek gelismesidir. Kiilliye hayati bir
catigsma olarak degil, siirekli denge
arayisiicinde bir biitiinliik olarak kabul
etmektir. Kiilliye bir olmak, mekani
Tevhit kilmaktir.

Osmanl kiilliyelerinde biitiinciil
bir hiyerarsi ve merkezi bir diizen
soz konusudur. Pargalar arasinda
simetrik bir diizeni ¢agristiran, kat1
bicimsellikten uzak biitiinciil bir denge
vardir.'Osmanli medeniyetinde kiilliye
hem toplumsal refahin, hem de sehir
tasariminin ¢ekirdegini olusturmustur.
Bu tasarim icinde cami ve gevresi de
Roma Imparatorlugu sehirlerindeki
antik forumun yerini almigtir.?

Kiilliye; saglik, inang, ahlak, egitim,
yardimlasma, sosyal sorumluluk, tica-
ret, tiiketim gibi insanin temel rol
ve ihtiyaclarinin birlestirilmesidir.
Insanin toplum i¢indeki rolleriyle, bir
biitiin olarak algilanmasidir. Kiilliye

“farklilik icinde biitiinliigiin”, “cokluk
icinde birligin” en iyi goriildiigli yerdir.
Kiilliye insanlarin, uygulamalarin ve
kiiltiirlerin harmanlanmasidir.

Kiilliyeler toplumun her kesiminden
yas, meslek ve inang gruplarini sosyal
bir hizmet ve iletisim ag1 igerisinde
topladigindan en 6nemli sosyallesme
araclartydi. Kiiltiir ve medeniyeti olus-
turaninang, deger ve davranig kaliplar
kiilliyeler sayesinde insanlara hizla
aktarihiyordu. Ornegin, kiilliye icerisinde
sibyan mektebinde (ilkogretim) okuyan
bir ¢ocuk ayni1 mekan igerisinde hoca-
larin, medrese 6grencilerinin, esnafin,
yoksulun, tliccarin, hekimin davranig
bi¢imlerini izleyebiliyordu. Farkl
kesimler birbirlerini zenginlestiriyor ve
davranislarda dogal bir kontrol sistemi

1 Erzen,Jale Nejdet. Mimar Sinan Estetik Bir Analiz,
Istanbul: Sevki Vanli Mimarlik Vakfi, 2. Baski,
2005, S. 142.

2 Kuban, Dogan. Istanbul Bir Kent Tarihi (gev.
Zeynep Rona), Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, 1996, s. 245.
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olusturuyorlardi. Osmanli toplumunda
gelismisbirkiilliye modeli, hayat icindeki
rolleri kendii¢inde topluyor, farkhiliklar
birbirine yakinlastiriyor, farkliliklarin
birbirlerini taniyacak ve anlayacaklari
ortak bulusma alanlarini olusturuyordu.
Bumodelin i¢inde biiyiikliikle tevazu,
giicle zayiflik, gurbetle vatan, hasta-
likla saglik, delilikle akil, zenginlikle
yoksulluk, yolcu ile ev sahibi, cocukla
yasli, 6gretenle 6grenen, bilenle bilme-
yen, i¢ile dig, hayatla 6liim, gegicilikle
kalicilik, parcayla biitiin, calismayla
dinlenme, kirlilikle temizlik, ticaretle
sanat, insanla kurum, toplumla devlet,
bahgeyle mezarlik, diinya ile ahiret,
yerle gok, toprakla su birlikte yasiyor,
ayni mekanda bulusuyor, birbirini
zenginlestiriyor ve tamamliyordu.
Kiilliye, kalp cevresinde konumlan-
mis olan organlar, giinesin etrafinda
donen gezegenler gibi evrensel Tevhidi
modelin bir ifadesiydi. Kiilliyelerin
hepsinde tiim yapilarin yiiziini don-
diigii merkez; farkliliklar toplayan,
hepsiniinsaninoktada esitleyen, Allah’a
yonelimde birlestiren “cami”ydi. Cami
toplumun iizerinde uzlasti§1 degerleri
temsil ediyordu. Tiim yapilarin kapilar
camiye doniiktii. Yapilardan ¢ikanlar
once toplumsal degerlerin ana yansimast
olan camiyi goriiyorlardi. Tiim yapilar

merkezdeki ¢ekirdegin yoriingesinde
kendini konumlandirmisti ve onun
varligiyla koordine oluyorlardi.
Osmanlimedeniyetinininsan, hayat
ve toplum algisini biinyesinde toplayan
enolgun drnek Siileymaniye Kiilliyesi'dir.
Caminin bir kalp gibi merkezde yer aldig1
ve diger biitiin yapilarin bir “U” diizeni
icinde onun etrafinda siralandigi bicim
Siileymaniye Kiilliyesi'nde esas olarak
alinmistir. Oliimii ve 6te diinyay temsil
eden hazire ile toplumu ifade eden i¢
avlunun tam ortasina cami yerlestiril-
mistir. Boylece, uzaktan ve yakindan,
her yolun, sonunda oraya, yani hayat
ve Oliimiin, diinya ve ahiretin birlik
ve biitiinliigline ¢iktigini hatirlatan
bir cekim merkezi olusturulmustur.
Siileymaniye Camii'nin® yapilisi,
revakli sadirvan avlusuna agilan biiyiik
climle kapisi tizerindeki Karahisari
kitabesine gore 27 Cemaziyelevvel 957
/13 Haziran 1550 giinii padisahin emri
ile Seyhiilislam Ebussuud Efendi'nin

3 “Sozliikte (bir araya getiren sey) anlamina
gelen Arapca “el- cAmi” kelimesi, icinde cuma
namazlari kilinan mescidleri (Arapga, secde yeri)
isaret eder.” Titus Burckhardt, Islam Sanaty, gev.
Turan Kog, Istanbul: Klasik Yayinlari, 2005, 5. 106.
Cami bir araya getiren, toplayan, birlestirendir.
Diger bir ifadeyle insanlarin renk, irk, zenginlik,
gii¢ sifatlarim dislayan, onlari yaratici kargisinda
esit kilan mekandir.
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mihraba temel tagini koymast ile baglar*
ve 21 Zilhicce 964 /15 Ekim 1557'de yedi
yil icinde tamamlanir.®

Sinan'in Stileymaniye'yi tasarlarken
Ortadogu, Misir, Anadolu mimari
miraslarini ve Ayasofya'y1 biiyiik bir
dikkatle inceledigi muhakkaktir.®
Sinan bin yillarin mirasini yeniden
harmanlayarak Ayasofya'nin kubbeli
ortii sistemini’ Siileymaniye'de uygular.
Ciinkii Osmanl Devleti'nin Avrupa
ile iligkilerinin en yogun doneminde
insa edilen Siileymaniye Camii'nde,
Ayasofya'nin tarihi 6rnegine referans
vererek, popiiler efsaneleri kullanarak
Hiristiyan ve Miisliiman i¢in ortak bir
evrensel hafizay1 ima etmek, essiz bir
simgesel 6nem tasimaktadir. Kanuni
Sultan Siileyman zamaninda 6zellikle
belirginlesen klasik bi¢im, Siileymaniye
Camii'nde, kendisini gii¢ ve iradenin
yiiceltilmesi olarak gosterir. Birbirin-
den farkli bu iki yaklasimin sentezi
ise Islamiyet'i ve geleneksel kiiltiirii
imparatorlukilkeleriile biitiinlestirmek
amacini tasir.?

Mimari, bir devletin ideolojisini,
bir medeniyetin insana ve hayata
iliskin temel degerlerini yansitur, bir
toplumun yabancilara kars: giiclinii
sembolize eder. Bu olgu, Osmanh
yapilarinin dig goriiniisiinde bir “kuvvet
gosterisi” veya bir “meydan okuma’
seklinde hissedilir. Siileymaniyenin
Ayasofya ile ayn1 dogrultuda, Galata
semtine hakim olan bir tepe iizerine
insa edilmesi bir “meydan okuma”nin
ifadesidir. Siileymaniye Kiilliyesi'nin
sehir icinde konumlandirilmasi, Gala-

7

4 Kanuni Sultan Siileyman’in cenaze namazi da
Seyhiilislam Ebussuud Efendi tarafindan 1566
yilinda Siileymaniye'de kildirilmigtir.

5  Aslanapa, Oktay. Mimar Sinan, Hayat1 ve Eserleri,
Ankara: Tiirk Kiilttiriinti Arastirma Enstitiisti
Yay., 1988, s. 34.

6 Cansever, Turgut. Mimar Sinan, Istanbul: Al
Baraka Tiirk Yayinlari, 2005, s. 184.

7  Sinan'in Ayasofya’nin 6rtii sistemini uyguladigi
diger eseri ise Istanbul Tophane'deki Kaptan-1
Derya Kili¢ Ali Pasa Camisi'dir.

8 Kuban,a.g.e,s. 239.
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ta'daticaret yapan ve oturan Frenklere
ve Avrupa'nin onde gelen giiclerinin
elciliklerine doniik bir gii¢ gosterisive
imparatorluk geleneginin Osmanliile
devam ettiginin bir ifadesidir.?
Sinan'in her eserinde, kendine giiven
duyan Osmanli'y1 gormek miimkiindiir.
Sinan'in eserlerinde hissedilen sey;
bitiinliigiin, uyumun, yetkinligin
verdigi tatmin duygusudur. Asir siis-
lemeden arindirilmig Osmanli yapilari,
eseriizleyen kiside biiyiikliik ve vakar
duygulari uyandirir.”® Siileymaniye'de
ne Bizans'a ne Iran‘a ve ne de Selguk-
lu'ya 6zenmeyen, kendinden bagkasina
benzemek istemeyen, soylu ve sakin
bir benlik duygusu fark edilir. Iddiasiz
renklericinde, agirbasly, ciddi, sakin ve
vakur goriiniis, icte ve digta ayni giicii
tastyan kisilikli iislup, binanin hangi
amagla yapildigini hissettirir."

9 Yerasimos, Stefanos. Siilleymaniye, Cev: Alp
Tiimertekin, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2000,
S. 54.

10 Milayim, Sel¢uk. “Osmanli Mimarisi”, Osmanl
Ansiklopedisi, 3. Cilt, istanbul: iz Yayincilik, 1996,
s. 21.

11 Miilayim, Selquk. Ters Lale, Osmanli Mimarisinde
Sinan Cag1 ve Siileymaniye, istanbul: Arkeoloji
ve Sanat Yayinlari, 2001, s. 202, 254.

Siileymaniye Istanbul'a hakimdir
ve sehrin farkli merkez noktalarindan
algilanabilir. Siileymaniye bu konu-
muyla bize ii¢ 6nemli kurumsal gelisim
ilkesini agiklar:

Yiiksek Goriiniirlik: Kurumun bir
sembol olarak zihinlere yerlesmesi
icin, kurumsal basari, azim ve giiclin
toplum tarafindan algilanmasi, kuru-
mun yaptiklarinin toplum tarafindan
bilinirliginin yiiksek olmas gerekir.

Ufka Hakim Olmak: Degisimi ve
gelisimi yonetebilmek diinyadaki
donemsel dalgalanmalari, sosyal ve
ekonomik hayattaki etkilesimleri
onceden gormekle miimkiindiir. Kurum
yonetimleri cevrelerindeki gelismeleri
onceden goriip ufuktaki gelismeleri
dogru okuyabilirlerse, tehditleri fir-
satlara doniistiirebilirler.

Kendine Yolculuk, Hiir ve Kemal
Olmak: Siileymaniye; biitiin ¢aba-
larin, tiim kurumsal yolculugun bir
miikemmeli arayis, bir olgunlasma
oldugunu bize anlatir. Kiilliye bina-
lar1 toplumu, cami insani temsil eder.
Siileymaniye aslinda diinyada insanin
hayat yolculugunun, kendini kesif ve
insa oldugunu, insanin kendisini aga
asabir esere doniistiirmesi gerektigini

hatirlatir. Siileymaniye bize; distan
aldigimiicinde bigimlendir, tanimla ve
yeni bir iiriin, yeni bir yontem olarak
disariya agil der. Siileymaniye'nin
anitsal tag kapisi dis avluya degil, ic
avluya acilir. Yani insana, yani kuru-
mun dayandig1 degerlere, kurumun
kendi ¢alisanina, umutlarina ve hayal-
lerine agilir. Siileymaniye kurumlara
dislarindaki rakiplerini tanimalarini,
cevrelerini anlamalarini, kurumsal
giicii ve biiytikliigii gostermelerini
soyliiyor. Ayni zamanda gercek giiciin
kaynaginin; siirekli kendini sinama ve
yenilenme oldugunu, kurumun uzun
omiirliliigiiniin siirekli 6grenen, kendi
icindekiinsaniyla biitiinlegen bir biiyii-
meyle saglanabilecegini de vurguluyor.
“Siileymaniye Kiilliyesi yalnizca bir
mimari basyapit degil, ayni zamanda
bir kurumsallasma simgesidir. Kanuni
Sultan Siileyman, hazinesinin 6nemli
bir boliimiinii, biiyiik bir toplumsal
hayat, egitim ve hayir merkezi olarak
tasarlanan bu kiilliye araciligiyla bir
gorkem, inang ve yardimseverlik simgesi
yaratmaya harcamigtir.”
Siileymaniye Kiilliyesi ¢ok islevli
kiilliye modelinde insa edilmistir.
Menzil® kiilliyesinin kervansaray-ima-
ret-hamam iigliisii ile sehir kiilliyesinin
dariissifa ve medrese yapilar1 gorkemli
bir caminin ¢evresinde birlestirilmistir.
Tiim faaliyetler ayni zamanda egitim
kurumlarina hizmet eder duruma geti-
rilmistir. Silleymaniye Kiilliyesi gesitli
ilim dallarimin bir arada okutuldugu
genis kapsamli bir yiiksekogretim sitesi
olarak gerceklestirilmistir.* Siileyma-
niye Kiilliyesi'nde farkl toplumsal
kesimler birbirleriyle bulusuyor, topluma
egitim ve saglik hizmetleri veriliyor,
ihtiyac sahiplerine sosyal yardimlar
yapiliyor, yabanci iilkelerin insanlari

12 Kuban, a.g.e, s. 244.
13 Ticaret kervanlarinin konaklama noktalari.

14 Kuran, Aptullah. Mimar Sinan, Istanbul: Hiirriyet
Vakfi Yayinlari, 1986, s. 75.

agirlaniyor ve yogun bir ticaret hayat
gerceklesiyordu. Besbuguk hektarlik bir
alani kaplayan kiilliye; sibyan mektebi,
dort medrese, dariilkurra, dariilhadis,
tip okulu, dariissifa, imaret, tabhane,
kervansaray, hamam, bekar odalari,
diikkanlar ve ahirlardan olusmaktaydi.

Sinan'in Istanbul'un iiciincii tepe-
sinin {izerinde tepenin dogal yapisini
bozmadan sergiledigi organik mimari,
(bugiin ¢ok uzaginda oldugumuz)
mekani kendisine emanet bilen bir
anlayisin ifadesidir. Bu anlayis cevreyi
kontrol etmek yerine gevreye uyum
sagliyor, cevreyle biitiinlesiyor. Mekani
bozmuyor, tahrip etmiyor. Mekani
Yaratici'nin emaneti, gelecek nesillerin
hayat alani olarak biliyor. Mekanin
kurallarini okuyor, anliyor, onunla
ayni dili konusuyor ve Siileymaniye
tepenin icinden doguyor, onun dogal
bir uzantisina doniisiiyor.

Cevrenin dogal dokusunu bozmak,
cevreye zarar vermek; kisa vadeli ¢cikarlar
icin gelecek nesillerin hayatini ipotek
altina almaktir. Her kurum yaptig1 uygu-
lamalarin ¢evre ve toplum tizerindeki
etkileri konusuna duyarli olmalidir.
Ciinkii fatura bagkalar: tarafindan
degil kendi ¢ocuklarimiz tarafindan
odenecektir. Devlet kurumlari, beledi-
yeler ve sirketler imar planlarinda ve
insa ¢alismalarinda, kullanilan alanda
gelecek nesillerin de hayat hakki oldu-
gunun bilincinde olmalidirlar. Ciinkii
bugiiniin sorunlari, ge¢misin yanlig
¢oziimleridir. Konfiicyiis'iin ifadesiyle
Ozetlersek: “Bir neslin kaderini bir
onceki nesil belirler.”

Siileymaniye Kiilliyesi bir¢ok yangin
ve depremi yani dogal krizleri atlatarak
462 yildir dimdik ayakta duruyorsa
bunun nedeni koklere, siireklilige, temel-
lere 6nem veren, yaptig1isiilk seferinde
dogruyapan, gelecek yonelimli bir bilin-
cin eseri olmasidir. Kurumlarin krizleri
yonetebilmelerinde en 6nemli faktor
bdyle bir bilinci kurum ¢alisanlarinda
insa edebilmeleridir. Stileymaniye kriz
yonetiminde temel bir gercekligi ortaya
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koymaktadir. Kurumun kargilagabilecegi
potansiyel krizleri tanimlayip kurum
yapisini bu krizlere karsi dayanikli
hale getirmek. Baslangicta gelecekte
olusabilecek potansiyel tehditleri
planlayarak kurumsal yapiy1 cevre ve
kiiltiirde olusabilecek krizlere uyum
saglayabilecek tzellikte inga etmek.

Sinan, iizerine binecek biiytiik yiikii
tasiyabilmesi, yiikiin olusturabilecegi
catlama ve ¢okmelerle eserin yikilma-
sin1 6nlemek i¢in Siileymaniye'nin
temellerinin oturmasini beklemistir.
Bilge Sinan'mn bu yaklasimi kurumlarda
biiyiik kiiltiirel doniisiimler i¢in de
gecerlidir. Sirketler veya kurumlar kendi
biinyelerinde 6nemlibir teknolojik veya
kiiltiirel doniisiim yapacaklarsa once
bu doniisiimii tasiyacak deger, kural,
yontem ve iligkileri belirlemelidirler.
Ardindan biiyiik doniisiimii tasiyacak
bu yapiy1 kurum biinyesine egitim
ve pilot uygulamalarin da destegiyle
yerlestirmelidirler.

Sinan Siileymaniye'nin temellerine
uyguladig: drenaj sistemiyle temellere
zarar verecek olan fazla suyun bogalma-
sin1 saglamistir. Kurumlar tiim boliim
calisanlarinin katilacagi bilgilendirme
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ve degerlendirme toplantilari, yoneti-
cilerin saha ziyaretleri, {ist yonetimin
calisanla bir araya gelmesi, sportif
etkinlik, kurum ici yarigsmalar gibi
yontemlerle, ayni drenaj tekniginde
oldugu gibi, olusan negatif stresi ve
giivensiz iklimi bogaltarak bunlarin
kurum iligkilerine zarar vermesinin
Oniine gegebilirler.

Siileymaniye'yi dayanikli kilan
onemli bir unsur da demir baglanti-

larin kursunla saglamlastirilmasidir.
Bu durumdan yola ¢ikarak kurumsal
iliskiler konusunda bir ¢ikarsama
yapabiliriz. Kurum belirli bir b6liimde
sonug, is, basar1 odakli bir yonetici
ariyorsa bu yoneticinin ¢alisanlar
arasinda olusturacag: sert disiplin ve
yipranmay1 dengeleyebilecek insan
iliskilerinde usta bir yonetici de onun
yardimecisi olarak secilmelidir. Sert olan
demirin, sarsintilara karsi esnek olan
kursunla sikistinlmas gibi giic merkezli
bir kisilik, iliski merkezli bir kisilikle
kusatilarak kurum icinde olusabilecek
iliski catismalarinin 6niine gegilmelidir.

Siileymaniye Kiilliyesi'nde, kiilliye
binalarindan cami mihrabina dogru
dort mekansal gecis vardir: Kiilliye
binalariyla dig avlu arasindaki sokak-
lar, dis avlu, i¢ avlu ve cami i¢ mekani.
Kanaatimce bu yaradilisin dort ogesi
olan su, hava, toprak ve atesin; giiney,
kuzey, dogu ve bat1 olmak iizere dort
yoniin,; bitkiler, hayvanlar, insanlar ve
melekiit dlemiyle dort varlik dleminin
temsilf anlatimidir.

Aynizamanda, disavludan baslayip
cami i¢ mekaninda tamamlanan hat,
i¢sel bir yolculugun, 6grenme ve ken-
dini kesfin mekanla tasviridir. Dis avlu,
ilme’l-yakin, yani okuma ve isitmeyle
kazanilan bilgiyi temsil eder. i¢ avluy,
ayne'l-yakin, yani bilginin uygulama
ve deneyimle kazanimini, bilgiyle
hislerin birlesimini temsil eder. Camiic
mekani ise hakke'l-yakin, yani 6grenilen
bilginin hayat bi¢cimine doniismesini,
kisinin kendi sinirlarin ve yetenekle-
rini tanimasini, olaylarin nedenlerine
inebilmesini, yasanilarak kazanilan
basiret ve sezgi giiciinii ifade eder. Bu ii¢
mekansal gecis, kurum egitimlerinde

bilginin davranisa doniistiiriilmesi
siirecindeki {i¢ temel basamak olarak
da ele alinabilir. Kurum i¢i veya dig1
sinif egitimleriyle bilginin gorsel ve
isitsel aktarimi, zihinsel farkindaligin
olusturulmasi ve 6grenmeye algisal
hazirliktir. Ikinci adim elde edilen
bilginin kurum i¢inde bir yoneticinin
rehberlik ve kontroliinde uygulama-
sinin yapilmasidir. Ugilincii basamak
kocluk, proje sorumlulugu ve yetki
devriuygulamalariyla, tecriibe edilen
bilginin tekrar edilerek aligkanliga
doniismesine yardimci olmaktir. Birinci
basamakta egitim ihtiyaci olan insan-
larin egitime alinmasi, katilimcinin
istegive egitimcinin yetkinligi 6n plana
cikar. ikinci ve iiciincii asamalarin
basarisi ise kurumun kendi egitim
sistemini kurmasi, i¢ egitimcilerini
olusturmasive yoneticilerine rehberlik
ve kogluk donanimini kazandirmasiyla
etkin hale gelir.

Sokag: dis avluya baglayan kubbe
kapasi, dis avluyu i¢ avluya baglayan
tag kapy, i¢ avludan cami i¢ mekanina
acilan ciimle kapisi ve mihrap ayni hat
izerindedir. Climle kapisinin perdesi
olmadiginda kubbe kapisindan bakan
bir kisi mihrabi gorebilmektedir. Sinan
distan ige dogru yonelen bu bakisla
kisiye ulasilmasi gereken amaci, bu
amaca ulagma siirecinde gegecegi
asamalari, 6grenmenin bir yolculuk
oldugunu anlatmaktadir. Kisi her
asamadan sonra merdivenlerle yiik-
selmektedir. Yani yeni bir konuma terfi
etmektedir. Merdivenlerden sonra kisi
ctimle kapisina dogru yiirtimektedir.
Yani elde ettigi konumu ve bilgiyi haz-
metmektedir. Climle kapisindan igeriye
hafif bir basamakla girilir ve mihraba
dogru yolculuk devam eder. Mihrap
bolgesine hafif bir basamakla ¢ikilir.
Sinan kisiye biitiinii, bu biitiin i¢inde
ulasabilecegi noktay1 ve noktaya gidisin
kararli bir yolculuk olmasi gerektigini
mimari dille anlatmaktadir. Varacag:
noktay1 goremeyen kisinin motivasyonu
diiser. Hedefi gormek calisma azmini

harekete gecirir. Bitis noktasini goren
kosucu ataga kalkar. Sonucu gérmek
heyecani canli tutar.

“Osmanli mimarisinin biricik ve
unutulmazbasarisi bir binay1 merkezi
bir kubbe ve kalem gibiince minarelerle
birlikli bir yapiya kavusturmasidir.
Kusaticilig1 ile kubbe baris ve teslimi-
yete (Islam) isaret ederken, yerlestikleri
koselerden goge dogru ciiretli bir sekilde
sigrayan minarelerin dikey hareketi
ise, tam bir uyaniklik ve flahi Birlik’e
sahadettir.”®

“Mimarinin sosyal yasam ve degerleri
yansitan bir ayna oldugu genellikle
kabul edilen bir goriistiir. Bu goriisten
hareketle Osmanli selatin camileri-
nin merkezi ve kademeli yapisi ile
Istanbul'un fethinden sonra Osmanl
yonetiminde goriilen merkezi ve hiye-
rarsik kurulus arasinda bir baglant1
kurulabilir. Osmanli mimarisinde
caminin merkezileserek i¢ mekanin
tek orta kubbe altinda toplanmasiana
boyutu ile Tevhid'i simgeliyorsa, diger
bir boyutu ile de Osmanogullarinin
siyasal giiciinii yansitir."*

“Tek kubbe altinda toplanmis mekan,
yalinlig1 ve dinlendiriliciligiyle insan-
lar1 olaganiistii bir anonimlik duygusu
icinde birlestirir. Clinkii Misliiman
olmak Allah'in iradesine teslim olmak
demektir. Bunun i¢in de kisinin kendi
kimligini terk etmesi gerekir. Mekan
kendibiiyiikliigii iginde kisiyi eritecek,
dis diinyay1 unutturacak, onu her yerde
hazir ve nazir olan Tanri'nin iradesine
tabi kilacak bir katalizor olacaktir.””

“...Yiikksek kubbesi ise, gokytiiziine
altinla naksedilmis bir nurlu giines
gibi acik ve aydinlikti. Minareler ile
kubbe, islam'in kubbesi olan sevgili
Peygamber'i ve onun dort dostunu
simgeliyordu.”®

15 Burckhardt, a.g.e, s.187.

16 Kuran,a.g.e,s.14,15.

17 Kuban, Dogan. Sinan'in Sanati ve Selimiye,
Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih
Vakfi Yayinlari, 1997, s. 164-166.

18 Tezkiretii'l-Biinyan, Saatgi, Suphi, Bir Osmanl
Mucizesi Mimar Sinan, Istanbul: Gtiiken Yayinlari,
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A Siileymaniye Camii

“Birinci dost, Hakikat Kdbesi'nin mih-
rabi, dogruluk ve temizligi birlestiren
yolun kandili (...) Azim sahiplerinin
onderi (...) Hazret-i Ebubekir Siddik'dir.
ikinci dost, adaletve dogruluk camiinin
minberi, temizlik ve dogruluk ehlinin
destegi (...) Hazret-i Omer Faruk'tur.
U(;iincii dost, ahldk camiinin giizel
mahfili (...) Hazret-i Osman. Dordiincii

2005, s. 66.

dost, ilim ve irfan sehrinin kapisi,
ytrek ve saglam bilgi sahibi (...) veli
olan Ali'dir.”®

“Sonunda caminin giizel kubbesi
kapandi ve diger koseler dengesini
bularak tamamlandi. Hattatlarin
kiblesi rahmetli Hasan Karahisardi,
miisenna hatti ile kubbeye “Allahii
yemsikil's-semavati ve'l arz (Allah

19 Tezkiretii'l-Biinyan, s. 29-30.
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v Siileymaniye Kiilliyesi / Tugce Merve Elmaci

gokleri ve yeri nizamlar1 bozulmasin
diye tutuyor. Fatir, 41) ayetini sonuna
kadar yazdi."®®
Sinan Siileymaniye'nin 53 metre

yiiksekliginde ve 27, 4 metre ¢apindaki
kubbesinin yiikiinii iki yarim kubbe
ve fil ayag1 olarak adlandirilan dort
biiyiik siitunla temele iletmistir. Sinan,
dostu sair Sai Celebi'ye yazdirdigi hayat
oykiisiinde Siileymaniye’'nin kubbesi-
nin Hz. Muhammed'i, minarelerin ve

20 Tezkiretii'l-Biinyan, s. 66.

kubbeyi tasiyan dort fil ayaginin ise
ondan sonra Miisliimanlarin devlet
baskani olan dort seckin dostunu
simgeledigini ifade eder.

Kurumsal yonetim agisindan kubbe
biitlin yapiy1 kusatan ve saran kurum
kiiltiiriini ve bu kiiltiirii varliginda
modellestiren lideri ifade eder. Sinan,
Siileymaniye'nin kubbesiyle “Islam’in
kubbesi olan sevgili Peygamber'i” ifade
ederken dogrudan liderlige gonderme
yapmaktadir. Kubbenin uzaktan bir
dagiandirmasi gibilider de kurum dis1
iliskilerde kendi kurumunun varligin
saglam, kararli, vakur bir durus ve

islupla temsil etmelidir. Ciinkiiliderlik,
tiim kurum ve iyelerinin biitiinligiiniin
ve birliginin temsil edilmesidir.

Siileymaniye kubbesinin digari-
dan algilanan heybet ve biiyiikliigii,
caminin igine girince kendini derinlik,
siik@inet, huzur ve giivene birakir.
Lider, varhiginda, tutarlilik, diiriistliik
ve giiveni derin bilgi ve deneyimle
birlestirmelidir. Bu birlestirme tiim
kurum icindeki insanlara siik{inet ve
giiven olarak yansimalidir. Kubbe i¢
mekaninin, insana ufuk ve sonsuzluk
duygusunu vermesi gibilider de takip-
cilerine gelisme ve siirekli kendini asma
inancini vermelidir.

Siileymaniye'nin kubbesinin biiyiik-
ligiine ragmen, insan kubbenin altinda
ezildigini hissetmez; tersine yiiceldigini,
biiyiidiigiini, gelistigini hisseder. Kubbe,
sefkat ve merhametle insani kusatir,
onu sarar. insana genislik, ferahlik,
biitiinliik, birlik ve siikinet duygular1
verir. Ona anlaml bir biitiiniin parcasi
oldugunu, o biitlinliikle birlikte aktigini
hissettirir. Lider, insanlarin saygi duy-
dugu, kutsallastirilmayan, toplumun
icinde, insanlarin ona ulasabildigi biri
olmalidir. Lider astlarinin hatalarina
sefkatle yaklasarak hatalardan 6gren-
meyi saglamali, onlara tevazuyla 6rnek
olmalidir. Ciinkii insanlar korktuklarim
degil sevdiklerini 6rnek alirlar.

Kubbe, altindaki tiim farkliliklar
kusatmasi ve farkliliklari tek bir yap1
altinda biitiinlemesiyle adaleti ve
dengeyi temsil eder. Uzun omiirli
bir kiiltiir ve sistem i¢in bir liderin en
onemli 6zelligi iliski ve davranislarinda
itidalli ve adaletli olmasidir. Lider
sistem kuran, mevcut yapilari yenileyen,
gecmisle bugiinii birbirine baglayan ve
insanlara miicadele edecekleri, onlar1
gelecegi insaya gotiirecek bir anlam
diinyasini hatirlatan kisidir. Lider
kendivarliginda somutlastirdigi deger
ve uygulamalari sisteme ve yapiya
doniistiiren kisidir. Lider, ayni kubbede
oldugu gibi, insanlar1 ayni degerlerin
altinda birlestiren, farkliliklar biitiin-

leyen kisidir. Bu birlestiriciligin mayasi
iseinsanlar arasinda ayrim yapmadan
uygulanan, insan ve toplum hakla-
rinin korunmasinda denge saglayan
adil kurallar sistematigidir. Liderin
esas amacl; kendisine degil, deger ve
kurallara baghlig yerlestirmek, izle-
yicilerine siirekli 6§renme ve kendini
yenilemenin besledigi 6zgiiveni kazan-
dirmaktir. Lider bunu ayn kiifeki taginin
islenmesi gibi, calisanlarin 6zlerinde
bulabilecegi kolay kabullenebilecekleri
insani degerleri isleyerek yapar. Bu
degerler uygulamalarla zaman i¢inde
aliskanliga doniiserek, kiifeki taginin
zaman i¢inde kendi giiclinii bulmas:
gibi, kurumsal kiiltiiriin omurgasini
olustururlar.

Kubbe; birlestiren, biitiinleyen,
kendi varliginda yapiy: temsil eden-
dir. Kubbe ihtisamini kademeli bir
yiikselis icindeki yapiyla uyumlu
biitiinlesmesinden, kendisinde olan
giicii tiim yapiya dengeli dagitma-
sindan alir. Kubbeyle yapi arasindaki
iligki bir bagimhilik ve ayni zamanda
bir baglilik iliskisidir. Kubbe yapiya
ihtisamini verendir. Kubbeyide yerden
yiikseltip var kilan yapinin kendisidir.
Kubbe yap1y1 koruyan, kusatan ve ayni
zamanda sahip olduklarini paylasarak
tiim yap1bi¢imlerii¢inde koordinasyonu
saglayandir. Kubbe kelimesini kaldirip
yerine lider, yap1 kelimesinin yerine
kurumu koyarsak yukaridakiifadelerle
ayni zamanda liderin varlik gorevini
de tanimlamis oluruz.

Kemerler kubbenin agirhgini den-
gelibir bigimde yapinin biitiinliigiine
dagitmaktadirlar. Siileymaniye'yiuzun
omiirlii kilan temel 6zelliklerden biri
de kubbenin tasidig: giiclin dengeli
dagilimidir. Kurumlarin genislemesive
dengeli biiyiimesinde yetki ve sorum-
lulugun birbiriyle uyumlu olmasi ve
kurum iginde giiciin kurallar gerceve-
sinde dengeli dagilimi kilit faktorlerden
biridir. Gii¢ belirli merkezlerde toplan-
diginda, bu giicii elinde tutanlar bunu
kaybetmemek icin alt kiiltiirler ve bask:

gruplar olusturabilmekte, uzun vadede
kurumsal biitiinliik zarar gormektedir.
Yetkinin kurum i¢ine dagilmamasi
aynizamanda kurumun kendiicinden
yOnetici yetistirme siirecini de sekteye
ugratir. Kurum icinde 6nii agilmayan
yetenekler kurumu terk eder. Giiciin
tepe yonetiminde veya liderde toplan-
masi, biirokratik siirecleri arttirirken,
lidere bir dokunulmazlik ve kutsallik
zirhi olusturur. Lider “ulasilama-
yan"” olunca, bazi yoneticiler kurum
icinde diizeltilebilecek problemlerin
sorumlulugunu bile “lider boyle istiyor’
ifadesinin arkasina atarak kurumsal
stresin bilylimesine ve bazen krizlerin
tetiklenmesine neden olurlar. Giiciin
liderde agir1 yogunlagmast; giictin kut-
sallastirildigy, otoriter ve korku iireten
bir kiiltiiriin olusmasina zemin hazirlar.
Liderin giiciinden faydalanmak isteyen
yonetici kadrosu, liderin etrafini cevi-
ren bir “biiyiikliik halesi” olusturarak
liderin degisim ve kurumsal yapinin
biitiinligiinii gérmesini engeller.
“Buytikliik halesine” kapilan liderler,
yapinin biitiinligiinii gozden kagirarak
gururla yanhs kararlar alirlar. Liderin
cevresinde kendisine ayna tutan kimse
olmayinca aldig1 yanhs kararlar tiim
kurumu ¢okiise veya krizlere gotiire-
bilir. Giiciin merkezilesmesive liderin
sahsinda toplanmasi koordinasyonu
zorlagtirir, iletisim siireglerini zayifla-
tarak kurum i¢i negatif dedikodunun
biiylimesine yol agar, biirokratik siirecler
inisiyatif kullaniminin 6niine gecerek
kii¢iik hatalarin biiyiimesine neden
olur. Yoneticiler ve calisanlar arasinda
kurumun kendilerine giivenmedigi
diisiincesi yayginlasir. Calisanlar ara-
sinda “neme lazimci tutum” hizla yay-
ginlasir. Bu durum kurumu sahiplenme
ve sorumluluk duygusunu zayiflatir.
Kurum ic¢inde hatalar sahiplenilmez,
sadece giinah kecileri aranir. Korku ve
giivensizlik kuruma yayildik¢a yonetim
otoriterlik ve ceza mekanizmasinidaha
fazla caligtirir. Sonugta 6zerklik krizi
kacginilmaz olur. Lider ve iist yonetim,
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giicli, bolim ve kisilere yetkilendirme
yoluyla dogru bir sekilde dagitamazsa
kurumsal kii¢iilme, boliinme ve ¢okiis
siireci baglar. Kurumun hayat seyri
icinde yetkiyi dengeli dagitan kurumlar
ise bolgesellikten ¢ikarak ulusal ve
uluslararasi alana yayilma, gelisme
ve bilylime siirecine girerler.

Sinan Siileymaniye Kiilliyesi'nde
degerleri, liderligi, kurumsallagsmay1
bize anlatmaktadir. Allah'in rahmetiyle
uzun dmiirliilligiin sirrini stirekli bize
fisildamaktadir: Biiyiikliik ve tevazuyu
birlestir: Vakari, yani hizmet eden,
kusatan, koruyan sefkati kurumsal
model icinde hissettir. insanlarin
temel psikolojik ihtiyaglarini biinyende
topla: Aidiyet, kendini adama, gliven ve
ozgiirliik. Iddia sahibi ol, meydan oku:
Yeniden tanimla, yeniden bi¢cimlendir.
Geg¢misin hafizasini yenibir solukla gele-
cege aktar. Meydan okurken, meydan
okudugun, 6ziinden uzaklasmis olan
modelin 6ziini de kendi iginde tag1.
(Stileymaniye bilingli bir tercihle, Aya-
sofya’nin planiniiginde tagir. Miiminler
tiim peygamberlere iman ederler. Hz.
Isa dabir islam peygamberidir.) Zitlar1
ve ¢iftleri ayni yapida biitiinlestir:
Giizellik ve tevazu, gii ve vakar, sadelik
ve gorkem, bagimsizlik ve biitiinliik,
teori ve uygulama, akil ve duygulari
degerlerle yogurarak biitiinliige ve
dengeye ulas.

Mimar Sinan ve Kanuni'nin sahis-
larinda, sanatsal birikim ile politik
glicli, madde ile manayi birlestiren
Siileymaniye Kiilliyesi, medeniyet biri-
kiminin kurumlagmasi ve biitiin tarihi
derinligimizi 6zetleyen bir modeldir.
Siileymaniye Kiilliyesi bizim 6ykiimiiz,
tasa kazinmig, mermerde bicimlenmis
hafizamizdir. Stileymaniye, tasa iiflenen
Osmanl ruhudur. Siilleymaniye, Osmanl
medeniyetinin yerden goge yansimasi,
bir medeniyetin tarihe taniklig1 ve
hayat karsisindaki onurlu durusudur.m
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lileymaniye:
Mekanin Miizigi

M ERHOM MEHMED AKiF, “SULEYMANiYE KURSUSUNDE”
SiiRINDE SULEYMANIYE CAMiI'NiN GUZELLIGINE
dikkat ceker. Sonra soyle soyler:

Vecde gel, vahdete dal, dlem-i kesretden uzak
Yaliniz Sdni ‘i gor, sanatt, masni “u birak!

Sunu soyliiyor burada: Gel, su giizelligi seyret de ken-
dinden geg; ¢iniler, hatlar, kavisler, renkler, camlar, taslar,
ahsaplar, duvarlar, siitunlar, nakislar... Amabunlara takilip
kalma. Hakk'in vahdetine dal. Bunlarin sanatini, neyin
nasil siislendigini, efendim “sanat sanat i¢indir”, yok, “sanat
halk i¢indir” gibi gevezelikleri bir tarafa birak. Sen asil bu
sanatlar1ilhdm eden, insana bu giizellik duygusunu ve onu
gerceklige yansitma azmini veren Gergek Sanatkar'i, yani
es-Sani’ olan Alldhu Teald'y1 gor.

Oniimiize Siileymaniye Camii gibi dev bir kulluk eseri
konmus. Biz de Akif'in tavsiyesine uyarak oradaki kullugu
ve tevhidi, goriinendeki goriinmeyeni kesfetmeye calisa-
cagiz. Buna mimari ve miizigin medeniyetin ikiz kardesi
oldugunu gostererek baslayalim.

1. MEDENIYETIN iKi MUHRU: MIMARI VE MUZiK

Once “sanat” kavramina bir agiklik getirelim. “San‘at
kelimesinin tiiretildigi “s-n-a”” kokii “maksadini kendisinde
tastyan eylem” anlamina gelir. Yani bir sanat eseri, onu var

kilan sanat¢inin maksududur; kastettigi, hedefledigi seydir.*

”

1 Ihsan Fazlioglu, “Semaniye'den Siileymaniye'ye: Bir Kiilli'ye'yi Miimkiin
Kilan Nazari Hikmet”, Kiiltiir Ocag1 Vakfi tarafindan, 23-27 Kasim 2007

DR. SAVAS S. BARKCIN

Bagka bir deyisle, sanatin kendisi insanin kendini ve alemi
kavramasinda biiyiik bir aractir. Mddem irfan kendini ve

Rabbini tanimaktir, o hilde san’at da irfanin bir aracidir.

Akif'in tevhid bakisi bunu bize hatirlatir.

Bugiinkii “sanat” anlayisi ise boyle degildir. Tam aksine
irfan anlayisindan kopuk ve uzaktir. Bugiin sanat belirli
bir hayat alanina tahsis edilmistir. O ylizden hayat: tahdit
etmektedir. Oysa sanatlarin da maksadi insani ve dlemi

“senlendirmek”tir. Nitekim Cafer Efendi, Sultan Ahmed

Camii mimari Sedefkar Mehmed Aga'nin hayati ve eserleri

iizerine 1614 tarihinde kaleme aldi§1 “Risale-i Mimariyye”

adli eserde mimariileilgili su eski Tiirkce karsiliklar: verir:
Imaret: senletmek; umran: senlik; dmir, mamr ve amir:
sen; mimar: senledici. Kendi zamaninda ise mimar'a, mamar
edici denildigini sdyler.? Bu kelimenin asil anlami bugiin
anladigimiz sekilde “neselendirmek” degildir. insanin
alemdeki maksadina hizmet etmesi anlamindadir.

Bu sanatlarin en dikkate deger olan ikisi mimari ve
miiziktir. Clinkdi mimari ve miizik insani en ¢ok etkileyen

ve iki 6nemli alic1 organimiz olan goz ve kulaga hitap eden,
dil engeline takilmadan kasdini ifade edebilen iki sanattur.

Serh ve izah gerektirmeden insani sararlar.
Miizik ve mimari her medeniyetin iki miihriidiir. Bir
medeniyeti hi¢ bilmeyen birisi sadece o medeniyetin mimarisi

ve miizigine bakarak o medeniyetin temellerini kavrayabilir.

Ozellikle mabed mimarisi ve bir dinf eseri dinlerse... Ayni

tarihlerinde Istanbul'da diizenlenen “Siileymaniye Sempozyumu: Sehir ve
Medeniyet” baslikli sempozyumda sunulan bildiri.

2 Cafer Efendi, Risale-i Mimariye, I. Aydin Yiiksel (yay. haz.), Istanbul, 2005,
S.22.

sekilde bu iki sanati tam bilmeden bir
medeniyet hakkinda tam bir kavrayis
sahibi olmak miimkiin degildir. Ciinkii
her iki sanat da her medeniyetin biri-
cikliginin simgesidir. Mimarive miizik
aynitemel degerlere, ilkelere, anlayislara
bagli oldugu i¢cin o medeniyetin kimlik
kart1 gibi goriilebilir. Bir medeniyetin
goriinen ve goriinmeyen inang, deger,
ilke ve 6zelliklerini sadece bu iki sanata
bakarak kavramak mimkiindiir. Bu
iki sanat birbirinden kopuk degildir,
birbiriyle i¢icedir. Bizbunu soyle ifade
ediyoruz: Miizik seslerle yapilan mimarf,
mimariise yapilarla yapilan miiziktir.

Miizik ve mimariye aslinda siiri
de eklemek gerekir. O zaman da siiri,

“sozlerle yapilan mimarive miizik” diye

tarif edebiliriz. Miizik, mimari ve siir
i¢icedir. Nitekim “m{izik” kelimesinin
kokii Yunan mitolojisindeki Muse'den
gelir. Bu peri sadece miizigin degil, siirin
deilham perisidir. Yine, Ibni Sind miizik
ve siirin ortak kavrami olarak “ika"y1
gosterir. “Vurus” anlamina gelen bu
kelime bize hem miizik hem de siirin
temelinin “vezin” yani “6l¢ii” oldugunu
gosterir. Mimaride de “muvazene’
temel kavramdir.

Siirde lisan esas oldugu igin bir
medeniyetin tipik bir siirini okuyan
veya isiten birisinin mimari ve miizik
kadar engelsiz bir kavrayisa sahip
olmasi kolay degildir. Fakat siirde de
insd ve dhenk vardir, yani aslinda siir de
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mimari ve miizik ile i¢ ice bir sanattir.
Unutmayalim, siirin genel adi “nazim”dir
ki “nizam, diizen” demektir. “Nizam
icinde giizellik” anlay1s1 mimaride ve
miizikte de esastur. Siirin ahengi, 6lciisii
ve giizelligi olmalidir. Aymni {i¢c unsur
mimaride ve miizikte de ortaktir. Bu,
o siirin yazildig dili bilmeyen birisinin
bile o siirden zevk almasini saglar.

Simdi mimarf ve miizigin mede-
niyeti nasil yansittigina odaklanalim.
Ornek olarak Islim medeniyetinin bir
miihrii olan Siilleymaniye Camii ve
Bat1 medeniyetinin bir miihrii olan
Paris'teki Notre Dame Katedrali'nin
resimlerine bakalim.

Burada gordiigiimiiz gibi cami yatay,
katedral dikey bir yapidir. Camide en
genis alandan baslayarak yiikselen
hiyerarsik yap1 yiikseldikce yakinlas-
makta, en son ana kubbenin aleminde
birlesmektedir. Bu ¢oklugun birlenmesi,
birlesmesi demektir. Kesret iginde
vahdet, vahdet icinde kesret demektir.
Kisacasi “tevhid”in bir yansimasidir.

Katedrale baktigimizda ise dikey bir
yap1oldugunu goriiyoruz. O ise dikey
olarak birbirine bitismis ii¢ bloktan
olusur. Burada hiyerarsi yoktur. Bu
iiclii yapinin da teslisi, yani {i¢ tanrili
inanci temsil ettigini hemen gorebiliriz.

islam ve Bat1 medeniyeti arasindaki
bu birlik-cokluk farki miizikte de birebir
vardir. Bizim miizigimizde bir eseri
seslendiren tiirlii sazlar ve sesler kendi

karakterlerini muhafaza ederek tek ve
bir seste birlesirler. Miizi§imizin tek
sesli olmasi demek ki ¢ok sesliligi akil
edememekten veya becerememekten
degildir. Tercih etmemektendir. Bat1
armonik miizigi ise aynen katedral
mimarisinde oldugu gibi birbirine para-
lel melodi katmanlarinin bitismesinden
meydana gelir. Burada her katman
kendibasina bir melodidir. Fakat hepsi
bir arada bir ahenk meydana getirir.

iki resim arasindaki diger bir fark,
camideki devreviyani dairesel unsurla-
rin cokluguna kargilik katedralde dikey
bloklarin belirgin olmasidir. Asagida
solda Siileymaniye Camii'nin, sagda
ise Notre Dame Katedrali'nin planla-
rina bakinca daire-¢izgi sekillerinde
kendini gosteren tevhid-teslis farkini
gbrmek miimkiin.

Nasil islam medeniyetinde kubbeden
yemek sofrasina, megk halkasindan
zikir halkasina kadar daire sekli esasise
Bat1 medeniyetinde de dikey ve yatay
bloklar gokdelen, ev, sehir planlarina
kadar yansir.

islam sehirleri de daire sekline
uyar. Plan, i¢ ice ge¢mis dairelerden
olusur. Bu dairelerin merkezinde
ise ismi hangisi olursa cuma camii,
cami-i kebir veya ulu cami yer alir.
Genis acgiklik burada cdmi-bedesten
ve siklikla medrese arasindaki alandur.
Bati sehir planlari ise dikey ¢izgilerin
birbirini kestigi 1zgara seklindedir.
Buralarda dikey cizgilerin kesistigi
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yerlerde meydanlar vardir. Asagida
solda giintimiizde bu sehir planlarini
yansitan fran'in Hemedan sehrinin,
sagda ise ABD'nin bagkenti Washin-
gton'in havadan resimleri goriiliiyor:

Miizigimiz de daireseldir, devrevidir.
Bireserbaslar, sonra en ¢arpicimelodide
karar verir. Sonra ¢ikar, baska dleme
sefer eder, sonra tekrar yerine doner
ve karar eder. Bu dairesel bir seyirdir.
Tasavvuftaki “seyr u siilik” kavramin-
daki seyir ve siiltik gibi... Bizim miizik
ustllerimiz de ¢izgi seklinde degil, daire
seklindedir. Bati mimarisi ise dikey
bloklarin yaslandig: dikey ¢izgilerden
olusur. Miizik de boyledir, tekrarlar
olsa da ¢izgiler daire gibi merkezi bir
yapiya sahip degildir.

Busadece geometrik bir fark degildir.
Dairenin tek bir merkezi vardir. Tevhid
anlayisina uygun olarak daire {izerin-
deki her bir nokta bu merkezle esit bir
miindsebet i¢cindedir. Daire {izerindeki
her bir nokta yanindakinden 6nde
veya arkada degildir. Ders halkasindan
mesk halkasina kadar bu Hak karsi-
sinda esitlik ilkesi esastir. Birbirini dik
kesen cizgiler ve bloklarda ise her bir
kose merkeze ayni mesafede degildir.
Blok anlayisinda hiyerarsi vardir. Bu
yilizden daire seklindeki yer sofrasinda
evin biiytigii oturdugu yerin konum
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farklihgindan anlagilamaz. Ancak Bati
tarz1 dikdortgen veya kare masalarda
hiyerarsi ortaya ¢ikar. Masa basindaki
kisiler ondedir. Nitekim devlet protokol
masalar1 da builkeye gore diizenlenir.

insan hayati bir liggene dayanir:
insan merkezdedir, zaman ve mekan
ise onu gevreleyen iki boyuttur. Hem
mimari, hem de miizik aslinda zaman
ve mekan boyutlarina dayali iki sanattir.
Bu sebepten insani mekan ve zamandan
ayr gormek miimkiin degildir. Miizikte
zaman 6n planda, mekan arka plandadir.
Mimaride ise mekan 6n planda, zaman
arka plandadir. Bu bize mimarfyi kati,
sabit ve hareketsiz; miizigi ise soyut,
akigkan ve hareketli gosterir. Clinkii
miizik nagmeleri ve ritm bizde daha
¢ok zaman algisina hitap eder.

Biz “medeniyet” kavramindan ziyade

“umran” kelimesini tercih ediyoruz. Bu

7

kelimenin “imar etme, 6miirlendirme”
anlami bu iki sanatta net bir sekilde
ortaya ¢ikar. Mimaride zaman boyutu
tahayyiil, tasavvur, tasarim ve inga
siirecini kapsar. Fakat ayni1 zamanda
zaman boyutunda daimilik de vardir.
Binalar genellikle insanlarin, devletlerin,
hatta toplumlarin hayatindan daha
uzundur. Miizik eserleri i¢in de bu
boyledir. Siileymaniye Kiilliyesi nasil
bir umran eseri ise ayn1 donemden

kalma Sultan Korkud'un Kiirdi Pesrevi
de ayni sekilde bir umran eseridir.
Demek ki miizik ve mimari, baska
sanatlardan farkli olarak devri, zamana,
moday1 dolayisiyla “modern”i asan
ve bu manada da “umran” anlamini
ayakta tutan iki sanattir.

Turgut Cansever'in soyledigi gibi
“Insa edilenden baska her sey diinya-
nin kenarindadir. Ancak insa edilen
sey diinyanin i¢indedir.”® Miizik icra
edildigi ve isitildigi anda, mimarieser
ise goriildigii ve icine girildigi anda
sonsuzluk hissini harekete gecirir. Ayni
sekilde miizik besteleme ve mimari
eseri tahayyiil ve tasavvur etme siireci
ayni ilhamin, yani vecd-i dilin eseri-
dir. Ilhdmin kaynagi mimaride ayri,
miizikte ayr1 degildir. Tevhid ilkesi
geregi hepsinin kaynag1 Vahid it Ehad

olan Mevlamizdir.

Mimari ve miizigin “dinf olan ve
olmayan” seklinde siniflandirilmasi
Bati'dan aparilmisyanhs bir istir. Clinkii
Islam'da “dini olmayan” hicbir sey yoktur.
Giinah bile dini bir fiildir, ¢linkii onu
giinah yapan Rabbimizin ve Rasfi-
li'niin 6yle buyurmasidir. En siradan
ve giinliik goriilen uyku, yeme-igme,
gezme, oturma-kalkma gibi islerin
bile dinimizde belirli haller, sartlar ve
oOlciilere gore hiikiimleri vardir. Farz,
stinnet, vacib, miistehab, mendiib, edeb
gibi hiikiim tiirleri biitiin hayati kapsar.
Oytlizden hayat1 bolen din-dindis1 gibi
ayrimlar tevhidi, muvahhidi ve aslinda
insani parcalar.

Mimariye bakalim... Ozelde cAminin
diinya ile ahireti birlestiren bir yap1
oldugu anlasilabilir, fakat aslinda med-
rese, kervansaray ve islam ev mimarisi
de ayni “bir"lestirmeyi, yani tevhidi
gerceklestirir. Demek ki cdmide oldugu
gibievde de, ditkkanda da, sokakta da
Allah ile irtibatin oldugu dinimizde

“dini-ladini” diye bir ayrim yoktur. Bu
mimaride oldugu gibi miizikte de boy-
ledir. Miizik eserlerini alisildigi sekilde

3 Turgut Cansever, Mimar Sinan, Klasik, Istanbul,
2010, s. 8.

A 1A

“dini-ladini” seklinde ayirmak miimine
yakismaz. Ciinkii Allah’a tevhid bag:
ile bagl olan kulun isi de, goriisii de,
iliskisi de tevhidi yansitmalidir. Tevhidi
yeterince yansitmayan mimarf olsun,
miizik olsun, kunduracilik olsun her
is kulun “gafleti” olarak goriilmelidir.
Miimin bu hususta kaliplara degil
esasa bakar.

Hikmeti arama gorevi geregince
inanmayan kisiler bile mimari ve miizik
eserlerinde, sanat ve zanaatlarinda,
yiizlerinde, duygularinda yine Hakk'
temasa ettigi icin “Islam alemi"” diye bir
isimlendirme bile eksiktir. Ciinkii biitiin
alem Allah'indir ve kulun vatani biitiin
dlemdir. Miisliimanlar tarih boyunca
hep diger dinlere, milliyetlere, renklere
acitk olmustur. Bizim miizigimizin
oldugu kadar mimarimizin de farkh
geleneklerden hi¢ kompleks duymadan
secip kendi kabinda sentez yapmasi cok
onemlibir 6zelligidir. Peki, bu agikligin,
tesdmuhun kaynagi nedir? Cevap ne
etnik, ne cografi, ne tarihibir sebeptir.
Alcihigin, agikligin, komplekssizligin
kaynag1 imandir, kulluktur, tevhiddir.
Ciinkii miimine nerede olursa olsun
hikmeti aramak, giizeli ve dogruyu

kimin miihriinii tasirsa tagisin almak
bir gorevdir.

Her iki sanatin ebede, yani zaman-
daki sonsuzluga aday olmasiyla ic ice
gecenbaska bir ortak 6zelligi de onlarin
kendilerinden biiyiik varliklarin isdreti
olmasidir. Bunlar timsal sanatlardir.
Sadece bir tek melodi veya tek bir yap1
ile koskoca bir tilkeyi, milyonlarca veya
milyarlarca insanin yasadig: bir top-
lumu ve iilkeyi, asirlardir devam eden
bir devleti, soyut bir inanci, felsefeyi
veya ideolojiyi aninda temsil etmek
miimkiindiir. Mesela bir milll marg:
dinlediginizde hemen koskoca bir
iilke akliniza gelir. Tac Mahal resmini
diinyada kime gosterseniz biiyiik bir
ihtimalle “Hindistan” der. Tek bir ¢can
sesiduydugunuzda aklinmiza Hiristiyanlik,
tek bir kelime ezan sesi duydugunuzda
akliniza fslam gelir.

Aslinda insanin diinyevi varliginin
iki boyutunu olusturan ruh ve bedeni
bu iki sanata benzetmek kabildir. insam
arz tizerindeki sinirli 6mriinde “insan’
olarak ayakta tutan bu iki boyuttan ruha
karsilik miizik, bedene karsilik mimari
gelir diyebiliriz. Ayrica bu miizik ve
bu mimari asla yeknesak, miitecdnis
degildir. Insan bedeni ana kisimlari ve
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organlar olarak aynidir fakat 6l¢tiileri,
nisbetleri, dhengi, boyutlar1 aynen
binalar gibi farkl farklidir. insanin
ruhu daha da miithis bir gesitliliktedir.
Her bir ferdin yektaligini, essizligini
temin eden, bu iki unsurun sadece
mevcudiyeti degil, i¢ iceligidir. Insa-
nin ruhu ve bedeni arasindaki iligki
ile miizik ve mimari arasindaki iligki
¢ok benzerdir. Miizik ve mimari hem
fiziksel yap1, hem de yapinin ruhu ve
anlamini birlikte inga eder.

Her iki sanatta da biiyiik bir dontis-
tiirme giicli vardir. Miizikteki zaman
boyutundaki hareket insanin duygusal
ve biligsel diinyasini sarsici bir sekilde
degistirir, isler ve yonetir. Bu devasa
etki, Tolstoy'un “Kreutzer Sonat™1 gibi
eserlerde veya Kant gibi filozoflarin
deginilerinde korkutucu olarak tasvir
edilir. Clinkii onlara gore miizik insani
sahip olmadig1 duygulara sevk edebilir,
davranislarini yonlendirebilir ve cinayete
bile sevk edebilir. “Akli devreden ¢ika-
ran” bu sanat bu bakimdan tehlikelidir.

Bagka bir 6zellige gelelim. Insan bir
miizige 1sind1g1 gibi bir binaya da 1sinir.
Heriki sanatta da miildyemet-miinaferet
hissi tecelli eder. Kisiler bazi binalar1
sever, bazilarini sevmez. Aynen bazi
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melodileri sevip bazilarini sevmedikleri
gibi... Hicbir binay1 sevmeyen insan
nasil yoksa hicbir miizigi sevmeyen
insan da yoktur denilebilir.

Tarihi kimligimizin yapitasi olan
mimarive miizik eserleri ayni zamanda
biziinsa eder. Her iki sanat da insanin
kendi insa ettigiyle insa edildigine
iki delildir. Her iki sanat da insanin
varliginin kendini nasil asabildigine
dair iki hatirlaticadir. Askinligi sadece
soyut fikirlerle anlatmak yerine bir
yap1 veya bir melodi ile anlatmak her
zaman daha kolaydur.

Hem miizik, hem de mimari soyut
olani somutlagstirir. Meseld Batili kafaya
belki en soyut ve dolayisiyla en askin
din gibi goriinen Miisliimanligin mer-
kezi sembolii Kabe'dir. Cok sade bir
mimari eserdir. Uzerinde altin, vb.
diinyevi kiymet belirtecek bir sey
yoktur. Hatta kisvesi dahirenkli degildir.
Siyah renktedir.

Miizik ve mimaride zaman boyutu
siikiitta ortaya ¢ikar. Mimari suskun
goriinse de sessizce soylesmektedir.
Siileymaniye’ye bakan, onun igine
giren birisi bunu hissedebilir. Miizik
ise ihata ettigi zamanda sanki stirekli
konusuyormus gibi goriiniir. Oysa onu
anlamh kilan basindaki, i¢cindeki ve
sonundaki siik{ittur. O yiizden zaman
siirekli miizik ile, mekani da siirekli
bina ile doldurmak ayn1 yikimdar.
Maalesefbugiinkii diinyada bu iki as1-
riiga birden maruz kaliyoruz. Bugiin
herkes, her yerde, her zaman, hatta
uyurken bile siirekli miizik dinlemek,
duymak zorunda... $ehirlerimizde
bosluk veya siikiinet, miizik diliyle
soylersek es veya siikiit alanlar1 yok. Bu
asiriliklarin insandaki yikici etkilerini
tip ve psikiyatri vakalarina bakarak
anlayabiliriz. Bugiin dogal mimariyi
bulmak kadar dogal miizigi bulmak da
¢ok zorlagmustir. Yani insanin fitratina
uygun mimarlyi ve miizigi, diger bir
deyisle tevhid mimarisini ve miizigini...

Her iki sanatta da hareket vardur.
Zannettigimizin aksine mimaride

de hareket vardir. Insani insa eden
biiyiik bir gli¢ vardir. Tastan, ahsaptan,
metalden, betondan yapilan soguk
ve kat1 bloklarin insani hangi yonde
etkiledigi tizerinde tefekkiir etmek
gerekir. Miizikte oldugu gibi insana
goriinmeden niifuz eden bir yon yoktur.
Fakat yapida bloklarin bir araya gelis
ve ayrilis sekilleri, kullanilan siisle-
meler ve ayrintilar mutlaka insanda
bir duygu uyandirir.

Her iki sanat da matematik, fizik
ve geometri ile ilgilidir. Miizik her ne
kadar soyut goriinse de bir matema-
tigin {irtiniidiir. Hatta Ibni Sina gibi
hakimler miizigi matematigin bir dal
olarak tasnif etmistir. Her iki sanatta
da somut ve soyut nisbetler, orantilar,
bagintilar kullanilir. Yani her ikisi de
hem soyut hem somut sanatlardir.

Burayakadar bu iki sanatin ne kadar
i¢ice oldugunu anlattik. Amaikisinin
bazivasiflari da zittir. Bunun en 6nemlisi,
mimadrinin en somut, miizigin ise en
soyut sanat olmasidir. Buna ragmen
mimarideki soyut ¢agrisimlar gibi
miizigin somut ¢cagrisimlari vardir. Bir
binay1 goriip cezbeye kapilmak, vecde
gelip gozyas: dokmek belki bize pek
muhtemel goziikmez. Oysa Kabe boy-
ledir. Onu seyretmek dahiibadettir. Bir
miizik eserini isitip kendinden gegcmek
ise daha sik goriiliir. Bunun somut
etkileri vardir. Miizigin viicudumuzda
goriinmeyen boyutta meydana getirdigi
hormon ve nabiz degisiklikleri, ritmle
beraber saga-sola sallanmak, ayaga
firlayip bagirmak, dans etmek, hatta
bayilmak bunlardandir.

Bu bize insan ile ilgili bir hakikati
gosterir. Insan en somut ve en soyut
varliktir. Onun i¢in insani sadece somut
veya sadece soyut ozelliklerine gore
diisiinmek insani bolmektir. Bu, boyle
diisiinenin de béliinmesi anlamina
gelir. Boliinen adamdan da kimseye
fayda gelmez.

2. Sanatimizin Unutulan Ozii: Tevhid

Varligimizin, hayatimizin, mimari-
mizin ve miizi§imizin tevhid 6zii bugiin

unutulmustur. Bir asir evvel tevhid,
sadece sanatlarda sembolizmile ifade
edilen bir sey degildi, glinliik dilde yasa-
nan bir hakikat idi. Bugiin ise sadece
bazilarimizin ismini bildigi bir s6ylem
halindedir. Kavramibilenlerden de bize
ulasan medeniyet eserlerindeki tevhid
nisaneleri izerinde duran pek yoktur.
Ciinkii sadece mimari ve miisikide
degil alfabeden kavramlara, tarihten
mimariye, egitimden ticarete kadar
kendimiz olmaktan ¢iktik. En muha-
fazakar olanlarimizbile her degerimizi
ancak Bati'ya uydugu kadar ve Bat1
onayladigi kadar 6nemsemeye basladi.
Belirli kligeleri tekrarlayip duruyoruz
fakat anlamlarm tefekkiir edenimiz pek
az.Bubirasiri¢inde yasanan ii¢ biiyiik
yikim, sadece bin yillik birikimimizi
degil, kisiligimizi de temelden yikt1:
tarikatlarin, Osmanli alfabesinin ve 6z
misikimizin yasaklanmasi... Pek dyle
nitelenmese de buna 6z mimarimizin
yasaklanmasini da eklemeliyiz.

Bizim mimarimiz ve misikimiz
tevhid asilli oldugu i¢in Hakk’a kul-
lugun en rafine 6zelliklerini i¢inde
barindirir. Kula Hakk'1 bildirir, Hakk'1
buldurur, Hakk ile oldurur. islam’in ve
miiminin husisiyetlerini barindirir ve
yasatir. Bunun i¢in tevhid sanati ayni
zamanda ask, muhabbet, huziir, tefekkiir,
hikmet, irfin, edeb sanatidir. Biitiin bu
vasiflar mimarimizin ve maisikimizin
sadece belli formlarina veya sadece
genel anlamda bu iki sanata mahsis
degildir. Medeniyetimizin sanattan
zanaatkarliga kadar her alaninda biitiin
bu ozellikler yansir.

Islam'daki tevhidin hayatin her
alanina, sanata ve zanaata yansimasi
yliziinden “dini olan ve olmayan” gibi
bir ayrim ne mimaride ne miizikte
yapilabilir. Titus Burckhardt bunu
soyle ifade eder: “Islam’'in metafizik
degerlerinin IslAam mimarisi olarak
yeryiiziinde insa edilmis dini ve sivil
biitiin yapilarda farkl iislup veya
tarzlarda izleri vardir. Miislimanlar
Islam’in temel esaslar1 olan tevhid ve

glizellik ilkelerini fethettikleri iilkelerin
mimarisiyle tekrar yogurmuslar ve
metafizik derinligi olan 6zgiin yapilarda
bunlar yansimigtir.”*

Miislimanlarin ve ortaya koyduk-
lar1 miizik ve mimari basta olmak
iizere medeniyet eserlerinin temel
ozelligi tevhide yaslanmasidir. Bu 6z
unutulunca ortaya kendini kaybetmis
sanatlar, bilgiler ve insanlar saciliyor.
Bugiinkii kaybolmuslugun genellikle iki
tarafivar. Bir kisim Baticilar, mimarive
miizigimizi Batih olmadig1igin yerden
yere vururken, bir kisitm muhafazakar-
lar ise anlamadan, tefekkiir etmeden,
yenilemeden onu yiiceltiyor. Aslindabu
iki z1t yaklasim da ayn1 korliige sahip...
Ikisi de gercegi carpitiyor. Ciinkii ikisi de
tevhid 6ziinii géremiyor ve dolayisiyla
yasatamiyor.

Aslina bakarsaniz tevhid, iman ve
islam demeden ge¢misi 6ven “mane-
viyatcl, muhafazakar, gelenekgi” yak-
lasim yikici Baticiliktan daha zararh-
dir. Clinkii Batici kisiliksizligi bunlar
mesrulastirmistir. Bu “tevhide uzakhik”
muhafazakarlarin sancaktar gordigi
Yahya Kemal ve Ahmed Hamdi Tan-
pinar'in eserlerinde acik bir sekilde
goriiliir. Yahya Kemal, Osmanli'dan
geriye kalan, geriye birakilan, geriye
birakilmak zorunda kalinan eserleri

“tevhid” eseri degil “milli” ve “eski”
eserler olarak adlandirir. Ciinkii onun
hayatinda da, tefekkiiriinde, sanatinda
datevhid belirleyici degildir. Onunicin
tevhid miizigi ve mimarisi “eski” bir
cesniden, renkten ibarettir. Yaklagimi
tamamuiyle bir Batili gibidir. Mesela

“Aziz Istanbul” eserinde soyle der:

“Milliyetimizin en biiyiik abidesi olan
Siileymaniye'de kaderin her cihetten
mehib ve giizel tecellisini gormemek
muhaldir.”s Burada “milliyet” kavrami
tevhid, iman, Islam yerine kullanilmustir.

4  Ismail Tagpnar, “Titus Burckhardt ve Mima-
ride Dini Sembolizm”, Milel ve Nihal, 14 (2),
2017, s. 161.

5 Yahya Kemal Beyath, Aziz Istanbul, MEB
Basimevi, Istanbul, 1969, s. 58.

Burada “kader” der ama onun “kader”
dedigi tevhidin kader anlayis: degil,
Batili kafanin determinizm anlayisidir.

Oysabizim Siileymaniye'de temasa
ettigimiz ne “milli” ne “eski” bir sanat
eseridir. O bir tevhid, bir kulluk, bir
edeb eseridir. Siileymaniye, medeni-
yetimizin temel ilkelerinin hepsini
birden yansitan bir vitrindir. Sadece
Sinan adindaki bir mmarin degil, bir
muvahhidin sahsiyetini yansitan bir
vitrindir. Ona mimari ve teknik tabir-
lerin &tesinde bir kulluk eseri olarak
bakmak gerekir. Ancak bu sekilde ondan
dersler, ibretler ve hisseler ¢ikarilabilir.
Bizim maksadimiz budur. Mimariveya
miizikal bir degerlendirme yapmaktan
cok Siileymaniye'yi kullugun bir mecaz
olarak gormektir.

iki asirdir bakisimiz tevhidden
uzaklast1. Tevhidi varligimizdan eksilt-
tigimiz 6l¢iide anlamlar, kavramlar
ve kelimeler de uzaklasti. Hulkimiza,
tabiatimiza, fitratimiza, kisacasi ahlaki-
miza uymayan anlamlar, kavramlar ve
kelimeler benimsedik. Bu arada dabize
aitolanlar1ya tasfiye ya da tahrif ettik.
Mesela bugiin “sadaka-i cariye” deyince
aklimiza hemen cami, cesme, koprii
gelir. Siileymaniye’'nin onu yaptiran
Kanini'nin bir sadaka-i cariyesi oldugu
aklimiza gelmez. Dahasi, o kiilliyenin
ayni zamanda Sindn'in, orada eser
veren hattatlarin, nakkaslarin, duvar-
cilarin, marangozlarin, demircilerin,
suyolcularin da bir kulluk ameli ve
sadakasi oldugunu diisiinmeyiz. Ayni
sekilde goniillerine inen ilhami bize
ikrdm eden ve asirlardir gonliimiize
ingirah veren Itr1 gibi, Zekai Dede gibi
bestekarlari da boyle gormeyiz. Oysa
Allah i¢in mesr( yolda eser verenler,
ister beste isterse bina ortaya koymus
olsunlar bir hayir isi yapmais olurlar. Bu
mimarlar ve bestekarlar da sadaka-i
cariye sahibidir.

Kisacasi bizi biz yapan sucu-bucu
olmak, su-bu milletten olmak, Dogu-

iizere “medeniyet” dedigimiz 6miirlii
eserlerin kaynagi da, hedefi de tevhid-
dir. Tevhid, hayatimizi kendilegtiren
muhabbet, edeb, samimiyet, tabiilik,
emanet, mahremiyet, sadaka vb. biitiin
ilkelerinicinde, diger biitiin ilkeler de
tevhidinicindedir. Sanat da tevhidden
dogar, tevhide ulastirir. O hilde medeni-
yetimizin asil vasfi “tevhid medeniyeti”
olmasidir. Mimarimizin ve miizi§imizin
asil adi da Osmanli, geleneksel, Dogu,
Tiirk olmaktan ziyade “tevhid mimarisi”
ve “tevhid miizigi"dir.

Tevhide bagli olan baktiginda ve
isittiginde de tevhidi miisdhade eder.
Siileymaniye Camii'nin simetrik olmasi,
en genis tabandan en tepedeki aleme
kadar kademe kademe yiikselen kesitin
bir noktada, alemin tam ucunda bir-
lesmesi tevhidin bir simgesidir. Ayni
sekilde minarelerin dikey anlamdahem
Allah, hem de Ehad kelimesinin ilk harfi
olan elif harfini, ayrica bir rakamini
sembolize ettigi hemen anlasilabilir.

Siileymaniye ¢ok genis bir arsa ize-
rinde giderek bir tepe gibi yiikselerek
bir tevhid ¢izgisi etrafinda birlesiyor. Bu
¢izgi “hatt-1istiva"dir. Semdahanelerde
de boyle bir soyut ¢izgi vardir ki sema
meydanini iki esit parcaya boler. Iki olan
birlenmelidir. insan da boyledir. Ruh
ve nefis birlenmelidir. Kulluk ¢abas:
zaten heriste, her andabundan ibarettir.
Miimin siirekli Allah'in nazargahiolan
kalbini nefsinden bosaltarak teklemeye
¢alisir. Bunu yapamadiginda gaflet olur.
O gafletten yine birleyerek, tekleyerek
agahhiga doner.

Peki, miizigimizdeki tevhidi nasil
anlayabiliriz? En basta miizigimizin
tek sesli olmasi gelir. Bati'y1 eksen
alarak bunu bir eksiklik gibi géren
saskinlarin aksine tek seslilik anlaml
bir tercihtir. Diinyaya gelmis en biiyiik
medeniyetlerden birisinin, ahengi ok iyi
bilen, en genis katmanlari kendidinleri,
etnik kimlikleri, cografyalari icinde
beraberce yasatabilen bir toplumun

lu-Batili olmak degildir; tevhiddir. “farkl seslerin bir arada ahenk olustu-

Aslinda mimari ve miizik basta olmak

racak sekilde ayniandaicrasi” demek
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olan ¢ok sesliligi “beceremediginden”,

“diisiinemediginden”, “haberi olmadi-

gindan” tecriibe etmedigi diistiniilemez.
Burada ilkesel bir tercih vardir.
Miizigimizde yiizlerce makam
vardir. Her makdmy, Siileymaniye'nin
oturdugu genis arazi gibi diisiinebiliriz.
Miizigimizin duygu dili demek olan
makam isetek seslibeste veicra ileaynen
Siileymaniye gibi tevhide isaret eder.
3. Siileymaniye’'nin Miizigi
Siileymaniye bir vitrindir. Orada
hemkullugun, hem debir kulun eserini
goriiyoruz, yasiyoruz. Her eser, miies-
sirinin sahsiyetini yansitir. Bu miizikte
de, mimaride de boyledir. Bu agidan
Siileymaniye, Mimar Sinan'in kisiliginin
aynasidir. Bu hususta Céfer Efendi'nin,
gencliginde miisikitahsil etmeye heves
eden ancak bazi nedenlerle vazgegen
Sedefkar Mehmed Aga'nin insa ettigi
Sultan Ahmed Camii i¢in “Bu cami-i
serif bindsinda ilm-i misiklyi bi't-
temam miisahade eyledik.” demesive
mimarin adeta ilm-i m@sikiustllerini
mermerlere yedirdigini vurgulamasi,
hatta “Yontulan mermerlerden tipk:
dervislerin ‘H@' zikri gibi, dyle sada
gelir.” demesi manidardir.®
Oncelikle sunu belirtelim ki Siiley-
mamiye Camii ve miizik iligkisi “dini”
yaptile “dini” miizik iligkisine sikigtiri-
lamaz. “Dini miizik,” Batili “liturgical/
church music” tabirinin terciimesidir.
Bu tabir ittihatcilar devrinde yapilds,

6 Cafer Aga, age, s. 70.

evveli yoktur. Boyle terciime edenler
elbette tevhidi esas almayan kisilerdir.
Terciime kavramlara dikkat etmek
gerekir. Clinkii yanhs kavramlar giderek
yanlisanlamlarayol acar. “Camimisikisi”
diye bir sey yoktur. Ciinkii camiicinde
icrd edilen namazlar, Kur'an kiraatleri,
ilahiler, zikirler her mekanda yapilabilir.
Camiye tahsis edilemez. Kilise miizigi
kavrami tutarhdir ¢iinkii kilisede yapilan
dyinlerin evde, sokakta, kirda, yolda
yapilmasi miimkiin degildir. O halde
boyle bir tabiri biz tevhid ehli olarak
kullanamayz.

Simdi Stileymaniye Camii'nin miizi-
gini kesfetmeye ¢alisalim. Stileymaniye
Camii sadece bir mimari eseri degil, bir
miizik eseridir. Aslinda Siileymaniye
Kiilliyesi bash bagina bir miizik eseridir.
Bu climlede bir benzetme, aynilestirme,
mecaz kullaniyoruz. Bir seyi bagka bir
seye benzetmek ikisini de iyi bilmeye
dayanmalidir. Bizne mimarinin ne de
miizigin {istadiyiz. Belki meftinu ve
meraklisiyiz. Fakat hikmeti aramanin
onemlibir yolu mukayese ve mecazdir.
Bu kisimda Siileymaniye Camii'nin
mimarisindeki miizigi mecazlar yoluyla
anlatmaya ¢alisacagiz. Siileymaniye bir
miizik bestesine benzetilseydi genel
olarak cdmive mimariunsurlar hangi
miizikal unsurlara denk diiserdi? Bu
soruya cevaplar aramak istiyoruz.

Oncelikle en basta yaptigimiz
mimaril-miizik iligkisine dair tah-
lili tekrar hatirlayalim. Klasik cami
mimarimiz ile miizigimizin temel

ilkelerinin nasil benzestigini o kisstmda
izah etmistik. Bu iki sanat arasindaki
i¢ icelik acisindan bakinca mimarf,
ozellikle de cimi mimarisinin pek ¢cok
miizikal unsura anlam, islev ve simge
olarak yakin oldugunu fark ederiz.

Miizigin temel unsurlar: perde,
makam ve ustildiir. Mimarimizde per-
deye karsilik gelen yapitasi, makama
denk gelen mekan ve usile denk
gelen iislGptur.

Miizigin temel birimi perdedir.
Miizigimizde bir gamda gayri-miisavi
yani esit olmayan araliklarla siralanmis
24 perde vardir. Biz belli bir diizende
bu perdelerin yan yana getirilmesiyle
olusturulmus nagme biitiiniine “beste”
diyoruz. Ister sazli ister sozlii bir eser
olsun. Ister ilahf ister kocekce olsun
miizik eserlerini en kii¢iik boyuta
indirgedigimizde karsimiza perde ¢ikar.
Kavramlarin anlamlarina odaklandigi-
mizda bile hemen anliyoruz ki bizim

“perde” kavramimiz, Bati'nin “nota”
kavramindan farklidir. Orada nota daha
sabit,daha mekanik, 6l¢tilmiis-bigilmis
biryapitasidir. Bizde ise medeniyetimizin
ilkelerine uygun olarak daha samimi,
dogaldir. Aynen ev mimarimiz gibi,
bitistigi gerceklige uyum saglar, fakat
karakterini muhafaza ederek... Ehl-i
kiifriin bir 6zelligi 6l¢me ve bigmeyi
her seyin esas1 yapmasi, her yerde
ve her seyde ¢evresinden, ortamdan,
diger insanlardan kopuk standartlar
dayatmasidir. Boylece gercekligi car-
pitir. By, sehir planciliindan sosyal
medya uygulamalarina kadar boyledir.
Ol¢me-bigme ¢ok 6nemlidir ¢iinkii
c¢ikarlarini bagkalari aleyhine de olsa
¢ogaltmasi icin hesapcilikta bu gere-
kir. O ylizden “hakk: ge¢mesin” diye
teraziye bir elma daha atan manavs,
her an misafir gelebilir diye sofrada
mitad olarak bir kisilik yer birakmay1
onun havsalasi almaz. Bunlar tevhid
ehlinin diistincesi ve isidir.

Tevhidin samimiyet ve dogallik
ilkesi miizikte de kendisini gosterir.
Bati, seslerini Ronesans doneminde

yeniden tanimladi. Ciinkii hayat1 ve
hayatin kaynagini, dolayisiylaamacini
datekrar tanimlamisti. Merkeze Tanr1
yerine insan, ama gercek anlamda

“nefs” yerlesti. Miizikte de milimetrik
hesaplanmisg ve esit boliinmiis sesler
icad edildi. Dogal sesler tasfiye edildi.
Bizim miizigimizdeki seslerise tabiattaki
gibi cesitli 6l¢iilerdedir. Miidahale edil-
memistir. Clinkii bu halleriyle fitratin
bir parcasidir. Onlara miidahale fitrat1
bozmaktir. Bati'da miiziin ve mimarinin
yakin zamana kadar dayatmaci, baskici,
organik olmayan yaklagimlarinin temeli
bu “nefsin hakimiyeti“dir.

Miizikteki “perde” kavramina mimaride denk gelen, mimari
eserin en kiiciik birimi olan yapitasidir. Nasil perdelerin
belirli bir diizen, 6l¢ii ve uyum i¢inde siralanmasiyla miizik
eseri olusuyorsa yapitaslarinin belirli bir diizende, 6l¢iide
ve uyumda siralanmasiyla da mimarf eser meydana gelir.

Miizigimizde perdeler ol¢iilii, ahenkli ve giizel bir sekilde
bir araya gelerek nagmeleri olusturur. Mimaride bunun
karsilig1 yapidir. Siileymaniye'de sadece tag kapi, her bir
minare, ana kubbe ve yan kubbelerin her biri vb. pek ¢ok
nagme vardir. Bu yapinin bize bu kadar etkileyici, ilham
verici ve mahabbetli gelmesinin sebebi biitiin bu “tektonik”
unsurlarin glizel nagmeler olmasi ve nagmelerin bir araya
anlaml ve hos bir biitiinliik icinde konmasidir.

Miizikteki makam kavraminin mimarideki karsiligiise
mekandir. Siilleymaniye Camii ¢ok biiyiik bir kiilliyenin
biiyiik kismini isgal eden bir yapidir. Oturdugu mekan
pargasi sadece kiilliye sinirlari icinde degil, bulundugu
Hali¢’e ndzir konum ve dort yanindaki topografik unsurlarla
iligkili ve uyumludur. Daha genis bir dlcekte ise o donem
Istanbul'u ve bugiinkii Istanbul agisindan biitiinleyici ve
siisleyici bir nagmedir. Bugiin Istanbul dedigimiz mekan
Siileymaniye Camii olmadan eksiktir, anlagilamaz. O hilde
mekan sadece imkan veren bir sey degildir, anlam {ireten bir
unsurdur. Siileymaniye sadece bir bilgi degildir, bir algi ve
duygudur. Insani biitiin bu 6zellikleriyle kusatan bir eserdir.

Insan denilen sonsuz sehrin her bir i¢ mahalline verilen
miizikal isim “makam”dir. Insanin ve onu insan eden gonliin
sehir mecaziyla tasvir edilmesi yeni bir sey degildir. Irfan
ehlinden 6grenecegimiz bir hakikattir. Hac1 Bayram Vell
hazretlerinin meshur nutkunda “sehir” mazmfinu “sar”
olarak dile gelir ve goniil sehrinin ingas1 sdyle anlatilir:

Calabim bir sar yaratmus iki cihdn dresinde
Bakicak diddr goriiniir ol sarin kendresinde.

AMimar Sinan'in Tiirbesi

Bu nutukdan Fatih Sultan Mehmed Han'in su meghtr
soziine yol ¢ikar:

Hiiner bir sehri biinydd eylemekdir
Redyd kalbin abad eylemekdir.

Bu iki hikmetten anliyoruz ki miizik ve mimari sadece
goze ve kulaga hitap eden degil, onlar1 inga eden iki mev-
hibe-i ilahiyyedir. Her sanat ve giizellik gibi menbalarn
Hak Tedla'dir. Nitekim miizigin sembolii Hazreti Davud,
mimarinin sembolii ise Hazreti Siileyman’dir (as). ikisi
birbirini tdkip eden baba-ogul rastllerdir. Nitekim Kur'an'da
miizige ornek olarak da Davud aleyhisselamin sesi, mima-
riye ornek olarak ise Siileyman aleyhisselamin mabediinsa
etmesi ornek gosterilir.

Siileymaniye'de dolayisiyla iki nebinin manevi mirasi olan
miizik ve mimariicice yasamaktadir. Siileymaniye'ye adini
veren Kan{ini'nin isminin bu mimar nebi olan Siileyman
olmasiilgingtir. Kiilliyenin insa edildigi donemde yasamis
olan meshir sdir Baki de Hazreti Davud'u telmih eder:

Avadzeyi bu dleme Déaviid gibi sal
Badki kalan bu kubbede bir hos sadd imis.

Siileymaniye Camii'nin makami bizce rast makamidir.
Rast “dosdogru, mustakim” demektir. Rast tevhid makamidir.
Her seyi birler. Biitiin yap1 unsurlari, asli ve siisleme olsun
bir araya gelir, bir tevhid olusturur. Rast ayni zamanda
sekinet makamidir. Asalet, azamet, huzir ve siik{inet bil-
dirir. Sinan'in Siileymaniye bestesi onun Selimiye, Sehzade,
Piyalepasa, Mihrimah Sultan Camileri'ndeki, Semsi Pasa
Camii'ndeki bestelerinden farkhidir. Ciinkii digerlerinin
makamlari da farklidir.

Siileymaniye Kiilliyesi, rast makdminda bestelenen klasik
bir takima benzer. Klasik takim 6nce bir pesrev ile baslar.
Bunu agirca olandan baslayarak gittikce daha yiiriiklesen
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parcalar takip eder. Kar, beste, agir
sema], yiiriik semaive saz semaisinden
olusur. O halde Siileymaniye Kiilliyesi'ne
miizik dilinde “Siileymaniye Takimi”
demek yanlis olmaz. icindeki camii,
medreseleri, imarethaneleri, sibyan
mekteplerini, bedesteni, tiirbeleri bu
klasik takimin parcalarina benzetebiliriz.

Siileymaniye Camii, Siileymaniye
Takimi i¢inde yer alan bir nakis bes-
teye benzer. Nakis besteler dortlii bir
yapida olur. Zaten miizigimizde saz veya
soz eserleri genellikle dort kisimdan
meydana gelir: Zemin, nakarat, meyan,
nakarat. Bu genellikle pesrevlerde,
bestelerde, sarkilarda, saz semailerinde,
dyin-i seriflerde, ilahive nefeslerde hep
boyledir. Eserin tiiriine gore farkli isim-
ler alsa dabu dort kisim pek degismez.
Bu dortlii yapi bir simetri olusturur.
Aynen cami mimarisinde oldugu gibi
simetri dhenk hissiyaninda denge hissi
olusturur. Ornek olarak Abdiilkadir
Meragi'nin rast nakis bestesi “Amed
nesim subh-dem” eserini dinleyebiliriz.
Bu beste Siileymaniye’'de anlatmaya
calistigimiz miizigin giizel bir mecdzi
olabilir. Bu eseri ehl-i tevhid olan Bekir
Sidki Sezgin'den dinler ve Siileymaniye
Camii'ni 6yle temasa eylersek bunu
daha iyi anlayabiliriz.

Her klasik takimdan evvel o
makamda bir taksim yapilir. Taksim
¢ogunlukla saz ile olsa da Osmanli'da
ses ile de yapilirdi. Taksim, makama
yani icimizdeki bir dleme girmek i¢in
destiir istemektir. Girilen makamdan
miisaade almak, o dleme merhaba
demektir. Insana aslinda kendi icinde
kesfedecegi makamin kapilarini agar.

Siileymaniye Camii'nin dis avlusun-
danicavlunun tag kapisina kadar olan
mesafeyi bir taksim olarak diisiinebiliriz.
Bu seyir, bizi birazdan yasayacagimiz
nakis bestenin makamina davet eder.

Sonra i¢ avluya gireriz. Bu ise pes-
revdir. Revakli ve sadirvanl bu avlu
aslinda Siileymaniye'nin bestelendigi
makama bir destlirdur. Heniiz i¢ine
girmedigimiz ama vasfindan haberdar

oldugumuz Siileymaniye Camii'nden
bize haber verir ve bizi igine buyur eder.
Avludan bakinca niimiizde biiyiik bir
dlem durur. Aynen her bir makdmin
baslibasina bir dlem olmasi gibi...
Nakisbeste Siileymaniye Camii'nin
ana kapisinda baglar. Siileymaniye'nin
ana kapisindan girdigimiz anda 6nii-
miizde bambaska bir dlem acilir. Bu
ilk adim nakis bestenin ilk misraidir.
Caminin icinde ilerledikge tedrici bir
sekilde Siileymaniyenin bestesine ddhil
oluruz. Siileymaniye'nin zdhirinden
batinina, disindan i¢ine, haricinden
harimine girince artik bu mimari-
nin makami tarafindan kusatiliriz.
Sinan, Siileymaniye bestesinde bizi
bu makamda seyr ii sefer ettirmistir.
Siileymaniye'nin kubbesinin altina
geldigimizde nakigbestenin terenniim
kismina gelmis oluyoruz. Kubbe en
miikemmel sekil olan daire bicimindedir.
Tek bir merkezi vardir, onu daire yapan
budur. Iste o merkez tevhiddir. Basi
ve sonu da i¢ icedir. Bu da sonsuz bir
birlenme duygusu teskil eder. Kubbe
bizi bir sonsuzluk hissine ¢eker. Ars1
simgeler. Bizi arzi varliktan semavi
varliga ylikseltir. Elimizde olmadan bir
cezbeye kapilinz. Bestelerdekiterenniim
kismiiste bu cezbe makamudir. Ciinkii
enparlak nagmeler terenniimde yer alir.
Fakatbu nagmelerin sozleri genellikle
“tennatenena” gibianlamsizhecelerveya
giifteden bagimsiz “camim, mirim” gibi
anlamsizlafizlardan olusur. Bunlarin
anlamb giifteyle aldkas: yoktur ¢iinkii
insan cezbe halinde ne dedigini ¢ogu
kere bilmez. Fakat insanin kendini
unuttugu an o kubbenin altidir.
Kubbenin altinda ¢evremizde 360
derece dondiigiimiizde makamin biitiin
hususiyetleri, giizellikleri, renkleri tam
olarak tecelli eder. Bu kez manzara
bambagkadir. Disaridan gormedigimiz
ve uzaktan tam secemedigimiz siitunlar,
icgenbagliklar, hatlar, nakislar, miiezzin
mahfili, minber ve mihrab bize a¢ilir.
Disaridan gordiigiimiiz sekillerin
batinlari zahir olur. ilme’l yakinden

ayne'l yakine terfi edilir. Hepsinin
birbiriyle iligkisi vardir.

Kubbenin altindan mihraba dogru
yluridiigiimiizde bu kez Stileymaniye
bestesinin meyanina ulasiriz. Nakaratta
temasa ettigimiz duygu burada degisir.
Mihrabin iistiindeki yarim kubbelerin
olusturdugu nagme bizi farkli bir duy-
guya tasir. Burada renkler, siitunlar
daha farkhdir.

Sonra tekrar kubbenin altina doneriz;
¢linkii kardr, ikrar, istikrar oradadar.
Makdmin 6zii oradadir. Tekrar ayni
vurucu etkiyi, cezbeyiyasariz. Kubbenin
altinda Hazreti Vacibii'l ViicGd'a secde
ettigimiz dnda artik o makamin aslinda
bizim icimizde mevclid oldugunu her
zerremizle hissederiz. Artik hakka'l
yakin tecelli etmistir. Makami ancak
0 zaman tam olarak yasariz. Clinki
makamlar insanin disinda degil igin-
dedir. icinde bir makami kesfedememis
birisi disinda da taniyamaz. igte tanili
olmayan disarida tanimlanamaz.

Kubbeninaltindakibukardrdan sonra
Siileymaniye bestekar1 bizi alir bu kez
komsu bir makama, yani bagka bir duygu
alemine kisa bir sefere ¢ikarir. Burada
yan kubbeleri, balkonlar, siitunlar:
goriiriiz. Burada bambagka bir dlem
vardir. Bunun adi “meyan”dir. “Orta,
bel” demektir. Genellikle tiz perdelere,
yani yiiksek ve heyecan uyandiran bu
seferden sonra tekrar asil makama
yani kubbeye doner. Daha once asind
oldugumuz terenniime bizi gevirir,
orada karar eder ve siikin bulur.

Siileymaniye, pek ¢ok yap1 gibi bir
makamda bestelenmis pek cok besteden
birisidir. Bestecisi Sinan tarafindan bir
duygu bildiren belirli bir makdmda
ikrdm edilen bir yorumdur. Onun
gonliiniin o makam icindeki 6zgiin
seferidir. Miizikte ayni1 makamda
binlerce beste vardir ve her bestecinin
icindeki o makdmdan dogan insirdh
digerlerinden her zaman farkl olur.
Siileymaniye de benzerlerinden farkli
olarak bestecinin yani Sinan'in goniil,
suur ve irfan diinyasinin 6zgiin bir

tezdhiiriidiir. Bu yorum agikligi miizi-
gimizde ve diger sanatlarda da vardir.
Kuralini¢inde 6zgiirliigii, 6zgiirliigiin
icinde ilkeyi barindirir.

Siileymaniye bestesinin makamini,
perdelerini, nagmelerini, kisimlarini
anlattik. Bu bestenin de her beste
gibi elbette bir ustlii vardir. O halde
Siileymaniye bestesinin us@lii nedir?
Miizigimizdeki “usl”iin mimaride

“lislib"a denk diistiiglinii soylemistik.
Ustller her biri kisa ve es vuruslardan
olusan ritmlerden olusabildigi gibi
darb olarak da, ik4 olarak da uzun bir
siireye yayilan ritmleri de igerebilir.
Bizim usillerimiz Batili ritmler gibi
tekrar eden ve birbirine es vuruslardan
olusmaz. Daire seklindedir. Siileymaniye
bestesinde de tiirdes olarak ¢ogaltilmg
kiiciik yap1 unsurlari yoktur. Cami
simetrik olsa da i¢indeki unsur, sekil,
konum ve plastik zenginlik biiyiik bir
usilii yasadigimizi bize gosterir.

Siileymaniye'de ve genellikle cami-
lerde aynen nakis bestelerdeki gibi
dortlii bir yapi vardir. Siileymaniye
Camii'nin kubbesi dort ana siituna
veya fil ayagina yaslanir. Bunu ¢ar-1
yar-1 giizin efendilerimize (ra) telmih
edenlervardir.” Stileymaniye Camii'nin
merkezi kubbesinin iki tarafindaki
stitunlar iskenderiye, Baalbek, Kiztasi
ve Topkapi Saray1'ndan getirilmistir.
Boylece Misir, Babil, Roma ve Osmanlh
gibi dort biiyiik medeniyet de bir kubbe
altinda mezcedilmistir. Bu da mimari-
mizin hangi medeniyete ait olursa olsun
her giizeli temelliik edebildiginin bir
gostergesidir. Clinkii medeniyet hem
alip hem vererek olusur. Miizigimiz
de dyledir. Pek ¢ok makam Arap, Fars,
Bizans'tan i¢sellestirilmistir. Makdm
isimlerinde Iran sehir isimleri, Farsca
ve Arapca tabirler ¢ok geger fakat Tiirk
kelimesi gegmez. Sebebi sudur: Miizik
bir tencere gibidir. Yemek o tencerede
pisirilir. icine her bélgeden, her mede-

7 Selguk Miilayim, Ters Lale: Osmanli Mimarisinde
Sinan Cag1 ve Siileymaniye, Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, istanbul, 2001, s. 246.

niyetten giizel ¢esniler katilir. Ortaya
enfes bir yemek ¢ikar. Biz her zaman
o tencerede pisen yemegin ismini
soyleriz, kimse kabi zikretmez. iste
o tencerenin adi Tiirk'tiir. O yiizden
ayrica zikredilmesine gerek yoktur.
Siyasetten mimariye, miizikten tezhibe
kadar gordiigiimiiz bu “hikmet” akl,
giizele ve dogruya olan odaklanmanin
bir gostergesidir.

Burada onemli bagka bir noktay:
vurgulamaliyiz. Stileymaniye Camii'ni
yapmak icin onlarcabilimde {ist diizeyde
olmak gerekir. Bu eseri Sinan tek bagina
yapmanustir. Islerini bilenler ve adam
gibi yapanlar ile beraber yapmustur.
Stileymaniye dolayisiyla sadece bir
sanat eseri degil, ayni zamanda bir
akal, bir bilim eseridir. Bu bilimler-
den hatirimiza gelebilenleri sayalim:
tasarim, insaat mithendisligi, fikih,
ergonomi, akustik, fizik, trigonometri,
geometri, aritmetik, astronomi, malzeme
bilimi, metalurji, klimatoloji, jeoloji vb.
Dolayisiyla “imam Gazzali'den sonra
islam diinyasinda bilim ve diisiince
o6ldii.” diyen Oryantalistlerin s6zlerini
tekrarlayanlarin yanhshigini tek basina
Siileymaniye Kiilliyesi bize gosterir.

Yukaridaki bilimler arasinda fikhi
da saydik. “Fikih da nereden ¢ikt1?”
demeyelim. Liitfen eski cAmilerde ve
Siileymaniye'de abdest yerlerinin nasil
tasarlandigina dikkat edelim.

Bu resimden de gorecegimiz gibi
abdest mahalleri arasinda oldukca
genis araliklar var. Fikihtan haberi
olmayanlar bu kadar biiyiik bir cemaat
i¢cin neden bu kadar az sayida abdest
yeri yapildigini merak edebilir. Hatta
onlara kalsa buradaki iki oturak arasina
rahatlikla bir tane daha sigdirilabilir.
Oysaabdest alanlarin kendi iizerlerine
ve yanindakilere abdest suyu sicrat-
masi mekruhtur. Oturaklar arasindaki
mesafeler bu hitkme gore belirlenmistir.
Ayrica oturak ve musluk, oturak ve
ayak konulan yer, ayak konulan yer
ve su kanali arasindaki mesafeler de
buna gore ayarlanmistir. Fikih, yani

Alldh'in muradim ve Ras(lullah'in
(sav) yolunu bilmeyen, bilmeyi 6nem-
semeyen, bilse de mimariyle, eseriyle,
sanatiyla bagdastirmayan giiniimiiz
Miisliimanlarina ders niteliginde bir
resimdir bu...

Mimar Sinan'in mezar Siilleymaniye
Kiilliyesi'nin hemen alt sokaginda yer
aliyor. Dev bir eserin bestecisi olan bu
zataynen muhtegem bir hat levhasinin
altina kiiciiciik bir hat ile tevazu iba-
releri yazan bir hattat gibi miitevazi
bir mezarda yatiyor. Mimar olanin da,
olmayanin da bugiin 6zellikle ibret
almasi gereken bu kulluk tevazuudur.

Sinan koca koca eserler ve tiirbeler
yapmasinaragmen kendisine bu kii¢iik
mezar1 yapmistir. Bu onun kullu-
gunu gosteren bir nisanedir. Kulun
edebi, kulun eseridir. Kulun eseri de
kulun edebidir.

Son olarak ozetlemek gerekirse,
bizim kisiligimiz de, medeniyetimiz
de, sanatimiz da tevhide dayanir. Her
is gibi sanat da bir kulluk amelidir. Her
sanatta ilim ve irfin mertebeleri vardir.
Ilmin hedefi irfandir. irfin, sanatkarin
kendindeki ve eserindeki edebden belli
olur. Her sanat bize Sani' ve Bedi' olan
Mevlamizi anlatur.

Siileymaniye Camii mekanda da,
zamanda da, hissediste de, is eyleyiste
debize Rabbimizi hatirlatan bir kulluk
eseridir. KAnhni'nin sidkini, Sindn'in
sadeceilminive sanatini degil, tevhid
duygusunu da bize somut olarak gos-
teren bir ameldir, sadaka-i cariyedir. O
yiizden artik yalniz camilere ve ildhilere
degil, ehl-i tevhidden bize intikal eden
her tiirlii sanat eserine de ilim ve irfan,
iman ve amel eserleri, kisacasi tevhid
eserleri olarak bakmaya baglamaliyiz.
Nice giizellikleri o kulluk eserlerinde
teshis edip, alip kullugumuza katmaly1z.
Sanatta datevhide baglananlardan, onu
bilenlerden, yasayanlardan, isimize
yansitanlardan olmaliyiz. m
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Yahya Kemal'in

I

tle ve Diigiince
Diinyasinda Malazgirt

ve Siileymaniye

BESIR AYVAZOGLU YAHYA KEMAL, “SAATLER VE MAN-
ZARALAR"'BASLIKLI YAZISINDA,

1922 Ramazaninin birinci giini, ikin-
diden sonra icinden gelen bir istekle
Ayasofya Camii'ne giderek biri minberde,
digerlerisiitun diplerinde vaaz eden dort
vaizi dinledigini, fakat derin bir hayal
kinikligina ugradigini anlatir. O giin
kendisini asil etkileyen, mihrabin sag
tarafinda, kuytu bir kdsede diz ¢okmiis
oturan bir neferin dua edisidir; ellerini
kavusturup gozlerini kapamis, vecd
icinde Allah'a yakaran nefer, uzunca bir
istigraktan sonra gozyaslarini goster-

1 Tevhid-i Efkar, say1 3359-331, 10 May1s 1922;
Aziz Istanbul, s. 155-156.

A Siileymaniye Camii

memek i¢in elleriyle yliziinii kapar, dizleri tistiine diisiip bir
slire Gylece kalir. Neferin bu halinde, vaizlerin kuru szleriyle
mukayese edilemeyecek derecede iistiin bir beldgat goren
Yahya Kemal, ciimle kapisina dogru ilerlerken, bir siitunun
karanliginda vecdle dua eden baska bir nefer gormiis ve
Ayasofya'y1 zihninden bir daha hig silinmeyecek “camideki
nefer” imajiyla birlikte terk etmistir. Bu imaj yillar sonra,
“Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde soyle belirecektir:

Gordiim 6n safta oturmus nefer esvapli biri
Dinliyor vecd ile tekrdr alinan Tekbir'i;

Ne kadar sdfidi simdst bu mii'min neferin!
Kimdi? Banisi mi, mimdrit mi ulvi eserin?

Ta Malazgird ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu

Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu,
Yiizii diinyada yigit yiizlerinin en giizeli,

Cok biiyiik bir isi gormekle yorulmus belli;

Hem biiyiik yurdu kuran hem koruyan kudretimiz.
Her zaman varligimiz hem kanimiz hem etimiz;
Vatanin hem yasayan vdrisi hem sdhibi o,
Gortiniir halka bu giinlerde teselli gibi o,

Hem bu toprakta bugiin, bizde kalan her yerde,
Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde.

Yahya Kemal, “Ta Malazgird ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu”
seklinde 6zetledigi “tekevviin” fikrini, yazmaya basladigi, fakat
tamamlamaya vakit bulamadig1 “Malazgird™ siirinde, Tiirk
Milleti'ni temsil eden bu neferin macerasi olarak anlatmak
istemisti. Malazgirt zaferini Anadolu Sel¢uklu Devleti'nin
kurulmasina yol agmasinin dtesinde, “vatanin temeli olan
bir muzafferiyet” ve bu bakimdan “kudsiyetinin hududu
olmayan bir hadise” olarak gériiyordu.? Avrupali tarihgile-
rin de bu zaferi diinya tarihinin doniim noktalarindan biri
saydiklarini soyledikten sonra savasin nasil cereyan ettigini
Ozetleyen Yahya Kemal'in su goriisleri dikkat ¢ekicidir:

Bu muzafferiyetle Anadolu'nun kapilari denizlere kadar
ac¢ilmis oluyordu. Vakia 1071'den sonra on senede Selguk
ordular1 Anadolu i¢lerinden Karadeniz sahillerine, Akde-
niz sahillerine, Marmara sahillerine kadar her taraftan
bosandilar. 1081de Tiirk atlilar1 ilk defa Istanbul'un karsi
sahilinde, Fenerbahce'yle Uskiidar arasinda goriindiiler.
Istanbul'u ve Ayasofya kubbesini Anadolu yakasindan ilk
goren Tiirk gozleri bu gozlerdir. Bu gelen asker Uskiidar'y
o sene ilk defa fethetti.

2  Bitmemis $iirler, Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 1976, s. 2-5.
3 Azizistanbul, Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 1964, s. 14, 35.
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A Sehzade Camii

Bugiinkii vatanin yaratilisinda, Karadeniz kiyilarindan
Akdeniz kiyilarina kadar bu yiiriiytis, tarihte ¢cok defa goriil-
miis olan Tiirk iradesinin en harikali olanlarindan biridir.

Bugiinkii vatan iste bu yiiriiyiisten dogdu.*

Yahya Kemal, Malazgirt zaferinin bir baslangi¢ oldu-
gunu Paris'teki okumalar sirasinda 6nce belli belirsiz
sezdigini, bu sezginin bir giin bir dergide, tarih¢i Camille
Jullian'in “Fransiz milletini bin yilda Fransa'nin toprag:
yaratt1” seklindeki ciimlesini okuduktan sonra kesin bir
kanaate doniistiigiinii séyler. Oniinde yepyeni bir ufuk
agilmis, Tlirk milliyetinin ve vataninin tesekkiiliine dair
sezgileri ve daginik diisiinceleri birden yepyenibir anlama
kavusmustur. Evet, bizi de Malazgirt zaferinden sonraki
sekiz asirda Tiirkiye'nin topragi sekillendirmistir. O halde,
1071 0ncesi “kablettarih”imiz sayillmalidir.

4 Azizistanbul, . 16.

Yahya Kemal, Istanbul’a dondiigii giin karsilastig1 Ziya
Gokalp'abu diisiincelerini actigina gore,® Paris'ten berabe-
rinde sadece “Bahr-i Sefid Havza-i Medeniyeti” (Akdeniz
Medeniyet Havzasi) fikrini degil, “Anadoluculuk” diye
adlandirabilecegimiz milliyet ve vatan fikrini de getirmis
demektir. Ancak bu fikrini tartigmaya hi¢ agmamasi ve
Peyam'da yayimlanan yazilarinda Alparslan ve Malazgirt'ten
hi¢ s6z etmemis olmasi sasirticidir. Mehmet Kaplan, en
giiclii devirlerini yasayan Tiirkciilerle ¢catismamak icin
bu fikrini ortaya koymamais olabilecegini soyler. Ancak
Balkan Harbi acilarinin yasandigi giinlerde daha tehlikeli
bir fikri, Nev-Yunaniligi savunabilen, iistelik Peyam’daki
bazi yazilarinda Tiirkgiiliige ve Tiirkciilere kars1 alayci bir
iisldp kullanabilen birinin farkl bir Tiirkgiiliik anlayisini
savunmaktan ¢ekinmesini a¢iklamak zordur.

Hilmi Ziya Ulken, ilk defa Anadolu mecmuasini gika-
ran grup tarafindan one siiriilen Anadolu Tiirk tarihinin
Malazgirt zaferiyle basladig1 tezinin Yahya Kemal tara-
findan da benimsendigini,® bagka bir yazisinda da Yahya
Kemal'in milli tarihi Malazgirt'le baslattigini, 1918'den
beri kendisi de ayni diislincede oldugu i¢in bu mevzuda
ona baglandigini soyler. Esasen Anadolu Mecmuasi 1924
yilinda ¢ikmistir. Yahya Kemal ise Alparslan'dan ilk defa
1922 yilinda “Hiiseyin Danis Bey'e Mektup” baslikli yazi-
sinda soz eder.” Yine aymi yil “Istiklal Miizesi icin Hazirlik®
baslikli yazisinda da Alparslan'in adini, II. Murad, Fatih ve
Selim'le birlikte “Tiirkliige mes'ale olmus cedlerimiz"den
biri olarak zikretmistir.® Hilmi Ziya Ulken, 1919 yilinda,
Miilkiye talebeligi sirasinda gikardig1 tagbaskis1 Anadolu
mecmuasindan s6z ediyor olmalidir. Bir 6grencinin
amatorce ¢ikardig bir dergiden o tarihte ¢ok {inlii bir sair
ve Dariilfiinun hocasi olan Yahya Kemal'in etkilenmis
olmasi herhalde diisiiniilemez. Bu fikrin Miitareke ve Mill1
Miicadele sartlarinda kendiliginden olustugunu sdylemek
dahadogrudur. Nitekim 1921 y1l1 baslarinda nesredilmeye
baslanan Dergdh mecmuasinda Anadolucu bir vatan
ve milliyet anlayis1 savunulur. Anadolu Mecmuasi'nin
yazarlari arasinda Dergdh'ta imzalarina rastlananlar da
vardi. Yazi Isleri Miidiirii Mehmed Halid [Bayr1] Dergah'in
yazi kadrosundaydi.

kKK

Yahya Kemal, Alparslan ve Malazgirt zaferinden ilk defa
12 Mart 1942 tarihinde Beyoglu Halkevi'nde verdigi “Tiirk
Istanbul” konferansinda ve Yap1 ve Kredi Bankasi tarafin-

5 YahyaKemal, Siyasive Edebi Portreler, Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari,
Istanbul 1968, s. 12.

Hilmi Ziya Ulken, “Yahya Kemal”, Vatan, say1 6317, 13 Kasim 1958, s. 2.
Tevhid-i Efkar, say13307-279, 19 Mart 1922.

Tevhid-i Efkar, say1 3400-372, 22 Haziran 1922.

Yahya Kemal, Mektuplar Makaleler, Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari,
istanbul 1977, s. 120, 154.
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A Selimiye Camii

dan kurulusunun 30. yildoniimii dolayisiyla yayimlanan
istanbul (1953) adl kitap icin yazdig1 “Tiirk istanbul” adl
makalesinde genisce bahsedecektir. “Alp Arslan'in RGhuna
Gazel"i ne zaman yazdigini bilmiyoruz. Oyle anlagiliyor ki,
Yahya Kemal, Istanbul'un fethinin 500. y1li yaklagirken
tekrar yoneldigi bu meseleyle ilgili diistince ve hayallerini
talebesi ve dostu Ahmet Hamdi Tanpinar'la da paylasmustir.
Hayallerinden biri, muharebenin cereyan ettigi ovada, yani
Malazgirt'te kosu halinde yiizlerce at heykelinden olusan
bir 4bidedir. Istanbul'da, denize bakan genis bir meydana
dikilecek Fatih heykeliyle tamamlanmasi gereken bu
abide, devlet tarafindan degil, halkin gonliinden kopan
yardimlarla yapilmalidir.*®

Yahya Kemal'in bu hayalinden tek s6z eden Ahmet Hamdi
Tanpinar'dir. Malazgirt ve Fatih abidelerini birlikte hayal
ettiklerini, “Yahya Kemal'le Malazgirt Muharebesi'nin dokuz
yiizlincii yildoniim{i iizerinde ne kadar ¢ok konusmustuk.
Ne kadar projelerimiz vardi,” ctimlelerinden anliyoruz. O
halde bu hayal, Tanpinar'in da hayaliydi.

Peki, iki sair Alparslan'la Fatih'i nicin birlikte diisiin-
miislerdi? Bu sorunun en net cevabi, Tanpinar'in “Yaklasan
Biiyiik Y1ldoniimii” baglikli yazisindaki su climlesindedir:

“Uglincii bir nokta da Istanbul fethinin Malazgirt'ten bas-
layan bir hamleyi tamamladig1 hakikatidir. Ciinki vatan,

10 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergdh Yayinlari, Istanbul 2015,
s. 60.
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Istanbul'u fetihle biitiinliigiinii kazanir. Tipki milletimizin
tarihi vazifesine onu fetihle kavustugu gibi."

Tanpinar, Yahya Kemal hakkindakikitabinda, Baskumandan
Mustafa Kemal Pagsa'nin 26 Agustos gecesi Dumlupinar'da
nasil bir riiya goérmiis olabilecegini tahmin etmeye calisir.
Onun ve Milli Miicadele'yi yiiriiten diger kumandanlarin
rilyalar1 acaba millet i¢in hazirladiklar1 gelecege dair bir
seyler soyliiyor muydu? Bu diisiincenin kendisini bagka bir
biiyiik geceye, 1071 A§ustos'unun 26. gecesine gotiirdiiglinii
soyleyen Tanpinar soyle devam eder:

Malazgirt'te bileginin kuvvetiyle, dehasinin zoruyla
bize bu aziz vatanin kapilarini acan Alparslan’i, muharebe
emri vermeden evvel hangi kuvvetler ziyaret etti ve ona
neler gosterdi? Uc kitada genisleyecek yeni bir Roma'y1
kurmak tizere oldugunu, talihini, avuglar icinde tasidig:
milleti, yeni bir tarih ve cografyanin emrine verdigini, yeni
bir terkibin dogmasina bir ¢inar gibi yetisip kok salmasina
sebep oldugunu acaba hissetmis miydi? Hi¢ tanimadig:
dehal ¢ocuklar, miistakbel zaferlerin kumandanlari, heniiz
sOylenmemis siirlerin sairleri, heniiz ylikselmemis saheser
yapilarin mimarlari, heniiz duyulmamis nagmelerin bes-
tekarlar, etrafinda heniiz agmamus bir fecrin giilleri gibi
dolasmiyorlar miydi? Gozlerinde Sultan Hani'ndan, ince
Minare'den bir hayal yok muydu? Eger yoktuysa, biitiin
bunlardan habersiz, bu miijdeleri iginde konusur bulma-

11 AhmetHamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi (haz. Birol Emil), Dergah Yayinlar,
Istanbul 2015, s. 196.
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A Sinan Pasa Camii

dan o biiyiik isi nasil yapt1? Nasil on senede Malazgirt'ten
Akdeniz kiyilarina, bu topragin tanimadig ve tatmadig bir
ideali tagid1? Fatih'in Istanbul fethinden evvelki uykusuz-
luklari, Baki'nin ve Nedim'in, Nesati ve Naili'nin, Sinan'la
Hayreddin'in, Kasim'in, Itriile Dede'nin, Seyyid Nuh'la Tab'i
Mustafa Efendi'nin ve daha yiizlerce onlara benzeyenlerin
dehalarina yiiklii bir kaderi kendisine tasimasindan gelen
bir sabirsizliktan bagka ne olabilir? Ve eger o miibarek agri
olmasaydi biitiin bu eserler nasil dogarlar, hangi mucize ile
eski hayat agac1 yeni meyvalarla donanirdi?®

Bunlar Bes Sehir'in “Ankara” boliimiiniin sonunda
soyleyen Tanpinar, ayni meseleye “Erzurum” boliimiinde
de girmistir:

Malazgirt Ovasi'nda doviisen yigitler, kiliclarinin havada
¢izdigi kavsin, biitiin ufku dolduran nal sakirtilarinin,

12 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Dergdh Yayinlari, istanbul 2015, s. 25.
Tanpinar, Yahya Kemal'le birlikte kurdugu hayali anlattiktan sonra “Bu
tasavvurda bizimle beraber olanlarin ¢ogu simdi biisbiitiin baska fecirleri seldm-
lamak sevdasinda. On-on bes senede ne kadar ¢ok degistik,” diyor. Bu ciimlelerde,
Anadolu’'nun vatanlagma macerasini kiigiimseyip Ege sularina yelken agarak
antik ¢aglara sefer eden, Alparslan’a degil Hektor'a nesideler soyleyen aydinlar
kastedilmektedir.

Sinan'in, Hayreddin'in, Itri'nin, Dede'nin diinyalarina
gebe oldugundan elbette habersizdiler. Kader, insan ruhu
bir tarafin1 tamamlasin, yaratilisin biiyiik riiyalarindan
biri gerceklessin diye, onlar1 bu ovaya kadar gondermisti.
Yaratici ruhun emrinde idiler, onun istedigini yaptilar.®
Yahya Kemal'in ve Tanpinar'in diisiindiikleri gibi, Alpars-
lan'in etrafinda muharebe emrini vermeden 6nce “heniiz
acilmams fecrin giilleri gibi” dolagan saheserlerden biride
hig siiphesiz Sinan'in Siileymaniye’sidir.** Yahya Kemal, o
bayram sabahi, 6n safta gordiigii, Itri'nin “Tekbir"ini biiyiik

13 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, s. 51.

14 Ahmet HamdiTanpinar'a gore atalarimizdan iki kisi biitiin vatan haritasini
benimsemis ve kucaklamislardur: Evliya Celebi ve Mimar Sinan. Impara-
torlugumuzun Mimar Sinan'in dehasindan payini almamis pek az biiyiik
sehri vardir. “O kadar ki Sinan denilince goziiniin 6niinde son derece
nisbetli yontulmus bir miicevher dizisine benzeyen irili ufakli binalar, ta
Macaristan igerisinden baslayarak Akdeniz'e ve Basra Korfezi'ne kadar iner.”
Bk. Bes Sehir, s. 22. Tanpinar, bir derginin agt1g1 “Mimar Sinan Anketi"nde
verdigi cevapta da, Istanbul'a Tiirk hususiyetini veren II. Bayezid devriyse
de, mimarimizin biitiin problemlerinin Sinan tarafindan ¢6ziildiigiini
soyler. Siileymaniye, Tanpinar'a gore, sadece kendisi olarak degil, “biitiin
etrafiyla, biitlin peyzajiyla” benzersizdir ve boyle bir eseri viicuda getirmek
her mimara nasip olmaz. Bk. Yeni Adam, say1 223, 6 Nisan 1939, s. 10-11.

bir vecdle dinleyen “miimin nefer”in yiiziinde biitiin bir
tarihi okur. Cok biiyiik bir isi bagarmis olmanin verdigi
huzurla aydinlanan bu saf ve anlaml yiiz “diinyada yigit
ylizlerinin en giizeli"dir. Yoksa ta Malazgirt ovasindan
Viyana kapilarina kadar yiiriiyen Tiirk oglu bu nefer midir?
Belki de bu yiice yapinin kurucusu yahut mimari odur.
Yurdu hem kuran hem koruyan kudretimizin cisimlegtigi
bu nefer, “vatanin hem yasayan varisi, hem sahibi"dir ve
hala halk tarafindan, hem iizerinde yasadigimiz, hem de
kaybettigimiz topraklarda bir teselli gibi goriinmektedir.
Bu nefer, Yahya Kemal'in nazarinda Malazgirt'te bize Ana-
dolu'nun kapilarini agan Alparslan’dir, Istanbul'u fetheden
Fatih'tir, Kanuni'dir, Biki'dir, Sinan'dir.
kokk

Kendi Gok Kubbemiz'in birinci boliimiinde ilk siir olarak
yer alan ve ilk defa alt1 b6liim halinde Hiirriyet gazetesinin
birinci sayfasinda tefrika edilen “Siileymaniye’de Bayram
Sabahi1”, Yahya Kemal'in din, vatan, milliyet ve “imtidad”
hakkindaki fikirlerini dile getirdigi, kendiifadesiyle, “dini
olmaktan ziyade, millf bir manzume”, bir destan siirdir.”

Kanuni Sultan Siileyman'in istanbul'da yaptirdigi, Mimar
Sinan'in “kalfalik eseri” sayilan Stileymaniye, Yahya Kemal'in
nazarinda ruh ve yasama iklimimizi yetkin bir bicimde
temsil ediyordu. Bunun i¢in, “Siileymaniye’'de Bayram
Sabah1”, onun en iddiali oldugu ve {izerinde en ¢ok ¢alistig1
siiridir. Kendi Gok Kubbemiz adl1 siir kitabinin ismi de bu
siirin “Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati” mis-
raindan dogar. Tiirk ruhu ve estetigi bu yapida 6zetlenmis,
mimarideki Tiirk tislibu bu yapida sahlanisa ge¢mistir.
Atalarimizin hayal ettigi mimarinin “6z sekli” budur ve bu
mabetle gokyliziine uhrevibir kap1 agilmistir; atalarimizin
ruhlari yilda iki defa bu kapidan gegerek bu kubbenin
altinda yasayanlarla bulusur, kaynasip tek viicut olurlar:

Bir zaman hendeseden dbide zannettimdi;
Kubben altinda bu cumhfira bakarken simdi,
Senelerden beri rii’ydda goriip 6zledigim
Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.

$iir, bir bayram sabahinda, Siileymaniye'nin ufkunda
biitiin manzaranin istanbul mavisine boyanmastyla baslar.
thtisamh bir sabah Istanbul'u aydinlatirken sairin i¢ aydinlig1
da gitgide artmaktadir. Aradaki zaman perdesi adeta kalk-
muis, sair, kendisini, gok kubbemiz altinda, bayramin bu ilk
sabahini vatanin dokuz asirlik halkiyla birlikte yagsamaya
baslamistir. Gokte kanat, yerde ayak sesleri igitilmekte
ve “ulu mabet” yasayanlarla ve atalarimizin ruhlariyla

15 Hiirriyet, say13211, 7 Nisan 1957; say13218, 14 Nisan 1957; say1 3225, 21 Nisan
1957; say1 3232, 28 Nisan 1957; say1 3237, 5 May1s 1957; say1 3244, 12 Mayis
1957.

A Ayasofya ve Sultanahmet Camii

dolmaktadir. Itr'nin “saltanatl Tekbir"i hep bir agizdan
okunurken yiikselen velvele, sairin zihninde “nice tuglarla
karigmis nice bin at yelesi” hayaline doniisiir:

Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;
Yiikselen bir nakaratin biiyiiyen velvelesi,
Nice tuglarla karigmus nice bin at yelesi!

“Siileymaniye’de Bayram Sabah1”, 6n safta oturan neferin
dokuz asirlik macerasini anlattiktan sonra, karsi daglarda
giil bahceleri tutusmus gibi, gokle yerin koyu bir kirmizilikla
ayrilmaya basladig sirada giirleyen top seslerinin tasviriyle
devam eder. Bunlar bayram toplaridir ama Yahya Kemal'e
biitlin bir tarihin sesleri gibi gelir. Derinden derine ses veren
toplar1 dinlerken zaferlerle dolu bir tarihten ihtisaml sah-
neleri hayalinde yasayan sair, ulu mabette vatanin birligine
karisarak atalarimizin ruhlarini yasayanlarla beraber gor-
diigiinii sdyledikten sonra, destan-siirini “Doludur gonliim
1s1klarla bu bayram sabahi” misraiyla bitirir.

Biitiin bu anlattiklarimizdan su sonug ¢ikarilabilir: Yahya
Kemal'e gore, Sultan Alparslan'in Malazgirt'te ordusuna
hiicum emriniverdigi anda Siileymaniye'nin ve her alanda
onun gibi binlerce saheserin tohumlari da topraga diismiis
sayilabilirdi.m
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YUSUF YERLI

T ARIHTE iZ VE ESER BIRAKMI$ HEMEN HER DONEM VE SAHSIYET
HAKKINDA BiRTAKIM MIiT, EFSANE, MENKIBE URETILDiGI GiBi
Sinan ve eserlerinin merkezde oldugu, adina mit, efsane, menkibe
ne dersek diyelim birtakim olagan iistii ya da dis1 sdylencelerin
uiretildigi de bir gercek. Mitsel anlatilarin islevi konusunda analizler
yapan yazarlarin ve kitaplarin varligi malum. Mitsel anlatilar yoluyla
daha tist bir mananin ve anlatinin sembolik ifadeler yardimiyla halk
seviyesine indirgendigine yonelik izahlarin yani sira, iist entelektiiel
bilgi ve ilgi sahipleri i¢in de mitolojik anlatilar olusturuldugunun
altini ¢izen yorumlari da gorebilmekteyiz.

Sinan'in devrive eserleri s6z konusu oldugunda mitsel ve sembolik
anlatilardan shret bulmus olan belli bashlarini burada ele alarak; soy-
lencenin arka planinda yatan olasi nedenleriizah etmeye ¢alisacagim.

Bu cercevede;

Selimiye Camii'nde bulunan Ters Lale etrafinda olusturulan anlatilar

Siileymaniye Camii i¢in yer se¢imi, planinin kimin tarafindan
¢izildigi hakkindaki riiyanin analizi

A Selimiye Camii

Egik minarenin diizeltilmesi

Sinan'in bityiik aski

Neden Kuskonmaz

Osmanli/istanbul-Safevi/Isfahan
rekabetinin mitsel ve siirsel ifadesi...

Safevi $ahi'nin Siileymaniye Camii
icin yaptig1 bagis

Siileymaniye Camii'nde i¢ilen nar-
gile vesilesiyle ses konulu anlatilar
ele alacagim.

TERS LALE’NIN SIRRI

Belki Selimiye Camii kadar meshur
olan miiezzin mahfilini tasiyan on iki
mermer siitundan birinin {izerine iglen-
mis olan ters lale motifinin ne anlama
geldigine dair birbirinden ilging ve
farkli anlatilarla karsilagiyoruz. Once
bu anlatilar takdim edecegim, sonra
ters lalenin kullaniminin nedenini
kendi zaviyemden anlamlandirmaya
calisacagim.

"‘llgi }
i l“.i'lll.h
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Ters lale motifinin bu kadar schret
bulmasinin irrasyonelligi izerine
gelistirilen bir bakis acisini alintila-
yarak giris yapalim: Selen Markog bir
yazisinda Mimar Nuran Giilendam'in
Selimiye Camii 1950'de restorasyon
icin halka kapandiginda, gelip ters
lale motifinin durumunu kontrol
edenlerden ne kadar bunaldigini ve
insanlarin o kadar hiinerli islemeler
ve ¢iniisleri arasinda neden bu kokeni
belirsiz motife taktiklarini anlamada
giicliik cektiginiyazar. Markog, Giilen-
dam’in anlama gii¢liigiinii su tespitiyle
anlamlandirmaya galigir: “Ters lale
motifinin kendisi onemsizdir belki, ama
Sinan'dan halka uzanan imgelemde
yiiksek kiiltiir-halk kiiltiirii arasindaki
sinirin cami mekaninda belirsizles-
mesini ve kaynagmasini gostermesi
acisindan efsane de Giillendam'in
aktardig1 anekdot da ¢ok onemlidir.

Belkide halkince islemelerin arasinda
acemice yontulmus bu ize kendisini
yakin hissederken, Selimiye'nin resmi
tarihine temsil edilmeyeni katmanin
yolunu da bu motife yiiklenen efsane
ile bulmustur.” .

“Selimiye Camii'ni ziyarete gelenler,
o muhtesem kubbeyi, 151k yagmurunu
bile gormeden hemen ters lalenin
basina kosuyorlar. Hatta, restorasyon
calismasi sirasinda, ters lalenin bulun-
dugu miiezzin mahfili naylon iginde
koruma altina alindi81 halde naylonlar
yirtilarak terslale aranmigstir. Terslaleile
ilgili nice efsaneler soylenmis, Selimiye
Camisi'ni ziyarete gelenler, oncelikle
birbirlerine terslaleyi anlatmislardir.”

“Terslale, Selimiye Camisinin miiez-
zin mabhfilini ayakta tutan mermer

1 Selen Markog, Sinan Imgesi, s. 26, Mimarlar
Odas1 Kayseri Sb. Yayinlar
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A Selimiye Camii Ters Lale

direklerden biri {izerine kazinmis serce
biiytikliiglinde bir lale motifidir. Bu
ters lale gliniimiizde o kadar meshur
olmustur ki, camiye gelenler, diinyada
essiz eserdeki ihtisami gormiiyorlar,
hemen terslaleyi aramaya basliyorlar.
Yani ¢okilgingtir, ters lale, Selimiye'nin
ihtisamim golgede birakiyor.”
Boylesine belirgin bir ilgiye mazhar
olmus bir sembol hakkinda elbette bir-
takim efsaneler tiretilecek, menkibeler
dizilecektir. Iste onlardan birkaci:
Ters Lale-I

“Sinan, Padisahin Edirne'de yaptir-
may1diisiindiigii camiigin yer aramaya
baslamus. Sinan'in uygun gordiigii arazi
iizerinde bir de lale bahgesivarmis. S6z
konusu bahcenin sahibesi aksibir kadin-
muis. Sinan kadindan bahgesini almakta
basarili olamamis. Sultan ikinci Selim
bir Balkan seferi doniisiinde Edirne'deki
o secilen arsay1 gormek istemis. Tarla
sahibesi kadin, karsisinda yiice hiinkan

A Kursunlu Camii Lale

goriince ve ayniteklifiondan da duyunca
kabul etmekten baska caresi kalmamis.
Padisahtan bir de istekte bulunmus.
Camide lale motifleri kullanilmasini
ve bir zamanlar burasinin lale bahcesi
oldugunun unutulmamasini istemis.
Buistek Ikinci Selim tarafindan kabul
edilmis. Mimar Sinan, goniilsiiz olarak
kadinin arzusunu yerine getirmek i¢in
caminintam ortasinda yer alan miiezzin
mabhfilinin sol 6n ince mermer ayaginin
ic kismina, yaklasik 5 cm boyunda ters
bir lale motifi igletmis. Bu nedenledir
kibulale motifi, caminin arsasii¢inde
eskiden birlale bahgesi oldugunu, ters
yapilmasiise sahibinin tersligini ifade
etmektedir.”

En ¢ok tutan bu anlati olmasina
ragmen en zayif olan1 da budur. Soy-
lencenin aksine bilinmektedir ki Seli-
miye Camii Sultan Yildirim Bayezid'in
Edirne'de yaptirdig1 ilk sarayin arazisi
tizerine kurulmustur. Cami 6zel miil-
kiyete degil eski saraya ait bir arazi
iizerine kurulmustur.

Ters Lale-II

“Mimar Sinan Selimiye yapilirken
84 yasindaydi. Sekiz yaslarinda olan ve
¢ok sevdigi torunu Fatma'y1dayaninda

S =
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A Kursunlu Camii Lale

Edirne’ye gotiirmiistii. Fatma burada
amansiz bir hastaliga yakalandi ve
oldii. Mimar Sinan ¢ok sevdigi torunu
icin “baldaken” formda bir tiirbe yaptu.
Tiirbesinin iizerine mermer bir sanduka
koydurttu. Onun daiizerine boynu biikiik
birlaleisletti. Sinan'in ¢iraklarindan biri
ustasinin liziintiistinii Selimiye Camii
miiezzin mahfilini tagiyan mermer
siitunlardan biri tizerine isledi.”

Bu anlati muhtemelen ters lale
figiiriine yiiklenen anlami somutlas-
tirmaya yonelik bir {iretim olsa gerek.
Ters lale, Anadolu'da yetisen en 6zel
ciceklerden biridir. Kerbela ¢igegi ya
da aglayan gelin olarak da anilan ters
lale, ayni zamanda hiizniin sembolii
olarak da kabul edilir.

Ters Lale-III

“Allah Teald'nin doksan dokuzismine
isaret olsun diye ciniler iizerine doksan
dokuz cesit lale motifi iglenmesini emre-
den Mimar Sinan, motiflerin yanlishkla
doksan sekizde kaldiini 6grenince
‘Oyle kalsin, kalsin ki acizligimiz, kul-
lugumuz ortaya ¢iksin. Acizligimize
isaret olarak da doksan dokuzuncu
lale motifi miiezzin mahfili diregine
kazinsin ama ters olarak.’ demistir.”

Terslale motifii¢in bu yorumu yapan
yazar Halil Delice, yorumunu su anla-
yisa dayandirmaktadir: “Osmanli'nin
sanat anlayisinda, miikemmellik Allah

Teald'ya aittir. Kulun yaptig1 islerde mut-
laka kusur olur. Bu sebeple sanatgilar,
yaptiklari eserlerde mutlaka bir kusur
birakmislardir. Mitkemmeli aramaislar,
ama miikemmellik iddiasinda bulun-
mamuslar, hadlerini bilmisler. Yaptiklar
herisi, Allah Tedld'nin verdigi giic, zeka,
akilile yaptiklarini unutmamuslar, isle-
rinde O'nun rizasini aramislar. Kisacasi
sanat icin sanat degil, Hak i¢in sanat
yapmislardir.” der ve sanat tarihgisi
Mehtap Comert'in Selimiye'deki lale
motifleriyleilgili calismasinin kendisine
ilham verdigini soyler: “S6z konusu
¢alismay1 gordiigtim zaman ters lalenin
esrarini ¢ozdiigiimi hissettim. Mehtap
Hanim, ¢ini siislemelerinde kullanilan
lale motiflerini tek tek ¢izmis ve 98 gesit
lale motifi oldugunu agiga ¢ikarmas.
Ciniler iizerindeki bu lale motifleri-
nin 85'i hiinkdr mahfilinde, 5 tanesi
girisin saginda ve solundaki kadinlar
mabhfilinin siitunlar arasinda, 4 tanesi
minberdeki bahar agaci panosunda
ve 4 tanesi mihrabin sag ve solundaki
pencerelerin altlarindaki ¢inilerde
bulunuyor. Evet, ¢iniler tizerinde 98
cesit lale motifi bulunuyor. Bir de
mermer direge kazinms ters lale, etti
doksan dokuz. O zaman, iste dedim,
ters lalenin sirr1 ¢oziildii.”

Halil Delice’nin atif yaptig1 sanat
tarihgisiise konuylailgili sunlariifade
etmektedir: “Oysa Selimiye Camii'nde 16.
y.y'aait iznik yapimu ¢iniler tizerindeki
101 ¢esit lale varyasyonlari, zarafeti,
teknik iistiinliikleri, renkleri ve firca
kivrakliklar ile muhtesemdirler.” 2

2 “Miiezzinler mahfelindeki terslaleye gelince, bu
motif teknik bakimdan higbir 6zelligi olmayan
siradan bir rolyeftir, bu motifle ilgili pekgok
rivayetlerde ad1 gegen inatc1 laleci baba (nine)
ile ilgili hicbir kayit ve bilgi yoktur. Bunun
aksine Selimiye Camii Sultan Yildirim Bayezid'in
Edirne'de yaptirdigi ilk sarayin arazisi iizerine
kurulmustur. Ozel miilkiyete degil eski saraya
ait bu arazideki rivayet belge ve bilgilere ters
diismektedir, ihtimal ters lale efsanesi halkin
esere duydugu sevgiden dogan bir hayal iiriintidiir.
Oysa Selimiye Camii'nde 16.y.y.a ait {znik yapimi
¢iniler {izerindeki 101 gesit lale varyasyonlari,
zerafeti, teknik tstiinliikleri, renkleri ve firca

A Mihrimah Camii-Edirnekapi

Delice her ne kadar ters lale figiirii
ile 99 say1sinin tamamlandigini séylese
ve kaynak kisi 101 lale motifinden
bahsetmis olsa bile, Delice'nin altini
¢izdigi kullarda kusursuzluk kusurun
bizzat kendisidir, anlayisindan hareketle
konuyu ele alis bigiminin Selimiye'yi
anlatma ve terslale figliriiniin konulma-
sin1anlagilir kilma bakimindan isabetli
bir yorum oldugunu sdyleyebilirim.3

kivrakliklari ile muhtesemdirler.” Yard. Dog.
Dr. Mehtap Comert Ulkiicii. Selimiye Camii
Siislemeleri/Kiiltiir ve Sanat Dergisi Edirne 6zel
sayis1/ 1998 /say139
3 Delice'nin muhayyilesinde olay soyle sekillenir:
“Mimar Sinan, ¢ini ustasina ¢inilerde 99 gesit
lale motifi kullanmasini istedi, Allah Tedld'nin
doksan dokuz ismine isaret etmesi i¢in. Ciniler
geldi, yerlerine yerlestirildi. Ve usta, kipkirmizi
bir ylizle Mimar Sinan'in huzuruna gikt1. Dedi
ki, ‘Efendim, bir meczup, yarim akilli geldi, 98
cesit lale motifi kullanmigsiniz, nigin 99 degil
diye sordu. Deliisine bak, 99 ¢esit, dedim. Israr
etti. Saydim, hem de kag defa hakikaten de 98
cesitti. Bagkasina da saydirdim 98 ¢ikt1. Vaziyet
boyle. Ne emredersiniz?’ Mimar Sinan giiliim-
sedive herkesin sagkin bakislar arasinda stikiir
secdesine gitti. ‘Nerede bir noksanlik gikacak
diye giinlerdir bekliyordum. Elhamdiilillah
¢ikt1. Bu caligmalarimizin Hak nazarinda kabul
gordiigiine isaret. Miikemmel, noksansiz olmak
Allah Teéld'ya ve insan eli, iradesi karigmadan
yarattiklarina aittir. Insan elinden ¢ikan da mut-

laka bir kusur olmali. Ustalarimizin bize 6grettigi
budur” dedi. Miiezzin Mahfilinin mermerleriyle
ugrasan ustay1 ¢agirdi. ‘Usta, enacemi giragionun
kiiciik parmag biiytikliigtinde bir ters lale kazit,
miiezzin mahfilinin on iki direginden birine.
O diregin, mahfilin neresine yerlestirilecegine
de o karar versin’ dedi. Mimarlar Mimari, ayni
zamanda goniil eri olan Sinan, merakla izahat
bekleyenlere ‘Noksanlhigin 99 ¢esit lale motifinde
¢ikmasi son derece anlamli. Biz ni¢in ¢iniler
tizerinde 99 cesit lale motifi istemistik? Allah
Tedld'nin doksan dokuz ismine igaret etsinler
diye. Nigin ¢iniler tizerinde istedik? Kiyamet'e
kadar bu motifler kalsin diye, ¢ini kalicidir. Ama
ne oldu, 98'de kaldi. 98'de kalis, bize mitkem-
melligin Allah Teald'ya ait oldugunu, bizim
acizkullar oldugumuzu, ancak O'nun ihsaniyla
iyilige ve giizellige vesile olabilecegimizi gosterdi’
aciklamasinda bulundu. Cevresindekiler, Mimar
Sinan Hazretlerine nigin ters lale istedigini
sual eylediler. Koca Mimar, su ibretlik cevabi
verdi: ‘Ters lale istedim ki, herkesin dikkatini
ceksin, Selimiye i¢in nazarlik olsun, buraya
gelenlerin keskin nazarlarini {izerine ¢eksin.
Oyle meshur olsun ki bu muhtesem eseri bile
golgede biraksin. Selimiye Camisi'ni gormeye
gelen, ilk 6nce ona kogsun. Kogsmakla kalmayup,
ona dokunsun. Zaman i¢inde o dokunmalar
sebebiyle mermere kazinmus ters lale silinecek
hale gelsin. Kaybolmamasi i¢in muhafaza altina
alsinlar. Koca Cami, parmak biiyiikliigiindeki
bir ters lalenin golgesi, sohreti altinda kalsin.
Boylelikle benim acizligim, Allah Tedld'nin
garip bir kulu oldugum meydana ¢iksin. Ayni
zamanda ters lale, Allah Tedld'nin emirlerinin,
doksan dokuz isminin delalet ettigi mananin
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Selimiye lizerine yazan hemen herkes
yapinin biricikligi, tekrar edilemezligi
ve kusursuzlugu iizerine bir seyler
soyleme geregi duymus. Sinan'in bizzat
kendisi Selimiye'yi ustalik eseri olarak
takdim etmis. Sehzade, Siilleymaniye
ve Selimiye'yi miikemmellige dogru
gidenbir hat {izerinde konumlandirmis.
Ciraklik eserim dedigi Sehzade'nin
kubbesinin gobegine Fatiha suresini,
Siileymaniye'nin kubbe gobegine Fatir
suresi 41. ayeti, Selimiye kubbesinin
gobegine Thlas siiresini yazarak aslinda
bir miikemmellik, teklik, benzersizlik
arayis! icinde oldugu ve bunu Selimi-
ye'de gerceklestirdigi anlayisini ortaya
koymustur. Diger camiler dort bir
taraftan toplanan yapi malzemeleri
ile bir biitlinii olusturdugu hissini
verirken, Selimiye'de adeta Erciyes
gibi bir dag kiitlesi bir heykeltiras
eliyle yontularak parcasiz bir biitiiniin
heykelimsi ihtisami ve giizelligi elde
edilmistir. hlas suresinin ilham ettigi
manaya uygun olarak bir mimari saheser
ortaya konmustur. Diinyada esibenzeri
olmayan, taklit edilemeyen, yekpare
bir biitiin olarak Allah’'a adanmuis bir
yap1. Secilen mekan da bu cercevede
anlamli. Allah'in yeryiiziindeki gol-
gesi olarak kendilerini takdim eden
sultanlarin sarayinin yerine bizzat
Allah'in evi konumunda olan camiinga
edilmistir. Ayrica bu cami Istanbul’a
insa edilmis olsayds, varligini bu kadar
netbir bicimde izhar edemeyecekti. Bu
nedenle Istanbul yerine Edirne tercih
edilmis olmali. Ger¢i Giilru Necipoglu
Sinan Cag1 adli eserinde II. Selim'in
Kibris'1 kendi kiliciyla fethetmeyisini,
Selimiye'nin Istanbul yerine Edirne'de
insa edilmesinin nedenlerinden biri
olarak aktarir. Diger yandan Fatihaile
(Sehzade) baslayan, Fatir suresi (Stiley-
maniye) ve fhlas suresiile zirveye ulagan
(Selimiye) ¢izgisi bir hiyerarsik izahi
da biinyesinde barindiriyor. Sinan'in

disina cikildigi 6lciide diinyanin yasanilmaz hale
gelecegine ve tersligin nefsin tabiatina uygun
oldugu i¢in ¢ok ilgi gorecegine isaret ediyor.’

ciraklik eserim dedigi Sehzade ulu'lemr
icin yapilan bir yapiyi, kalfalik eserim
dedigi Siileymaniye Allah Resulii i¢in
yapilan bir yapiy: (Sinan Siileyma-
niye'nin kubbesini Peygamberimize
benzetmisti), Selimiye de Allah adina
yapilan bir yapiy1imlemektedir adeta.
Miiezzin mahfilinin Kabe'nin belli bir
oranda kii¢iiltiilmiis bir maketi oldu-
gunu hesaba kattigimizda, bu anlam
dahabirbelirginlesmis olur. Boylesine
kusursuz bir yapinin bir bozar yaninin
olmasi da gerekiyordu. Sevgilinin
cemalinde tecelli eden Cemalullah’in
gozleri kamastirmasini ve kor etmesini
onlemek iizere sevgilinin yanagina
kondurulan bir ben misali, ters lale de
g6z degmesini onlemek iizere asilmig
bir nazarlik olarak naksedilmis olmali.
Bu nedenledir ki caminin benzersiz
estetigi ve cennetimsi havasindan
once ve Ote terslale insanlarin ilgisini
cekiyor olmali.

Ters Lale-IV

Nezihe Araz, Selimiye efsaneleri
isimli kitabinda soyle der: “Edirneli o
lalenin giin giinden topraga yaklasti-
ginave bir giin yerle birlesince kiyamet
kopacagina inanir. Bir lise talebesi; Eski
harflerle lale tersinden hilal diye oku-
nurmus, dedi. Bulale topraga her giin
biraz daha yaklasmaktadir. Sinan Ters
Laleile sunu anlatmak istemis ki hilal
nihayet bir giin yere diisiince diinyanin
sonu gelecek ve kiyamet kopacaktur.
Fakat ne olursa olsun, Edirneli kiyamet
giinii bile Selimiye'nin ayakta kalacagina,
basiyere gelmeyecegine inanmaktadir.*
Hilalin yere diismesi, diinyada Allah’'a
inanan bir tek miiminin kalmamasi
sonucu kiyametin kopacagi rivayetini
cagristirdigi gibi, hilalin yere diismesi
fslam hakimiyetinin sona ermesi dola-
yistyla diinya dengesinin bozulmasi
olarak da yorumlanabilir. Edirneliler
hissiyatlarini boylesi bir soylence ile
dile getirmek istemis olabilirler.

4 Bkz. Nezihe Araz, Selimiye Efsaneleri, Istanbul,
1954, 5.22.

Ters Lale-V

Ters lale motifi tizerine diisiinen
ve yazanlar motif izerinde epeyce
durmuslar ama motifin islendigiyer ve
siitunun konumu ve anlami iizerinde
fazlaca durmamaiglar. Ters lalenin
sirrinin bu sorulara verilecek cevapta
gizli oldugunu saniyorum. Oncelikle
miiezzin mahfili hakkinda sdylenenlere
bir g6z atalim:

“Mimar Sinan, Selimiye Camii'nde
milezzin mahfilini caminin tam orta-
sina, kubbenin merkezinde bir yere
kurmus. Bu alisilmig bir uygulama
degil. Ciinkii miiezzin mahfili biitiin
camilerde arkada veya kiyida kosede bir
yerlerde olur. Koca Sinan'in, en olgun
devrinde, merkeziplan tipini en basaril
uyguladig1 bu saheserde mahfili tam
ortaya koyup mekan genisligini boz-
mas1ve odak noktasi haline getirmesi
ilk bakista sasirtici gelebiliyor. Ancak
sebebini 6grenince Anadolu insaninin
evliya olarak bildigi bu biiyiik insana
hayranligimiz bir kat daha artiyor.
Miiezzin mahfilini kubbenin altina,
harimin tam ortasina koyan Sinan,
camiyle ars ve kdinati, miiezzin mah-
filiyle de arsin merkezindeki Kabe'yi
sembolize etmis.5 Miiezzin mahfilindeki
uygulama bununla bitmiyor... Kareye
yakin planli mahfilin, yarim daire sek-
linde disar1 tasan tas merdiven kismi,

5 Islam mimarisinde “Bilal-i Habesi Makam1”
olarak da anilan miiezzin mahfillerinden Edirne
Selimiye Camii miiezzin mahfilinin islam cami
mimarisinde 6zel bir yeri bulunmaktadir. Merkezi
kubbenin altinda ve harim mekaninin ortasinda
konumlanan kurgusuyla tek rnektir. Fevkani olan
bumahfilin altinda, beyaz mermerden oyulmus
kare iginde sekizgen formlu bir havuz yer alir.
Kare, sekizgen ve daire bigimlerinin katmanlar
halinde iist {iste bindirilmesi ile mikrokozmik
bir model olusturan caminin (kare plan i¢inde
sekizgen destek sistemi {izerine oturtulmus dai-
resel kubbe) geometrik plan kurgusunu yansitan
simgesel bir tasarim olarak yorumlanmaktadir.
Dikey aksta kubbe altindaki miiezzin mahfili,
ibadethanenin gobegindeki axis mundi'ye
isaret eder. Bu yoniiyle Kubbetii's-Sahra'nin
ortasindaki, yeryiiziiniin gobegini (omphalos)
isaretledigine inanilan kaya par¢asina benzetilir.
(Giilru Necipoglu s.45-46)

A Siileymaniye Camii

Kabe'ye bitisik yarim daire seklindeki
“El-Hatim" denilen boliimii temsil ediyor.
Bu yarim daire kisim, Kabe'de oldugu
gibi burada da kuzeybat1 yoniinde...
Kabe'nin tam kare seklinde olmadig1
bilinir. Biitiin kenarlari birbirinden
farklidir. Miiezzin mahfili de Kabe
gibitam kare degil. Kenar uzunluklari
birbirinden farkli... Yapilarinda kul-
landig1 her 6l¢ii ve oranin bir anlami
olan Sinan, miiezzin mahfilinde Kibe
plan 6lgiilerinin tam yarisimi kullanmus.
Kibe'deki 12 metrelik uzunluk, mah-
filde 6 metre... Kabe'nin 25 santimetre
yiiksekliginde ve 30 santimetre kadar
disar1 dogru gikintisi olan taban kismina
“sadirvan” deniyor. Sadirvandan maksat
da su... Selimiye’'de merkez kubbenin
orttiigii milezzin mahfilinin altinda da
bir sadirvan bulunuyor... Yukarida da
belirtildigi gibi yapilarinda her mesafe
ve orana bir anlam yiikleyen Mimar
Sinan'in, Siileymaniye ve Selimiye'sin-
deki hi¢bir mesafe ve oran tesadiifi
degil. Selimiye'de kubbeyi tasiyan sekiz
ayagin merkezlerinden gecen dairenin
¢ap145 arsin. Kubbe kenari zeminden
45, minare alemi ise buradan itibaren
66 arsin yiikseklikte. Siileymaniye'de
kubbe kenar1 zeminden 45, kubbe

alemiise 66 argin yiikseklikte... Ebced
hesabina gore 45 “Adem”, 66 “Allah”
kelimelerine tekabiil ediyor... Cifte
vav gibi... Genellikle ulu camilerde
duvar ve siitunlara ¢izilen ¢ifte vav, stfi
geleneginde zengin bir semboldiir ve
ebced hesabina gore Allah lafzim temsil
ettigi gibi, ilahivarlikla insan arasinda
baglag olusturur. Koca Sinan bu baglaci
caminin mesafe ve oranlarinaiglemds...

Bu anlatida Sinan eserlerinde tesa-
diife yer verilmediginin alt1 6zellikle
cizilmesine ragmen ters lale motifinin
ni¢in bu yapidaislendigine deginilme-
mis. Kisaca ters lale iizerinde duranlar
miiezzin mahfilinde olusunu es ge¢mis-
ler, miiezzin mahfiline anlam arayanlar
terslale figiiriinii gormezden gelmisler.

Miiezzin mahfili Kdbe'yi temsil
ediyorsa, ters lale de Hacerii'l Esved®
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6 Haceril'l Esved: Tavafta baslama noktasini
gosterme seklindeki pratik faydasi yaninda
Hacerii'l Esved'in bir de sembolik anlami olup
kaynaklarda bununla ilgili birok rivayete yer
verilir. Hz. Ali'den nakledildigine gore Hacerii'l
Esved, bezm-i elestte Allah'in biitiin insanlar-
dan kendisini rab olarak tanimalar yoniinde
aldigy sozii (bk. el-A'rdf 7/172) icinde tagimakta
olup ondan, bu ahde vefa gosterenler lehinde
kiyamet giinii sahitlikte bulunmasi istenecektir
(Ezraki, I, 324; Sitheyl, II, 273). Diger bir hadiste
de, “Hacerii'l Esved’e dokunan kimse Rahman'in

tasini temsil ediyor olmah. Hicr-i ismail'i
bile vurgulama geregi duyan ve hatta
Zemzem kuyusunu c¢agristirsin diye
mabhfilin altina sadirvan yapan bir bakis
Hacerii'l Esved gibi meshur ve malum
bir Kabe unsurunu imlemekte nicin
ihmalkar davransin. Hacerii'l Esved’e
iimmetin verdigi itibar ve anlam ile
ters lale figiiriine verilen itibar ve
anlam oldukga paralel. Hacerii'l Esved
Allah’labiatlasmanin yapildigi temsili
tas iken, lale figiirii de Allah't remz
etmektedir. Hac ve umreye gidenler
nasil ki anilarini daha ¢ok Hacerii'l
Esved'e dokunma, 6pme gibi ritiieller
etrafinda olusturuyorlarsa, Selimiye'yi
ziyaret edenler de ters lale {izerinden
benzer davranislarda bulunuyorlar.

Terslalenin Hacerii'l Esved’i temsil
etsin diye naksedilmis olmasini, cami-
lerin manevi ruh kazanmasinin bir
unsuru olarak da ele alabiliriz. Bilin-
digi tizere “Hacerii'l Esved” taginin
Tiirkiye'de bulunan 6 parcasindan 1'i
Edirne'deki Eski Cami'de yer almaktadir.
Camimihrabinin sag tarafinda, mihrap
ile minber arasinda kalan kisimda
bulunmaktadir. Eski Cami Edirne’de
Osmanlilardan giiniim{iize ulagmis en
eskiamitsal yapidir. 15. yiizyilda yapilmig
ciisseli camilerin en 6nemlisidir. Bu
ayni zamanda devletin biiyiimesinin
de simgesidir.

Ters Lale-VI

Selimiye'deki ters lale motifi tizerine
haddinden fazla durulmasina karsi,
Sinan’in diger eserlerinde yer alan
sira dis1 uygulamalara konu olan lale
motiflerine ilgi duyulmamasi ve hatta

eline dokunmus gibidir.” denilmistir (Ibn Mace,

“Menasik”, 32; Muttaki el-Hindi, XII, 219). Kiitiib-i
Sitte disindaki bazi hadis kitaplarinda Hacerii'l
Esvedinyeryiiziinde Allah'in sag eli oldugu, onun
vasitasiyla kullar ile musafaha ettigi, Hacerii'l
Esved'e dokunanin Allah’la biat etmis olacag:
(Heysemd, III, 242; Miittaki el-Hindi, XII, 215,
217), Hacerii'1 Esved ve Riikknii'l Yemani'nin ahde
vefaiizere kendilerini istilim edenlere kiyamet
giinii sahitlik edecegi (Heysemf, III, 242; Miittaki
el-Hindi, XII, 219) seklinde birtakim rivayetler
yer almaktadir.
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haberdar olunmamasini nasil izah

edecegiz? Ornek olarak, Selimiye giris

kapisi mukarnasindan sarkan terslale

motifi ile yine bir Mimar Sinan eseri

olan Zal Mahmut Pasa Camii girig

kapisi mukarnasindan sarkan iki ters

lale figiirii ve Sinan'in memleketinde

inga ettigive son eserlerinden biri olan,
Doganci Ahmet Pasa adina yaptig1

Kayseri Kursunlu Camii sol cenah son

cemaat yerindeki iki siitun altlifinda

islenmis olan iki diizlale figiiriinii gos-
terebilirim. Bu ii¢ lale figiiriiniin ayn1

usta tarafindan naksedildigi yoniinde

bir kanaate sahip oldugumu séyleye-
bilirim. Soyle ki her ti¢ii de mermer
iizerine islenmis lale figiirlerinden

olugmaktadir. Laleleri nakseden kisinin

mermer ustasi oldugu anlagilmaktadir.
Ug cami de yaklagik beser yil araile pes

pese insa edilmis yapilardir. Selimiye

1575, Zal Mahmut Pasa Camii 1580,
Kayseri Kursunlu Camii 1585 tarihle-
rinde inga edilmis, Sinan'in son donem,
ustalik donemi eserleridir. Selimiye

mukarnasindaki ters lale motifi ile Zal

Mahmut Pasa Camii mukarnasindaki

lale motifleri adeta Allah'in yedi kat
semadan yerytiiziine niizuliinii anlatir
gibidir. Cami giris kapilari, kubbe ile

tasiyici situnlar birlestiren ticgenler-
deki mukarnasyapilar ve mihraplarda

kullanilan mukarnaslar yeryiiziinden

yedi kat (bazen dokuz kat) semaya bir
mirag yolculugunu ve goksel alemden

yeryiiziine inisi bir anlamda interaktif
bir seyriiseferi anlatan sanatsal ifade

bicimleri olarak bizim mabet insasinda

yerlerini almigtir. Kayseri Kursunlu

Camii sol cemaat siitun althgindaki
lale figiirleri de ev sahibinin misafirleri

kapidan ve yiirekten karsilamasinin

bir anlatimi olsa gerektir.

MIMAR SINAN’IN BUYUK ASKI

MiHRIMAH M, iISTANBUL MU?

Cihan Padisahi1 Kanuni Sultan Siiley-
man'in, esi Hiirrem Sultan'dan dogan
biricik kizina Farsca giines anlamina
gelen Mihr ve Ay anlamina gelen Mah

A Zal Mahmut Pasa Camii Giris Mukarnas

adlarindan olusan miirekkep bir ad
verilmistir. Kanuni'nin el bebek, giil
bebek yetistirilen ve nazla biiyiitiilen kiz1

Mihrimah Sultan diinya giizeli bir kizdir
artik. Oyle rivayet edilir ki “Mihrimah
Sultan, sarayin bag mimari olan Sinana

Uskiidar'da bir cami yapmasini siparis
eder. Bunun iizerine Sinan, Mihrimah
Sultan adina Iskele Camii de denilen
eseri inga eder. Ancak bu vesileyle
Sinan gonliinii padisahin biricik kizina
kaptirir. Ne var ki Sinan'in biiyiik agk:
Mihrimah Sultana Diyarbakir Beyler-
beyi Riistem Pasa talip olur. Bu haber,
bir anda halk arasinda hizla yayilir ve
kulaktan kulaga dedikodular dolasir.
Zengin fakat cimri olan Riistem Pasa
ayrica Mihrimah Sultan’a gore yashdir.
Dahasi Riistem Paga'da clizzam hastalig
vardir. Yayilan bu dedikodular cihan
padisahi Kanuni Sultan Siileyman'in
kulagina kadar gider. Kizini Riistem
Pasaile evlendirmek isteyen Kanuni'nin,
yayilan bu dedikodulardan cani ¢ok
sikilir. Paga'nin clizzamli olup olmadigim
O0grenmek i¢in sarayin bashekimini
Diyarbakir'a gonderir. Beylerbeyi olan
Riistem Paga’y1 muayene eden bagshekim
Pasa'nin kaftaninda bir iki bit bulur.
Cilizzamlilarda bit olmayacagi i¢in
durum aydinlanir. Boylece Riistem Pasa
Veziriazamliga atanir ve Mihrimah ile
evlendirilerek padisahin damadi olur.”
Hikaye dogru mu degil mi bilin-
mez ama bir sairin soyledigi beyit, bu
rivayetin dogrulugunu ima etmekte-
dir. Kaynaklarda gegen iki dizelik bu
beyit soyledir:
Olucak bir kisinin bahti kavi talii yar
Kehlesidahimahallindeaninise yarar
Yani adamin iizerinde bit ¢iksa
yerine gore ise yarar. Buyiizden Riistem
Pasa'ya “Kehle-i itibar veya Kehle-i
ikbal” lakabi verilmistir. Bu da itibar
veya ikbal kazandiran bit anlamina
gelmektedir.

“Kanuni, kiz1 Mihrimah'i Riistem'le
evlendirince, Sinan'in agki icini kavur-
maya devam eder. Uskiidar Mihrimah
Camii’'nden 14 yil sonra Sinan ikinci
bir cami siparisi daha alir. Sinan, sev-
digi ve gonliiniin sultani kabul ettigi
Mihrimah'in, bu seferki siparisi i¢cin
ise koyulur. Ona Istanbul'un bir bagka
yliksek tepesini secer: Edirnekapi'da
surun dibinde, adeta inzivada olan

d

bir yerde karar kilar. Gozlerden uzak,
yalniz ve 1ss1z bir semtte, Mihrimah
Sultan i¢in 6liimsiiz bir eser tasarlar.
Caminin dort taraftanisik alan yiiksek
kubbesi, biitiin yapiya egemen bir
konumdadir. Anitsal kubbenin asaletli
durusu ve yalin giizelligi Mihrimah
Sultan’isimgelemistir. Yaninda sadece
nobet tutarcasina bekleyen bir yalniz
minare vardir. Bir benzeri olmayan bu
tasarimda Sinan'in, goniil sultanina
kars1 duydugu aski dile getirdigi rivayet
edilmektedir. Bu agkiayrica camininig
dekorasyonunda da ifade eden Sinan'in,
renkli kalem isi ve al¢1 bezemelerde
de Mihrimah'in yazmasinin oyalarini
yansittig1 soylenir. Yine rivayet ediliyor
ki geceile glindiiziin esitlendigi 20-22
Marttarihlerinde, Edirnekapi Camii'nin
siluetinin arkasinda giines batarken,
Uskiidar'daki caminin minareleri ara-
sindan ayin dogusu goriiliir. Efsaneye
merakliolanlarin muhayyilesinde daha
da gelistirilen bu sdylencelerde mihr
(glines) ile mahin (ay) ayni anda goriin-
mesinden dolayi, Kanuni'nin kizina
Mihrimah adinin verildigi anlatiliyor.”

Efsane boyle bigimlenmis olsa bile
isin ash bagka olmali.

Prof. Dr. flber Ortayli, bu agkin hicbir
sekilde belgelenemedigini vurgulayarak,
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“Hikayenin bir fanteziden, efsaneden

Oteye gecmesi miimkiin degil. Kisi
Mimar Sinan da olsa imparatorlugun
sadrazaminin tek esine boyle duygular
beslenmesi hayatinin sonu anlamina
gelir. Camilerin yerleri segilirken veya
mimarisinde, Mihrimah Sultan'a 6zel
hesaplar yapilmis olmasi da bu agkin
varligini kanitlamaya yetmez. Mimar
Sinan, hangi eserinde hesap yapma-
mustir ki?” der.

Mimar Sinan hakkindakien kapsamh
kaynak olarak bilinen “Sinan Cag1:
Osmanli Imparatorlugu'nda Mimari
Kiiltiir” isimli kitabin yazari Prof. Giilru
Necipoglu da bu agkin ilk kez Arthur
Stratton isimli yazar tarafindan dile
getirildigini belirterek, “Stratton, 1972
yilinda Londra'da yayinladig1 Mimar

Sinan'in biyografik romaninda ikisi
arasindabirask kurgusu yapmis. Ancak
bunu yaparken belirttigi herhangi bir
kaynak yok. O zamandan beri dilden
dile dolasan bir hikaye bu. Tarihleilgili
bir sey soyleyeceksek ancak belgeler
iizerinden konusabiliriz. Byle bir
kaynak olmadig1 icin de anlatilan
askin tamamen hayal iiriinii oldugunu
diisiiniiyorum.” diyerek konu hakkinda
goriislerini beyan eder.

Efsanelerin kaynag1 ve zamani
konusunda elbette net bilgi ve bul-
gulara rastlayamayiz ama efsanelerin
bize anlatmak istedigi bir sey vardir ve
biz onu anlamaya, anlamlandirmaya
calisiriz. Necipoglu'nun dedigi gibi
1972 yilinda yayimlanan bir romanin
kurgusu olsabile, bu denlibu kurgunun
kabul goriip yayginlagmasi iizerinde
durulmayi hak edenbir anlati oldugunu
ortaya koymaya yetiyor.

Mihrimah bilindigi {izere Kanuniile
Hiirrem'in en sevgili evlatlari. Kanuni
ve Hiirrem agklarinin somut gostergesi
olarak kizlarinin varligini benimsemis
olmalilar ki ikisinin sifat: kizlarina
isim olarak konulmus. Kanuni giinesi,
Hiirrem ay1 temsil ediyor bu anlatida.
Aynizamanda Ay yedi tepe Istanbul'un
simgesidir de. Giines Uskiidar'da dogar,
Uskiidar Istanbul'un dogusunda kalir.
Ay ise Yedi Tepe Istanbul'da dogar,
yani bat1 tarafindan. istanbul dogu
ile batinin, giines ile ayin birlestigi
ve bulustugu mekandir. iki denizin,
iki kitanin birlesmesi gibi. Musa ile
Hizir'in bulugmasi misali... istanbul bir
terkiptir. Boylesi bir mekani siislemek,
siliietini olusturmak ancak biiyiik bir
ask neticesinde basarilabilecek bir
istir. Sinan'in Istanbul'a olan agkinin
biiyiikliigiidiir ki Istanbul'u Istanbul
yapmustir. Kanuni'nin de biiyiik agkidir
Istanbul. Ciinkii Istanbul Miisliimanlar
icin bir kizil elmadir ayni1 zamanda.
Istanbul hala biiyiileyici bir giizelligi
biinyesinde tasimaya devam ediyorsa
bu ayni zamanda Kanuni devrinde,
Sinan onciiligiinde yapilan sehirlesme
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pratiginin bir sonucudur da. Efsane aym
zamanda Istanbul'un bu giizelligini
Riistem Pasa dolayiminda elde edildi-
ginin konusulmasini istememektedir
ve basarinin sahibinin Sinan oldugu-
nun vurgulanmasini amaglamaktadir.
Istanbul kadar giizel olan Mihrimah'i
Istanbul as1g1 Sinan’a lay1ik géren
bir bakis acis1 var bu efsanede ve bu
anlamlandirma halk nezdinde tutmus
ve dilden dile anlatilarak cogalmstir.

SULEYMANIYE'NIN YER

SECiMi VE MiIMARI PLANI

Rivayete gore Kanuni Sultan Siiley-
man giiniin birinde mimarbagi Mimar
Sinan'1t huzuruna ¢agirarak bir cami
yaptirmak istedigini ve onu bu isle
gorevlendirdigini soyler. Ne var ki
Kanuni, caminin yapilacagi yer konu-
sunda kararsizdir ve istihareye yatar.
Rilyasinda Hz. Muhammed'i (SAV)
goriir ve Hz. Peygamber Kanuni'yibos
bir arsaya gotiirerek caminin oraya
yapilmasiniister, camiyi tarif eder. Ertesi
sabah Mimar Sinan’i tekrar huzuruna
¢agiran Kanuni, onu rityasinda kendisine
gosterilen bos arsaya gotiirerek caminin
buraya yapilmasini buyurur. Mimar
Sinan aldig1 buyruk iizerine yapacagi
caminin planini Kanuni'ye anlatmaya
baslar ki, Kanuni hayretler icerisinde
kalmistir. Zira Mimar Sinan’in tarif
ettigi cami, Kanuni'ye Peygamber'in
anlattig1 caminin birebir aynisidir.
Kanuni'nin, “Mimarbasi, sanki onceden
caminin planlarini hazirlamigsin gibi
anlatiyorsun.” soziine Sinan'in yaniti
soyleolur: “Evet Sultanim, Efendimiz size
tarif ederken ben de arkanizdaydim...

Kanuni Sultan Siileyman, Osmanl
padisahlan arasindaismi Siileyman olan
tek padisah olmasina ragmen kendisini
Siileyman-1 Sani, ikinci Siileyman
olarak takdim eder. Bu takdim edisin
arka planinda Hz. Siileyman’in mesru
devamcisi olarak kendisini gérmesinin
pay1 oldugunu saniyorum. Oyle ki kimi
alimler, Yavuz'u Hz. Davud’a, Kanu-
ni'yi Hz. Siileyman'a benzetmislerdir.
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Bakildiginda bu benzetmelerin bir
karsiliginin olmadigini kimse iddia
edemez. Soyle ki; Kudiis Hz. Davut
tarafindan fethedilir, ancak mabedin
yapim1 Hz. Siileyman’'a nasip olur.
Kudiis'ii gercek anlamda Siileyman
peygamber kurar. Yavuz zamaninda
Kudiis Osmanli hdkimiyetine girer
ancak Kanuni zamaninda imar edilir ve
halaKanunidoneminde yapilan eserler
Kudiis'te ayakta durmaktadir. Yani
Kanuni Kudiis'iin kurucu aktorlerinden
biridir. Kanuni de Siileyman Peygamber
gibi krallara mektup yazip hadlerini
bildirmistir. Stileyman Peygamberin
Belkis'a yazdig1 mektupla, Kanuni'nin
Fransa Krali'na yazdi§1 mektup benzer
iislup ve igerige sahiptir. Stileyman
Peygamber’in 6limi uzun bir siire
cinlerden saklanmisti, Kanuni'nin
Zigetvar doniisii 6limii de ordudan
saklanmus, isler hal yoluna koyulunca
sultanin 6liimii ifsa edilmisti. Ustelik
Istanbul i¢in yeni Kudiis tabiri de kul-
lanilmaktaydu. Istanbul'u imar etmekle
Kudiis'di imar etmek arasinda fark
goriilmiiyordu. Kanuni de Siileyman
Peygamber gibi iktidarin, maddi ve
manevi giiclin zirvesini yakalamisg bir
kraldi. Karalarin, kitalarin, deniz ve
deryalarin, dogularin ve batilarin sulta-
niydi. Peygamber Siileyman’dan eksik
kalan tarafl, peygamber olmamasiydi.
Siileyman mabedinin planini bizzat bir
peygamber cizmisti, Kdbe bagka bir
peygamber tarafindan (Adem-ibrahim),
Mescid-i Nebevi, Hz. Muhammed
(SAV) tarafindan bizzat inga edilmis
mescitlerdi. Yeni Kudiis'e yapilacak olan
mabet hem Mescid-i Nebevi'nin, hem
Beytullah'in hem de Mescidi Aksa'nin
temsilcisi makaminda olmaliydi. Bu
ancak bir peygamberi ilham ve miida-
haleile gerceklesebilirdi. O miidahale
Hz. Muhammed (SAV) tarafindan bir
rilyada yapilacakti. Bu anlat1 bu mes-
ruiyet arayisinin halk muhayyilesinde
nasil bir ¢dziime kavusturuldugunun
bir 6rnegi olmasi bakimindan dikkate
deger bir anlatidir.

EGIK MINARENIN

DUZELTILMESI

Sinan hakkinda dillerde dolasan
bir diger rivayet Egri Minare soylen-
cesidir. “Hizla ilerleyen Siileymaniye
Kiilliyesi'nin ingaat1 bitmek tizeredir.
Kiilliyenin i¢inde dért minareli cami, en
gorkemli yap1 olarak herkesin ilgisini
¢ekmektedir. Ne var ki minarelerin biri,
orada oynayan bir ¢ocuga gore egri
durmaktadir. Cocuk ¢alisan ustalara
yaklasarak, minarelerden birinin egri
durdugunu soyler. Bunun iizerine
ustalar minarenin diizgiin oldugunu
dillerinin dondiigti kadar anlatmaya
calismislarsa da, ¢ocugu bir tiirli
inandiramazlar. Cocuk da minarenin
egri oldugu {izerinde 1srar edince,
ustalar cocugu doverler. Doviilen gocuk
hiingiir hiingiir aglamaya baslar. Bu
sirada Mimarbasi Sinan, ingaat yerine
ulagmis ve aglayan ¢ocuga ne oldugunu
sormustur. Cocuk:

- Su minarenin egri oldugunu soy-
leyince, beni bu amcalar dévdii, der.
Sinan da, ustalara goz kirparak, hisimla:

- Cocuk hakhidir. Hemen minareyi
diizeltmemiz gerekir, der. Bununizerine
bir is¢i, yaninda uzun ve kalin iplerle
birlikte minareye cikar. Ipin bir ucunu
minarenin govdesine sikica baglayan
isci, diger ucunu asagiya sarkitir. Birkag
is¢i de ipin agagiya sarkan ucunu kav-
radiktan sonra, Sinan ¢ocuga sorar:

- Minare hangi yone dogru egril-
misti? Cocuk:

- Suyone, deyince Sinan ipi ters yone
dogru ¢ekmelerini soyler. Ustalar ipe
biraz asildiktan sonra, Sinan tekrar
gocuga sorar:

- Nasil, diizeldi mi? Cocuk:

- Biraz daha gekilmeli, cevabini verir.
Bu sefer Sinan:

-Haydi aslanlarim, biraz daha gayret,
der. Ustalar tekrar yalanciktan ipe asilir.
Sinan tekrar ¢ocuga donerek sorar:

- Simdi nasil, tam diizeldi mi? Cocuk:

- Evet amca, iste simdi diizeldi,
der. Sinan da:

- Artik ipi birakabilirsiniz. Minare tam
diizelmis oldu, dedikten sonra, cocuga
seker ikram eder ve bagini sevgiyle oksar.
Cocuk istegi yerine geldi diye, giile
oynaya arkadaslarinin yanina doner.
Ancak biitiin usta ve is¢iler hayretler
icinde Mimar Sinan'abakmaktadirlar.
Sinan da bunun farkindadir. Onlarin
merakini gidermek i¢in Sinan, usta ve
iscilere soyle hitap eder:

- Hepinizin hayret ve merak i¢inde
oldugunuzu biliyorum. Kiiciik gocugu
ikna edebilmek icin ¢ok basit yollar
varken, onu doverek inandirmaya
zorlamak, siz koca adamlara yakisir
m1? Unutmayiniz ki karsimizdaki bir
cocuktur. Onu ikna edemezseniz, halki
da ikna edemezsiniz. Simdi bu gocuk,
mahalle mahalle dolasarak, burada yapi-
lan minarenin egri oldugunu avaz avaz
bagirip halka duyurursa, yaptigimizbu
caminin ad1 Egri Minareli Cami olarak
kalir. Fakat siz cocugu anlayacag bir
iisluplainandirirsaniz, hem o, hembiz
rahat ederiz. $imdianladimzmineden
boyle davrandigimi? Bunun {izerine
usta ve isciler, Mimarbasi Sinan'a hak
vererek, yaptiklar: hatay1 kabul etmisler.”

Stileymaniye ingaatinin 6yle her
gecenin gorebilecegi bir aciklikta
devam ettigini soyleyemeyiz. Hatta
cami bitimine kadar, insaat alaninda
ne olup bittigini insanlar gérmesin
diye ve daha bagka gerekgelerle insaat
sahasinin etrafina yiiksek setler ¢ekildigi
bilinmektedir. Bubilinmezlik durumu
gerek halk arasinda, gerek Osmanl
seckinleri arasinda kimi dedikodu-
larin yayilmasina da neden olmustur.
Dedikodu ¢ikaranlardan bazilarinin
kiskancliklari dedikodunun seviyesini
Sinan'in ahlakini sorgulamaya varincaya
kadar diisiiriirler. Bu dedikodulardan
sultanin bile etkilendigi anlar olmustur.
Soz konusu anlati, yapilan elestirilerin
¢ocuksulugunu vurgulamaya yonelik
bir anlat1 olarak karsimiza gikiyor. Yapi-
lan elestiriler cahilce, cocukga, kimisi
masumca da olsa dikkate almak ve

7

gerekliaciklamay1 yapmak bu anlatida
onerilmektedir.

KUS KONMAZ; CUNKU
KIYAMAZ!

“Semsi Ahmet Pasa ile Sokullu
Mehmed Pasa arasinda yillardir siire-
gelen bir rekabet s6z konusudur. Her
firsatta birbirlerini elestirmeye ¢alisan
bu iki pasa bir giin yine bir ortamda
karsilasir. Semsi Ahmet Pasa, Sokullu
Mehmed Pasa’ya, Mimar Sinan‘a yap-
tirtmus oldugu Sultanahmet Camii'nin
yakinindaki camisinin ¢ok giizel bir
eser oldugunu, fakat kuslarin camiyi
¢ok pisletmis oldugunu soyler. Bunun
iizerine Sokullu Mehmet Pasa gokytizii
altinda olup da bunu yasamayacak bir
mekanin olmadigini sdyler. Bu olaydan
bir siire sonra Semsi Ahmet Paga, Mimar
Sinan'abir cami yaptirtmaya karar verir.
Yasanan bu olay: da Sinan'a anlatarak
yaptiracak oldugu caminin yerinin,
iizerinde kuslarin ugmayacagi bir yerde
olmasini ister. Mimar Sinan, arastirir.
Sonunda Uskiidar'da bugiin caminin de
adini tasidigl Semsi Ahmet Pasa Sem-
ti'nde deniz kiyisinda, kuzey ve giiney
riizgarlarinin ¢akistig1 bir noktada s6z
konusu bir alanin oldugunu kesfeder.
Segilen arazi 6yle bir yerde ki riizgarlarin
etkisiile dalgalarin birbirine ¢arparak
¢ikardiklar titresim ve ters yonlii esen
riizgann etkisi sonucu olusan giiglii ve
gizemli bir riizgar akimi vardir. Sinan
bu akimdan rahatsiz olan kuslarin, bu
camiyi ziyaret etmeyeceklerini 6ngoriir.”

Hikaye boyledir. SemsiPasa Camii'ne
kanatlh kuslar elbette konar. Kanatsiz
kus da m1 var diye sorulabilir elbette.
Elbette vardir ve camiye konmayan
kuslar kanatsiz kuslardir. Son zaman-
lardahemen herkesin gozlemledigibir
gercek vardir: Artik sadece Semsi Pasa
Camii'ne degil neredeyse diger tiim
camilere “kuslar” konmamaktadir.
Malumdur ki bizim kiiltiiriimiizde Kul
ile Kusaynianlam diinyasinda yer alirlar.
Mii'minler bir kusa benzetilir. Seher
vaktibiilbiiller ne de giizel Gterler, dizesi,

A Kuskonmaz Camii

safak vakti zikreden mii'minleri anlatir
aynizamanda. Camilerimizde ve bagka
kamusal binalarda gordiigiimiiz kus
evleri genellikle camiformunda yapilan
minicik yapilardir. S6z konusu anlati
cami icin secilen mekanin, bir yandan
Sinan'in mekan se¢iminde géz 6niinde
bulundurdugu unsurlarin ne derece ilmi
verilere dayandiginin ifadesi olurken,
diger yandan konumu geregi fazla bir
cemaat tarafindan ibadet amagh ziyaret
edilemeyeceginin altinin ¢izilmesine
yonelik oldugunu saniyorum. Paganin
riisvetle elde ettigi servetle bu camiyi
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yaptig1 dolayisiyla cemaatinin bereketsiz
olacagi anlatilmak istenmistir. Bilindigi
gibi Kanuni Devri riigvet iddialarinin
ayyuka ¢iktig1 bir donemdir. Donemin
unlii sairi Flizul'nin " Selam verdim,
riisvet degildir diye almadilar” seklin-
deki ifadesi durumu resmeden ac1 bir
ifadedir. Su da bir gercektir ki Semsi
Pasa Camii estetik durusu, minnacik
clissesi vb. yonleri ile o kadar nazik, o
kadar nezih bir yapidir ki, bu yapinin
iizerine konmaya ve tiinemeye kuslarin
da gonliirazi gelmemektedir. Bunedenle
de kuslar bu giizellige kiyamadiklari
icin camiye konmamaktadir, diyebiliriz.

IRAN-TURAN/OSMANLI- SAFEVi/
ISTANBUL- ISFAHAN/SULEYMANI-
YE-SAH CAMii REKABETININ MITSEL
ZEMINDE iFADESI

Firdevsi'nin muhallet eseri Sehna-
me'de ifadesini bulan iran-Turan reka-
betinin hemen her alanda yansimasini
16. yiizy1l Osmanli-Safevi iligkileri
cercevesinde tezahiir ettigini gorebi-
liyoruz. iran-Turan arasindaki kadim
rekabet zaman olmusg sahislar diizeyinde
(iranli Yunus ile Turan krali Efra-
siyab / Alper Tunga ), giin gelmis
sahlar seviyesinde (Yavuz Selim ile Sah
Ismail), zaman olmus sehirlerarasinda
(istanbul-Isfahan)’, an olmus sairlerin
dizelerinde, devran donmiis satafat ve

7 Nedim (1681-1730): Istanbul i¢in:
“Bu sehr-i Sitanbil ki bi-misl i bahadir
Bir sengine yek-pare Acem miilkii fedadir” derken
franhlarIsfahanicin: “Isfahan misf-1 cihan, naks-i
cihan” demektedir.
Sehir, 1050 ile 1722 yillar1 arasinda, 6zellikle
de Safeviler altinda 16. yiizyilda Pers Impara-
torlugu 'nun tarihte ikinci kez bagkenti oldugu
zaman ¢ok gelisti. Bugiin bile, gegmisteki o
ihtisamini korumaktadir. $ehir, birgok giizel
bulvariyla, kopriileriyle, saraylariyla, camileriyle
ve minareleriyle Islami mimariyi yansitmasin-
dan dolay1 meshurdur. Sah I. Abbas isfahan’
bagkent yapt1ve 17. yiizyilin en bilyiik ve en giizel
kentlerinden biri olarak yeniden insa etti (1598).
17. yiizyilin baglarinda John Cartwright buradan

“yiiz kapili sehir” diye bahsetmekte ve surlarinin

etrafinin atla ancak bir giinde dolasilabilecegini
yazmaktadir. Halen Farsca'da kullanilan “Isfahan
nisf-i cihan” ({sfahan diinyanin yarisi) ve “Isfahan

A Mihrimah Camii /Uskiidar

gosteris bazinda (miicevherli minare),
yeri gelmis saheserler (Siileymani-
ye-Mescidi Imam) etrafinda ve nihaye-
tinde savas meydanlarinda (Caldiran)
kanli sahneler olarak tezahiir etmistir.

NARGILE iCILEREK SES

DUZENININ KONTROLU

Siileymaniye Camii, sesi en kose
noktalara kadar ileten ve yayilmasini
kolaylastiran bir akustik saheseri-
dir ayni zamanda. Sesin yayilmasini
kolaylastirmak icin biitiin kubbeler
cift kubbe seklinde yapilmis, ortadaki
biiyiik kubbeye ise derinligi 50 metreye
ulasan, agizlari asagi bakar durumda s
metre genisliginde 64 kiip yerlestiril-
mistir. Ayrica sesi daha iyi yansitmak
i¢cinyine zemindeki tuglalarda bosluk
birakilmstir.

Akustigin nasil bu kadar miikemmel
hale getirildigine iliskin rivayet ise
soyledir: “Caminin ingasi sirasinda
Mimar Sinan'in caminin mihrabinda
nargile igtigi soylentisi halk arasinda
yayilmaya baslar. Bu sdylentiler Kanuni
Sultan Siileyman'in kulagina kadar
ulasir. Kanuni, once sdylenenlere
inanmak istemez ama icine de kusku
distiigiinden bir giin camiye baskin

naks-i cihan” (Isfahan diinyanin siisti) s6zleri o
giinlerden kalmadir.

yapar. Bir de goriir ki, Mimar Sinan
tipki halkin sdyledigi gibi caminin
mihrabinda nargile fokurdatmaktadir.
Sasirmistir: “Mimarbasi, camide nargile
icildigi goriilmiis sey midir? Sen boyle
bir is etmezdin, nedir bu isin hikmeti?”
diye sorar. Sinan: “Padisahim, eger dikkat
buyurursaniz nargilemde ne tombeki
ne de tiitiin bulunur. Ben yalnizca
suyun fokurdamasinin olusturdugu
sesin cami i¢inde nasil yayildigina
bakiyorum. Eger suyun sesi caminin
her kosesine esit olarak yayiliyorsa,
cami tamamlandiinda Kuran okuyacak
hocanin sesini 60-70 metre 6tedeki
cemaat bile rahatca duyacaktir. Ben
bu yiizden sesin camide yayilmasini
kontrol ediyorum.” der.
Siileymaniye i¢in ses diizeninin
harikaligindan bahsedilir de Isfa-
han'da17. yiizyilda insa edilen Mescid-i
Imam'daki o muhtesem ses diizeni es
gecilebilir mi? Mescid-i Imam gibi bir
saheserin akustigi de muhtesem! 49
¢esit yankinin oldugu hesaplanmis
fakat bunlardan sadece 12 tanesini
insan kulag algilayabiliyormus...
Benzerbiranlatim da camiyapiminda
kullanilan malzemenin nerelerden
getirildigine dairdir. Siileymaniye'nin
kubbesini ayakta tutan dort stitun Dort
Rasit Halife {izerinden anlatilir. Dort
siitun Dort Halifeyi temsil etmektedir.

Siileymaniye Cami'nin ingasinda kul-
lanilan dort biiyiik mermer siitunun
hepsi farkl diyarlardan gelir. Siitun-
lardan biri Baalbek harabelerinden,
biri Iskenderiye'den getirtilir. Diger
bir siitun Bizans zamaninda dikilmis
olan Kiztasi olup, sonuncu siitun ise
bizzat Topkap1 Sarayi'ndan sokiiliip
getirilmistir. Mescid-i Imam'in giris
kapilari, Imam Ali'nin Necefte bulunan
tiirbe/mescidinden getirildigi yontindeki
anlati... Biri Rasid halifeleri merkeze
alirken digeri Ehli Beyt'i 6ncelemektedir.

MINAREDEKiI MUCEVHERLER
- ACEM SAHI’'NIN HEDIYESI

Sitileymaniye insaatinin uzamasi
da gesitli dedikodularin yayilmasina
yol agmistir. Bunlardan birisi Acem
Sahi'nin hediye génderme hikayesi-
dir. Sinan'in bagladig: Siileymaniye
Kiilliyesi'nin ingaat siirecinin uzamas,
ozellikle Kiilliye'nin merkezindeki
caminin bir tlirlii tamamlanamayisi,
herkesi tedirgin etmeye baslamistir.
Bu hususta kulaktan kulaga fisiltilar
yayilmaya basglamistir. Giiya koskoca
Osmanli devletinin biitgesi iflas ettigi
icin camiye harcamayapilamamaktadir.
Cihan padisahi Kanuni'nin hazinesi
de bosaldigindan dolay: cami ingaati
durmustur artik.

Dedikodular Iran Sahi'na kadar
ulagmigstir. Bunu altin firsat bilen
Acem Sahi, degerli taglardan olusan bir
sandik dolusu miicevherati, Osmanli
padisahinin yaptirdigi camiye yardim
olsun diye elcisi vasitasi ile istanbul’a
gondermistir. iran el¢isi padisahin
huzuruna ¢ikarak miicevherat dolusu
sandig1 oniine koyduktan sonra sunlar
soylemistir: “Iran Sahi Siileymaniye
insaatinin tamamlanmasi i¢in, su
degerli miicevherat sandigini yardim
olsun diye size sunmaktadir.”

Busozlere sinirlenen Kanuni Sultan
Siileyman, Mimar Sinan1 huzuruna
¢agirmis ve el¢inin oniinde sunlari
sOylemistir:

esya ve hadiseleri anlatirken tek boyutlu bir anlama ve anlatma
bicimi eksik kalacaktir. Her geyi rasyonalize etmek elbette anlama
bicimlerinden biridir ancak rasyonalizasyonu tek anlama ve anlatma
bicimi kabul etmek de bagh basina bir sorundur.

“Bak Mimarbas, iran Sahi bize Siiley-
maniye ingaatini bitirebilmemiz i¢in,
kiymetli taglar gondermistir. Al bu
kiymetli taglar, hazirladigin harca kat
kiige yarasin.”

Mimar Sinan biiyiik bir ustalikla

SONUC

Mitoloji-Menkibe, temsill anlatimin
en 6nemli ifadesidir. Modern siirecle
birlikte zaman ve mekandaki sekiiler-
lesme diinyay: rasyonellestirirken en
basta mitoloji ve menkibeyi “ilkellestirdi”.

biitlin miicevherleri caminin minarele- “Tanri"nin diinyadan “kovulmasiyla”

rinden birinin taglari arasina yerlestirir.
Miicevherlerden dolay: giines vurdu-
gunda pinl piril parlayan bu minareye
halk arasinda “Cevahir Minaresi” ad1
verilir. Evliya Celebi aradan gecen
zamanla birlikte sicaktan dolay: taslarin
pinltisiniyitirdigini rivayet eder. Benzer
bir olay1 Omer Seyfettin'in Pembe Incili
Kaftan (8)®isimli hikdyesinde goriiriiz.

8 Sahismail dsnemidir. Vezirlerbu deliadama elci
gondermek igin toplanirlar. Muhsin Celebi elgi
olarak segilir. Cesur, dogruluktan ayrilmayan,
oliimden korkmayan, akill bilgili, Allah'tan
bagska kimseye boyun egmeyen, halivaktiyerinde,
garibi, zayifi gozeten bir babayigittir. Muhsin
Gelebibu gorevi devleti igin kabul eder. Elbette
kibu biiyiik devletin elgisi; atlari, hademelerive
giysileriyle ihtisamli olmahdir. Muhsin Celebi bu
giderleri, sadrazamin 1srarina karsin, kendisinin
karsilayacagini soyler. Ciinkii o fedakdrhgin
karsiliksiz olacagina inanir. Giderler igin biitiin
varligini rehin vererek tiiccarlardan on bin
altin alir. Bu parayla ihtiyaglar kargilar. Bir de
Sirmakes Toroglu'ndaki, kumasgi Hint'ten incileri
Venedik'ten gelme, Sah Ismail'in hayatinda
goremeyecegi pembe incili kaftani sekiz bin
altina alir. Bu kaftani padisaha hediye etmek
icin herkes siraya girmektedir. Muhsin Celebi
Tebriz'e vardiginda halk ve sah onu sagkinlikla
karsilar. O her zamanki gibi bas1 dik gogsii
ilerde Sah Ismail'in huzuruna varir. Padisah'in
mektubunu 6perek $ah'a uzatir. Ayag1 opiilmeyen
Sah sapsari kesilir. Muhsin Celebi sagina soluna
bakar ve oturacak bir seyin olmadigini goriir.
Bunun ayakta beklemeye mecbur birakmak igin
yapilmus bir davranis oldugunu diistinerek o goz
kamastiran kaftamimi tahtin oniine serer ve iizerine
oturur. Sah, vezirleri komutanlarn gagirmistir.
Mubhsin Celebi giir sesiyle, padisahinin higbir
ecnebi padisah karsisinda egilmeyecegini ve
diinyada Tiirk padisahi kadar asil bir padisahin
olmadigini sdyleyerek huzurdan izin istemeden
ayrilir. Kapidan ¢ikarken $ah'in askeri kaftani
arkasindan getirir. Muhsin Celebi sesini yiik-

birlikte, akil ve insan tek belirleyici ve

tanimlayici oldu. Bu da temsilianlatimi

dogal olarak devre dis1 birakti. Bizim

kastettigimiz anlamda mitolojik dilin

elbette ki hurafe ile ilgisi yoktur. Bizim

kastetti§imiz anlamda mitoloji-menkibe

kutsalin ifadesi ile ilgilidir. Dolayisiyla

esya ve hadiseleri anlatirken tek boyutlu

bir anlama ve anlatma bi¢imi eksik

kalacaktir. Her seyi rasyonalize etmek
elbette anlama bi¢imlerinden biridir
ancak rasyonalizasyonu tek anlama ve

anlatma bi¢imi kabul etmek de bash

basina bir sorundur. Oyleyse anlama

ve anlatma bi¢cimlerinde hem bilimsel

diistinme bicimini, hem nazari/rasyonel

diisiinme bi¢cimini hem de temsili ve

mubhayyileye dayali diisiinme bi¢imini

es zamanli kullanmak durumundayiz.
Bu 6zellikle de mimari/sanatsal eserler
soz konusu oldugunda daha da kagi-
nilmazdir. Nitekim bizim yukarida

siraladigimiz sGylenceler cergevesinde

dikkat ¢cekmek istedigimiz sey mistik
bir hurafe ekseni ile sekiiler pozitivist
eksenin tek basina ayni anlama geldigi-
nin altini ¢izmektir. Mimar Sinan basta
olmak iizere benzeri sanatkar, diisiince

adami ve ustalarin zihin diinyasini ve

eserlerini anlamaya calisirken, onlarin

icinde bulundugu anlam diinyasi, hayat
nizami ve dlem tasavvuru goz ardi edi-
lerek bir anlama ve anlatma bi¢iminin

olamayacag1 agiktir. m

selterek “Bir Tiirk asla yere serdigi seyi sirtina
koymaz.” diyerek oradan ayrilir.
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Turgut
Cansever’in

Mimar Sinan
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E GERBIRISLAM MIMARLIK DUSUNCESI YAZILACAKSA
BUNUN MIMAR SINAN EKSENLI OLACAGI COK ACIKTIR.
Batililagma siireci ile birlikte modern metafizigin Islam
diinyasini da etkisi altina almasi Mimar Sinan'in da dogal
olarak Ronesans/Bati mimarhgi ekseninde bir mimar oldugu
diisiincesini one ¢ikardi. Ciinkii modernligin metafizik,
Batililagsmanin diinya goriisii, antik Yunan'in hafiza ve
aydinlanmanin da ortak dil oldugu bir baglamda baska
tlirlii diisiiniilemez ve ¢ikarim yapilamaz.

19. yiizyilla birlikte ortaya ¢ikan Mimar Sinan tanimlar
onumodern mimarlik tarihinde bir yere oturturken, Cum-

huriyet'le birlikte ortaya ¢ikan “Tiirkliik”
imgesiile birlikte, goriintiide modern
metafizik algiya karsiymis gibi gorii-
nen ve Mimar Sinan'in etnik kokeni
iizerinden yapilan yorum aslinda onu
tamamen baglamindan, anlam diinya-
sindan koparmaya yonelikti ve zaten
debunayaramigsoldu. Aidiyeti itibar1
ile Tiirk olmayan birini Tiirklestirerek
Bati/modern metafizigine ve diinya
goriisiine gercekte bir kars ¢ikis soz
konusu olamazdi. Aksine sézkonusu
metafizigin yapmak istediginin zorunlu
karsilig1 olarak boyle bir ¢caba ortaya
¢ikmis ve Mimar Sinan'i sadece etnik
aidiyetinden degil, millet ve inang
aidiyetinden de koparmusti.
Batililagma siireciile birlikte hafiza
kaybimiz sadeceliteral anlamda olmadi
elbette. Ozellikle yeni giyindigimiz
zihniyet diinyas1 ve metafizik, sehir-
lerimizi de belirlemeye basladi. Artik
icinde yasadigimiz mekanlarimizi,
evimizi, sokagimizi, ibadethanemizi,
¢arsimizi yeni tasavvura gore bicimlen-
dirmeye baghyorduk. Eskiye/gelenege
ait ne varsa yeniye gore tanimliyor
ve yorumluyorduk. Ge¢misten gelen
mimari eserler dahil, siir, edebiyat,
kiiltiir, sanat/zanaat, hatta dini metin-
ler dahil her sey yeni metafizige gore
anlamlandirilmaya baslandi.
Stiphesiz ki bu siiregten en ¢ok
etkilenen isim Mimar Sinan'dir. Cumhu-
riyet doneminde Mimar Sinan {izerine
yazilan biyografilere baktigimizda bunu
rahathikla gorebiliriz. Ancak biitiin bu
siirece ragmen Mimar Sinan'la ilgili
dayatilan s6z konusu kalibin disinda
bakis acilar ve yorumlama bigimleri
de ortaya ¢ikmadi degil. Bizim i¢in
bunun en 6nemli gostergesi Turgut
Cansever'in Mimar Sinan ¢calismalaridir.
Turgut Cansever eserinde de belirt-
tigi gibi Mimar Sinan'in eserlerini, ait
olduklari ¢aga ve toplumailigkin asli
ozellikleriyle kavramaya ¢alisir. Ona
gore Mimar Sinan'in mimarisinin 6ziine
ulagmanin ve ortaya koymus oldugu
eserlerden giiniim{ize aktarilabilecek
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A Turgut Cansever Sinan Cagi

hususlari tespit etmenin zorlugunun
bilinciicerisinde; onun hakkinda yazi-
lanlarin cogunda oldugu gibi eserlerin
tarifve tasvirleri, teknolojik meseleleri
ileyetinmek veya mimarlik faaliyeti cer-
cevesindeki sosyal iligkilerini ele almak
yerine, dogrudan eserlerinin tagidig:
sanat kalitesiyle temas kurmaya 6zen
gostermek onemlidir. Ciink{i Mimar
Sinan’iteknolojik basarilarin pesinden
kosan bir kisilik olarak gérmek ve onu
kendine has Osmanli kiiltiir ortamindan
soyutlayarak, Ronesans’in belirledigi

B

amagc ve ¢oziimlemelere ulagma ¢abasi
icindeki bir sanatg1 olarak algilamak
ciddi bir hatadar.

Turgut Cansever'in bu 6nemli tespiti
elbette onun mimarlik/inang iligkisiile
ilgili diistinceleriyle dogru orantilidir.
Cansever'in varlik tasavvurunu ve tevhid
ilkesini ve bunun mimariye yansimasini
bilmeden Mimar Sinan ile ilgili soy-
lediklerini elbette anlamak miimkiin
degildir. Temelde varligin maddi ve
manevi iki ayr1 kisimdan olustuguna
dairyanhskanaatin altini ¢izen Cansever,
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bunun sehir ve mimari-
deki yansimalari iizerine
onemli fikirler gelistirir
ve Mimar Sinan’i da bu
eksende degerlendirir. Ona
gore Osmanl kiiltiir biriki-
minin en dnemli eserlerini
veren Mimar Sinan’in
sinirli amaglara yonelik
bir tavir icinde olmadi§1, mimarisinin
gosterdigi farkliliklar acisindan agik
ve net bicimde bellidir. Bu farkliliklar
Mimar Sinan'in mensubu bulundugu
islam’'in bigimlendirdigi
zihindiinyasi, derunisezig-
ler, bilgi ve tecriibelerin
birlesimi olarak onyargi-
lardan arinmis bir siire-
cin sonucunda eserlerine
yansimis, tasarimlarinda
miisahhaslagsmistir. Bizim
icin mesele bu eserlerdeki
buitunlik, tutarlilik ve
stireklilik tasiyan esaslar1
aciklama cabasidir.
Turgut Cansever'e gore mimarlik
eseri, sanat¢inin varlik ve kainat yapi-
sina ait gerceklikleri sezig ve tasavvur
edisinin yansimasi oraninda yiicelik
kazanir. Oyleyse Sinan’'1 bu baglamin
disinda yorumlamak onu ¢arpitmak
hatta tahrip etmek veya yeniden insa
etmek anlamina gelir. Ona gore Islam
heranyeniden olusanbir varlik ve kdinat
tasavvuruna sahiptir. islam mimarlik
sanati ise hareket halindeki insanin
her farkli noktada yeni vechelerini
algiladigy, her yeni adimda bir 6ncekini
hatirlayarak zamanin biitiinliigii icinde
yeniden kavradigi bir mahiyete sahiptir.
Dolayisiyla Mimar Sinan'in eserlerine
bakarak onunla ilgili yapilan yorum-
lar eksik ve sekiiler kalacaktir. Onun
mensup bulundugu Osmanli diinyasini
ve [slam diisiincesini gz ard1 ederek
eserlerine bakildiginda eserler sadece
yalin bir tasarim ve {iriin olarak deger-
lendirilecektir. Oysa onlar bir inanma
biciminin, bir zihin diinyasinin ve akip
gelen bir siirekliligin tezahiirleridir.
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Mimar Sinan'la ilgili
eserine “Niyet her seyin
basidir.” ctimlesiyle basla-
yan Turgut Cansever ese-
rini Sinan'in tarih goriisii,
eserleriniviicuda getirdigi
sirada sahip oldugu gelecek
tasavvuruy, inanci ve sezig
yetenekleriyle belirledigi
giizelligin uyum ve celiskilerden dogan
zarif ¢oziimlemeleri nasil yasanir
kildig1 hususuna agiklik getirmek;
boylece Sinan'in mimarisinin bugiin
konusulanlarin 6tesindeki
giizelliklerini ve sembolik

1 anlamlarini okuyucunun
I fark etmesine katkida
bulunmak amaciyla yazdi-

Ki zaten kitabin tamami
bu ana climlenin miidellel
| hale getirilmesidir.

' Turgut Cansever kitabi-
nin girig kisminda “Islam
Mimarisi Uzerine Diisiin-
celer” baghgi ile genel bir

giris yaparak aslinda Mimar Sinan'in

hafizasimve zihniyet diinyasini, inancim
ortaya koyar. Dolayisiyla ona gére Mimar

Sinan genel olarak Islam Diisiincesi, 6zel

olarak ise Islam Mimarlik Diisiincesi

icesinde bir anlama sahiptir. Modern
metafizigin farkinda olan Turgut

Cansever, s6z konusu metafizigin ve

diinya tasavvurunun etki alanindan

kurtulmadan yapilacak bir Sinan

¢alismasinin sonuglarinin ne olaca-
g1 ¢ok iyi bilmektedir. Ronesans’
insanlik i¢in adeta cennet tasavvuru

olarak telakki eden Bat1 diisiincesi ve

bunun Tiirkiye'deki takipgilerinin Sinan

ileilgili soyleyecekleri, yazacaklari ve

yapacaklari seylerin tarihsel bir karsilig1

ve gercekligi olmayacaktir.

Mimar Sinan Islam diisiincesinin,
Islam kiiltiiriiniin bir tezahiiriidiir.
Dolayisiyla flahi Hakikat ve Tevhid
kavramlari anlasilmadan nasil felsefi,
kelami, fikhi diisiinsel bir mesele
anlasilamazsa, sosyal veya teknik bir
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mesele de anlasilamaz. Ronesans’la

birlikte ortaya ¢ikan dual yaklagim ve

yorumlar aslinda merkeze insani aliyor

gibi goziikse de hiimanist yorumdaki

insan genel anlamdaki insandan bagka

bir seydir. Bagka bir deyisle Ronesans'ta

insan merkezli bir diisiinme ve yagsama

bi¢imi olarak niteleyecegimiz siireg,
genel anlamda insani degil, Bati'nin

iirettigi ve dar anlamiyla “birey”i kastet-
tigirkci bir mahiyete sahip “hiiman™

kapsamaktadir. Oyleyse tevhid ilkesi

bakimindan bir Allah /insan dualitesi

s6z konusu degildir. islam, tevhid

ilkesi geregi sekiiler bir alan birak-
madig icin esya ve hadiseleri flahi

Hakikat'ten soyutlayarak anlayamaz ve

yorumlayamaz. Nitekim tarih boyunca

istisna yorumlara ragmen ana eksen

sekiiler degildir. Biz tarihive diisiinsel

tecriibelerimizi bugiinden hareketle

sekiilerlestiriyoruz. Bir bagka deyisle

modern metafizigi geriye dogru gotii-
rerek tarihe giydiriyoruz.

Turgut Cansever'in temelde karsi
¢iktig1 Tanri/insan ikilemi aslinda
modern metafizigi temelde bosa ¢tkaran
bir tanim ve tespittir. Ciinkii Islam'da
insan sorumluluk baglaminda anlasi-
labilir. islam'da insana verilen “her seyi
kendiyerine koyma” (adalet) sorumlu-
lugu tevhid baglaminda anlagilmalive
yerine getirilmelidir. Allah'in iradesine
mutlak teslimiyet de ayni esas lizerinde
gerceklestirilmelidir. Oyleyse mimari
biitiin varlik diizeylerinde 6zellikle
de insanin biling ve biitiin tarihinin
mekan-zaman baglamindaki tiim varlik
problemleri dikkate alinarak tahlil
edilmelidir. Nitekim mimari insanin
cevresini bicimlendirme ¢abalarinin
iirtintidar. Varligin biitiin vechelerini,
karmasgik ve sinirsiz alanlari kusatan bir
disiplin olan mimarinin herhangi bir
basit sematik formiille tanimlanmasi
uygun olmaz. (MS. 16)

Turgut Cansever’e gore insan gev-
resini bicimlendirirken agkin bir gii¢
tarafindan yonlendirilir. inanglari,
varlik, bilgi, deger, zaman ve mekan ile

ilgili kazanimlari hiyerarsik anlamda
yapip ettiklerini belirler. Ailenin yapist,
¢ocuklarin egitimi, kiiltiirel amaglar,
mahremiyet bilinci, bir Miisliimanin
evinin, sokaginin ve mahallesinin
nasil olacag birbiriyle iliskilidir. Tki
ev arasindaki mesafe veya evlerin
mekana yerlesimi bir mevzuat meselesi
degil bir inan¢ meselesidir. Bu siireci
insanin kozmolojik idraki ve inanglar1
tayin eder.

Mimari varligin biitiin yonlerini
kucaklayan bir disiplin olmasi itibartile
insanin hem inancini hem de kendini
en somut olarak tezahiir ettirdigi alan-
lardir. Turgut Cansever Tevbe suresinin
18. ayetindekiimar kelimesinden hare-
ketle diinyay: giizellestirmekten neyi
kastettiginin de altini gizer. Ona gore
tevhid ilkesi de buna dayanir. Kutsallik
sadece mabetlere degil tiim varolusa
aitbir durumdur. Dolayisiylabunun en
belirgin bicimde tezahiir ettigi alan ise
mimaridir. Oyleyse Miisliimana ait bir
mimariancak tevhid kavrami iizerinde
gelistirilebilir. Bagka bir deyisle ona gore
islam mimarisi ancak sahsi ihtiraslardan,
gururdan, her tiirlii acik yahut gizli
fetisistik yabancilagmalardan arindiril-
masi gereken, tasarim metodolojisine
yansimis Islami bir tavirla basarilabilir.
Islam Allah'in iradesine sorgusuz sual-
siz tabi olmak, teslim olmak anlamina
geldiginden, mimarin aldif1 her karar,
sadece “ilm1 tevhid” ve “ameli tevhid”
ile ulagilabilen aymi teslimiyeti ifade
etmek durumundadir. islam mimarisi
kontrolden ¢ikmis rationun tiriini
degildir. islami akidelerin, kozmolojik
telakkilerin ve tevhid anlayis1 bagla-
mindaki Islami tavirlarin yansimasi
ve irliniidiir. Sonug olarak “her seyi
dogru yerine koymak” (adalet) Islam
mimarisini tasarlamak i¢in atilmasi
gereken ilk adimdir.

Daha sonra islam mimarisinin 6zel-
liklerini anlattig1 boliimde ev, sokak ve
mahremiyetileilgiliagiklamalar yapan
Turgut Cansever mesken mimarisinin
hayatin biitiin yonlerini kapsayacak

tarzda gelistirilmesinin altini ¢gizer.
Ona gore ev mimarisinde mahremiyet
esastir. Evin bahcesi cennetteki siik{inu
hatirlatan bir giizellik kdsesidir. Ve ev
mescidin ilahigiizelligine sahip olmali-
dir. Ciinkii Islam toplumundaki her fert
giizel bir evde yasamay1 hak etmektedir.

Ozellikle siikiinet icinde hareket
ilkesinden yola ¢ikarak evi ve mahal-
leyi anlatan Turgut Cansever, insani
biitiin hallerin ve tavirlarin mimariye
nasil yansidigini anlatir. Bati sanative
mimarisi ile mukayeseler yaparak islam
sanat1ve mimarisinin farkliliklarinin
altini cizer.

Daha sonrakiboliimde Mimar Sinan
oncesi Islam mimarlik eserlerini ele alir.
Mescid-i Nebi'den baslayarak Mimar
Sinan'a kadar olan siireci yukaridaki
ilkeler cercevesinde anlatir ve Sinan'in
bir biitiinliik, siireklilik icerisinde tesa-
diif olmadiginin altini gizer. Ozellikle
Mimar Sinan'in yaslandigi Osmanl
mimari birikimine vurgu yapar ve
arkasindan Sinan ¢agina geger.

Turgut Cansever'e gore Mimar
Sinan’in yasadig1 16. asir Osmanl
diinyasinda, Islamiyet’in ve onun
deruniyorumu olan tasavvufun birey-
lere kazandirdig1 ruhi hal ve davranis
tercihleri topluma etkin bir bigimde
yansimaktadir ve bu yolla fertler olu-
sumun siirekliligi icerisinde her anin
ve her yeni mekanin ilahf 6ziine ula-
sabilmektedir. Miimin ahlakinin ve
ozellikle de ziihd hayat1 baglaminda

tasavvufi hayatin toplumsal hayata
yansimasinin énemini israrla vurgu-
layan Cansever, insan yasaminda ikili
ayrimlara siddetle karsi ¢ikar. Bilhassa
tasavvufi hallerin tevhidi, biitiinl{igii ve
stirekliligi nasil sagladiginin altini cizer.
Ona gore bicim ve bicimlere ait ifadeler,
bicimlerin kimligi, bi¢im ifadelerinin
benzerlik ve karsitliklarinin bir araya
gelis diizeni, mekan-zaman birlikteligi
acgisindan olusturulan hareketlilik ve
parcalarin biitiinle iligki tarzini belir-
leyen mimari dili bu tiirli tasavvufi
haller sekillendiriyordu. Her bi¢im
ayri bir ifadenin tezahiiriine hizmet
ederken, bi¢imin yapisi da ifadeye
kendine has niteligini kazandiriyordu.
Sinan, bi¢im ifadelerinin sahip oldugu
zengin, zengin oldugu kadar da kar-
masik imkanlarin i¢cinden bir miimin
olarak kendi ruh diinyasinin yoneligleri
ve kiiltiirel amagclarina gore segimler
yapiyor; eserlerini teknolojik aletleri,
sosyal ve fonksiyonel diizenlemeleri
ruh diinyasinin tercihleri dogrultusunda
ayiklayarak viicuda getiriyordu. Bu
stirecin her aninda, varlik bilincinin
temellerini olusturan Islami hikmetler
kendisine rehberlik ediyordu. islam'da
temel kabul olan tevhid kavrami, yer-
yliziindeki her yer ve her an1 mutlak
varligin bir tecellisi olarak algilamay:
ongoriir ve bu nedenle de sanat ala-
nindaki tisliplarin temelini olusturur.
Baska bir soyleyisle “bi¢cim”, sanatta
dinin ayrilmaz bir parcasidir. Tevhid,
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Allah’in iradesine kesin bir teslimi-
yeti ifade eder; teslimiyet ise emniyet
duygusunun kokenidir ve bigime ¢cok
renklilik, aydinlik, formlarin berraklig
ve hareketlerin sakinligi olarak yansir.
Tevhid ve tasavvufun diizenledigitevazu,
saygl, sadelik, sorumluluk bilinci gibi
psikolojik tutumlarla kurulan iligki-
lerin sonucu olarak tasarimda insan
Olcegindeki abidevilik gerceklesir.
Bu sebeple tevhid kavramai {izerinde
gelisen mimari, kutsal sanatin en
onemli disiplini olarak algilanmisg ve
Osmanli Devleti'nin biiyiik ekonomik
giicii, Sinan eliyle biiylik mimarlik
eserlerinin meydana getirilmesi i¢in
kullanilmastir.

Turgut Cansever'e gore Mimar Sinan,
inanci geregince yiice Allah'in halifesi
konumundaki bir miimin sanatg1
olarak “diinyay1 daha anlamli ve giizel
kilmak” i¢in ugras verirken, mimari
tasarimlariniinanciyla uyum halindeki
i¢csel durumu ve tavirlar belirliyordu.
Mutluluk, iimitlilik, nese, siiklinet ve
huzur gibi tavir ve duygularin olustur-
dugu bicimlerle ¢ok renkli, aydinlik bir
diinya olusumuna katkida bulunmak,
islam sanatinin ana 6zelligidir. Bu tavar,
Islami bicim ifadelerinin minyatiir-
lere, ¢ini yiizeylere, kumas ve halilara
yansimastyla bi¢im berraklig1 ve cok
renklilik olarak ortaya ¢ikar. Takvanin,
zlihdiin, sabrin geregi olarak viicut
bulan sorumluluk duygusu iginde
yiiceligi cagristirarak saygi uyandiran
sanat, bu hiiviyetiyle insami bilinglilik
halinden uzaklastirmaz; boylece varlikla
dogrudan ve kisitlanmamus bir iligki
kuran insan, onu bir arac1 vasitasiyla
algilamaktan, dolayisiyla kendisini
yabancilastirmaya doniik her tiirlii
iradenin esiri olmaktan kurtulur. Bir
bakima Sinan i¢inde yasadig1 toplu-
mun, devletin mimarideki miisahhas
ve miicessem haliydi. Cansever'e gore
Mimar Sinan'in eserleri, anlasilmaz sz
sOylemenin giinah oldugu seklindeki
Islamfinanctan hareketle, asli ifadelerin
actkca ortaya konuldugu bir mimarinin

ilke ve ruhunun yansimalarini tasir.
Bunlar yapilarda izleyicinin uzaktan
ilk bakista genel hatlariyla gorebilecegi
sekilde yer alir. Daha yakindan ise,
ornegin asli unsurlar olarak kubbenin
yukaridan asagiya, minarenin asagidan
yukariya vaziyet aliginin ortaya ¢ikardigi
karsithgin uyumu birlikte fark edilebi-
lir; bir siitunun veya tasin i¢ yapisinin
giizelligi ile yapiya eklenen tezyini
unsurlar secilebilir. Yapilar, i¢cinde
bulunduklari ortam ve {izerinde yer
aldiklari arsayla kurduklar iliski bigi-
miyle, yapiy: fark etmek i¢in 6ngoriilen
senaryolar cercevesinde her diizeyde
ziyaretciye kendilerini olabildigince
acik bir bicimde anlatirlar.

Baskabir deyisle Sinan'in eserlerinde
sonu gelmez bir derinlikle birlikte,
kolay anlasilabilir ve hissedilebilir bir
goriiniirlitk de s6z konusudur. Yiicelik
ile tevazu, derinlik ile goriiniirliik ayni
eksende bir aradadir ve tevhidi bu
zitlar olusturur.

Sinan'in bu 6zelligi sadece camile-
rinde veya abidevi eserlerinde yansimaz.
Mimar Sinan, abidevi eserlerini oldugu
kadar, mahalle 6lgegindeki kiiciik
mescidleri, cesmeleri, kopriileri de
cevre ve tabiatla uyum i¢inde, onlar1
anlaml kilarak giizellestiren bir yak-
lasimla, Islami hayat tarzina uygun,
diinyanin sonraki nesillerin de hakki
oldugu anlayisini yansitan, gelismeye
acik, diinyay: tezyin eden bir mimariyle
meydana getirmistir.

Ancak kim ne derse desin donemin
devlet anlayisinin yansimasi olarak
Sinan'in en 6nemli eserleri camileri-
dir. Ozellikle Sinan'in yasadig1 cagda
camilerin devletin ve toplumun merkezi
olmasi goz ardi edilmemelidir. Ancak
biitiin bunlara ragmen, Sinan Islami
inanci geregi, sadeligin, sinirhiligin da
farkindadir. Dolayisiyla onun eserle-
rine bakan; sonsuzlugu gordiigii gibi
sadeligi, huzuru ve siik@inu gordiigi
gibi bir evin ferahligini da hisseder.
Yine bu baglamda siisleme ve giizellik
anlayis1 bu temel ilke ile dogru oran-

tihdir. icinde yasadig1 donemin biitiin
sanat dallarina vukufiyeti belli olan
Sinan bunlari eserlerine giydirirken
ana ilkeden asla vazge¢mez.

Nitekim Turgut Cansever'e gore de
Sinan, devrinin sanat dallarinin hemen
hepsiyle yakindan ilgilenmistir. Onun
yapilari, 16. asir Osmanl ¢ini, hat,
oymacilik ve tezyinat sanatlarini eg
zaman dilimlerindeki gelismeleriyle
birlikte biinyelerinde barindirir. Yiice
ve sadenin, gerceklik ve tezyiniligin,
maddilik ve gayri maddiligin, zithd
ve zenginligin, biyiik ve kii¢ligiin,
karmasik ve sadenin, yere doniik olan
ile gbge yiikselenin karsitliklarina ek
olarak, siitun, ayak, kubbe ve kemer
dizilerinin farkl 6l¢iileriyle olusan
hareketliligin adim adim kesfedilen
giizellikler diinyasini eserlerine Osmanl
arkaik ¢aginin ifade temellerinden
alarak aktaran, bi¢im ifadelerinin
karsitliklarini mimari dilinin tamam-
layiciunsurlari olarak kullanan Sinan,
hicbir dogmatik tutkuya diismeksizin
gecmis mimarinin yukarida zikrettigi-
miz mirasini 6ziimseyerek, mensubu
oldugu toplumun ve cografyanin
sagladigiimkanlarla, erisilmis bulunan
noktada yapmasi gerekeni arastirarak
yeni ¢oziimler iretmigtir.

Turgut Cansever, kitabinin sonraki
béliimlerinde ise Mimar Sinan'in 6rnek
eserleri {izerinde tek tek yogunlasarak
analizlerine devam eder.m

Ozellikle son yiizyili-
mizda Mimar Sinan ileilgili
onemli biyografiler yazildi.
Turgut Cansever, Suphi
Saatci, Metin Sozen, Dogan
Kuban, Abdullah Kuran
bunlardan birkac1. Ugur
Tanyeli'nin “Muhayyel ve
Tarihsel Mimar Sinan”
isimli eseri de yolda. Bun-
larin disinda Egliile baglayan ciddibir
Batili literatiir de var. Bati'da yazilmasi
amayazanin da bir Tiirk olmasi hasebi
ile Giilru Necipoglu'nun “Sinan Cag"
kitabiise bir bakima yazildig1 doneme
kadar yapilan biitiin Sinan ¢alismalar
degerlendirilerek, belki biraz daha
tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel baglam
ele alinarak yazilmis bir metin olarak
karsimizda duruyor.

Kitap 2005 yilinda Princeton Uni-
versitesinde “The Age of Sinan: Archi-
tectural Culture in the Ottoman Empire”
basligi ile yayimlamiyor. 2013 yilindada
Tiirkceye gevriliyor. Kitabin ana cergevesi
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iki bélim denilebilir. Birinci
boliimde Sinan'in eserlerinin
arka planini, tarihsel ve top-
lumsal boyutlarini ele alirken,
ikinci boliimde somut olarak
Sinan'in eserlerini tek tek ele
aliyor ve eser iizerinden basta
belirttigi etkileri one ¢ikarmaya
calisarak, eserdeki yansimala-
rinin altim giziyor. “Sinan’in
Miras1” baslikli sonug bolimiinde ise
Sinan'in yasadig ylizyildaki eserleri
ve sonuclarini zetleyerek 18. yiizyila
kadar siiregelen doniisiimlerin altim
ciziyor. Sliphesiz burada alti ¢izilmesi
gereken bir husus olarak Sinan ile bir-
likte cami planlarinin zirveye ¢iktigini
vebirbakima gelisiminitamamladigini
soyliiyor. Sinan sonrasi camilerin
miitevazilagmasini ve sadelesmesini
bunabaglayarak cami mimarisinin yam
siradin dis1 mimarinin biraz daha 6ne
¢iktiginin altini ¢iziyor. Kitap biiyiik
boy, 600 sayfa. Kitapta 550 civarinda
fotograf, ¢izim ve illiistrasyon var.

MUSTAFA SOGUT

Giilru Necipoglu eserine, kitabini
yazdig1 doneme kadar séz konusu olan
Mimar Sinan alg1 ve yorumlari ile ilgili
kanaatlerive 6zellikle oryantalist bakis
acis1 ile mitolojik bakis agisini elesti-
rerek baghyor. Bilhassa Mimar Sinan’i
Ronesans’a eklemlemek isteyen ve onu
deha yaparak anlamini buharlastiran
yaklasimla onu bir etnisite eksenine
indirgeyerek ulusalc1 bir mitoloji iireten
yaklasim, o déneme degin baskin olan
yaklasimlardir Giilru Necipoglu'na gore.
Ancakbu tiir elegtirilere ragmen Giilru
Necipoglu dabenzer bir yaklasima sahip.
Odaagirhikl olarak sanki Mimar Sinan'i
Roma mirasindan etkinin de Gtesinde
Roma mimarisine eklemlemek ister
gibi goriintiyor.

Giilru Necipoglu; Sinan Cag1 adin
verdigi eserine Sinan'in yasadig1 cagin
sosyal, tarihsel ve kiiltiirel zeminini
somutlastirarak basliyor. Kanaatimce
kitabin en giiclii yeri olan bu baglam
kitabin zaafinin da belirdigi, icinde
tasindigy yer. Bir an toplumcu /pozitivist
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metodoloji mi kullaniliyor hissine
kapilirken bir siire sonra sayfalarda
ilerleyerek o kadar da degil diyerek
rahathyorsunuz. Ancak bastan red-
dedilen oryantalist ve mitolojik bakig
agisininisrarla kenarda tutulmasinin
getirdigi sikintilar da hemen hissedi-
liyor ve pozitivist golgeyi tepenizde
hissettiriyor. Sinan ileilgili sembolik
yorumlardan elden geldigince kaginili-
yor. Oysa sanatsal eserleri 6zellikle de
mimari eserleri mitolojik /geleneksel/
dini temsillerden arindirarak sadece
tarihsel ve toplumsal baglamla okumak
ve yorumlamak bagka tiir bir eksiklik
degil midir. Mimaribir yaniyla kutsalin
ifadesi olarak telakki edilemez mi?
Yazar elbette ki dini etkilerden genis
genis soz ediyor ancak burada daha
¢ok dinin toplumsal yani ve etkisini
one cikariyor. Bilhassa dinin siyasal
temsilinin ve bunun mimariye yansima-
sinin sonuglariniirdeliyor. Oysaki din
sirf sosyolojik bir okumayla toplumsal
anlamda 6nemi olan bir kuruma veya
olguyaindirgenemez. Dini toplumsal ve
rasyonel bir olgu baglaminda kabul edip,
dinin agkin/miiteal yaninmi gérmezden
gelmek 6zellikle sekiilerlesme donemi
aydinlarimizin genel gecer tutumudur.

Ozellikle Kanuni doneminde Kudiis,
Mekke ve Medine gibi dini merkezlerin
Osmanli cografyasii¢inde olmasinin
Hanefi-Islam Siinni eksenini 6ne ¢ikar-
d1g1n sik sik vurgulayan Necipoglu,
bunun Sinan’a ve onun eserlerine,
diger deyisle siyasetteki merkeziyet-
¢iligin mimari alana nasil yansidigini
anlatiyor. Daha irfani diyebilecegimiz
eksene neredeyse pek sicak bakmiyor.
Nitekim Turgut Cansever ile ilgili
temkinli yaklagimi bunun gostergesi
diyebiliriz. Turgut Cansever'in islam
eksenli Mimar Sinan yorumunu sanki
mitolojik yoruma eklemler gibi bir
hisse kapiliyorsunuz. Dedigim gibi
mimarlik basta olmak iizere sanatsal,
kiiltiirel ve diisiinsel baglamlari daha
cok sosyal, iktisadi ve tarihsel olaylar
iligkileri ekseninde ele alirsanmiz Turgut

Cansever ve benzeri yorumlar “mitoloji”
olarak kalabilir. Oysaki burada asil
sorgulanmasi gereken husus mimari
gibi bir sanat veya yorum bi¢iminde
toplumun ve kiiltliriin en belirleyici
ve etkileyici temel dinamigi olan
mitolojinin ve dini/irfani yorumun 6n
yargilibicimde diglanmasidir. Turgut
Cansever'in tutumunu elestiren Giilru
Necipoglu zaman zaman aslinda Turgut
Cansever ile aynieksene de gelmektedir.
Ona goreyazili metinler kadar binalarin
kendilerinin de mimarhk kiiltiiriiniin
zihniyet ve kavramsal cercevelerine
151k tutan gorsel-duyusal “metinler”
olarak yorumlanmasi gerekmektedir.

Oncelikle sunu belirtelim ki Sinan
Cag1, Mimar Sinan ile ilgili yazilmig
en ciddi ve kapsamli 3-5 eserden biri.
Kitabin mantik kurgusu ile beraber
i¢ dinamizmi gergekten sizi mekan
mekan dolastirarak bir zaman yolcu-
lugu yaptiriyor.

Lakin kitab1 okurken yazarinisrarla
Ayasofya'nin gerek Batili ve gerekse
Dogulu mimarlardaki etkisine deginir-
ken Sinan’idabundan ayri tutmamasi
dikkat ¢ekiyor. Giilru Necipoglu'na gore
Ayasofya etkisi sadece Mimar Sinan
iizerinde degil, Ronesans basta olmak

A Kanuni Sultan Siileyman'in tiirbe
insasi-Lokman/Tarih-i Sultan Siileyman

iizere tiim Batili1 ve Dogulu mimarhk
anlayisi iizerinde etkili ve belirleyici
olmustur. Ancak bunun altini ¢izerken
mevcut Ayasofya'nin bu haliyle Mimar
Sinan'in ¢abalarive mimarlig1 sayesinde
ayakta kaldigim ve aslinda bugiinkii
Ayasofya'nin en azindan bu haliyle bir
Mimar Sinan eseri sayilabilecegini de
gormezden geliyor.

Peki, Mimar Sinan'i kendi tarihsel
ve toplumsal ¢aginda degerlendirme
arzusu bir bicimde nasil Ayasofya'ya
indirgeniyor? Bunun temel sebebi ise
oryantalist bakis acisini elestirmesine
ragmen Giilru Necipoglu'nun Batili/
Batici ekseni temel alarak Mimar Sinan’1
vemimarlik tarihini degerlendirmesidir.
Nitekim kitabinda stkca Mimar Sinan
Bati'ya gore anlamlandirmaya ¢abala-
masi ¢ok belirgin bicimde hissedilmek-
tedir. Sinan’in Mikelanj ile mukayese
edilmesine kars1 ¢ikmasina ragmen
Ayasofya ve modernite etkisi Giilru
Necipoglu'nun kitabimin satir aralarinda
da koyu bir bi¢imde hissedilmektedir.
Roma mirasi bir etkiden ziyade sanki
Sinan1belirleyen yegane unsurmus gibi
anlasilabilmektedir. Sinan'1kendinden
onceki Selcuklu-islam-Dogu ¢izgisin-
den ziyade Roma'ya baglama izlenimi
baskin ¢ikiyor gibi goriinmektedir.

“Yarimkiiresel kubbelerin geometri-
sine sarsilmaz baghiligi da onun Roma
imparatorluk gelenegine baghliginin
Ronesans mimarlarindan daha kuvvetli
oldugunu gosterir...” Sonucta esya ve
hadiselerin en 6nemliizahinin toplumsal
ve tarihsel baglam oldugu modern ve
pozitivist bir metodolojidir. Oysa bir
mimariya da diigiiniirii etkilenmeleri
ve etkilerinden ¢ok katkilari ile ele
almak daha dogru olacaktir.

Sinan Cag1'ndayazarkendimetoduna
bagli olarak Sinan'i iginde yasadig1
yiizy1l ekseninde biitiin boyutlariile ele
aliyor. I¢inde yasadig tarihsel zeminin,
sosyal olaylarin, yonetim algisinin,
toplumsal kiiltiiriin eserlerine nasil
yansidiginin somut 6rneklerini veriyor.
Yoneticilerdeki anlayis degisikliginin
Sinan'in eserlerini nasil etkilediginin
altini ¢iziyor. Ancak buna ragmen
Sinan'in katkilar ve orijinalligini de
daha ¢ok sanatsal baglamda ortaya
koyuyor. Cok kiiltiirlii Osmanli top-
lumsal ve kiiltiirel gergekliginden
hareket ederek, kiiltiirel farkliliklarin
Sinan'daki etkileri ile icinde yasadig1
donemde basta Ayasofya olmak {izere

mimari eserlerin Sinan'daki etkileri-
nin terkibini detayl bir bicimde ele
alarak somutlastiriyor. Nitekim kitab1
okurken bazen bir tarihi metin bazen
bir kiiltiir tarihi veya sosyoloji tarihi
okudugunuz hissine kapilabiliyorsu-
nuz. Zaten kitabin en giiclii tarafi da
bu. Mimar Sinan'i i¢inde bulundugu
ylizyil ekseninde siyaset, bilgi, deger
vekiiltiir ekseninde degerlendirmek...

Ancak Sinan'ianaliz etmenin 6nemi
hususunda samimi olan yazar yer
yer Sinan ile eseri arasinda yaptig:
yorumlarin determinist olmadigini
ve sonsuz derecede yoruma agik oldu-
gunu dabelirtir. Sonugcta yorumladigi
Sinan'in eserleri i¢in de gegerlidir bu
durum. Nitekim niyetinin, bicimci
yaklasimlarin yerine, Sinan'in yarati-
ciligin1 mimari himaye baglamlarina
indirgemek istemedigini, Sinan'in
eserlerinin dogru yorumunun onlarin
iiretildigi ve tiiketildigi ortamlarla sinirh
olmadigini da belirtir. Ciinkii onun
basyapitlar tarihsel sinirlari agarak
ebedi bir “simdiki zamanda” varolus
isgal etmektedirler.

Kitapta bir bakima Sinan'in Istan-
bul'un giizelligine, gorselligine ve
sehirciligine katkilarini da rahatlikla
gorebiliyorsunuz. Necipoglu'na gore
Sinan’in cami kiilliyeleri; Istanbul'un
diinyaca meshurimgesini, kendinden
once olusan sehircilik uygulamalarini
gelistirerek daha da belirginlestirmistir.
Sinan Istanbul'da Suri¢i'nin geri kalan
bos tepelerini, Sultan Siileyman’'in iki
gozde cocugu icin insa edilen gorkemli
cami kiilliyeleri ile taglandirdi. Siileyma-
niye Hali¢’e doniik sehir panoramasini
muhtesem bir nirengi noktasiyla yeniden
sekillendirdi. Camilerin insaat: i¢in
tercih edilen yiiksek tepeler ve kiyilar,
bunlarin goriiniirliigiini artirarak, payi-
tahtin siislenerek donatilmasina katkida
bulundu. Sinan camileri Istanbul'un
topografyasiyla aktifbir etkilesim i¢in-
dedir. Mevkileriyle kuvvetli bir “mahal
ruhu” yaratmalari ve sehir dokusuyla

girdikleri iliskiler, anlam {iretiminde
onemli bir rol oynadu.

Giilru Necipoglu'nun Sinan'mn iislubu
ileilgili ti¢ agsamali tasnifinin de altin1
¢izmek gerekiyor. Ona gore;

Olusum Donemi: 1539ile 1548 arasidir
ve Sehzade Camii ile sona erer.

Olgunluk Donemi: 1549'dan 1568’e
kadar siirer ve Siileymaniye Kiilliyesi
ile sona erer. Buna klasik iislup da
denilebilir.

Klasik Sonras1 Donem: 1569'dan
1588'e kadar siirer. Selimiye ile birlikte
yenilikgi diirtiiler hakimdir.

Eserde donemin siyasal anlayisinin
yanisira, dini tartigmalarini, ekonomik
olaylarini da takip edebiliyorsunuz.
Sinan'in hiyerarsik bir mimari temsil
sistemi gelistirmesi, selatin camileri
ve devletin giiciiniin iligkisi, Sinan'in
Istanbul'daki camilerinin tek tek degil bir
biitiin olarak algilanmasi gerektigi, cami
ve sehir iliskisi diger 6nemli tespitler.
Yine kentsel 6l¢egin insanilegtirilmesi,
gorsel zevkin mimari ve sehir ekseninde
onem kazanmas, siirsel orantili Sinan
camileri, cami merkezli bir sehircilik
anlayisi, Sinan eliyle gerceklesen disa
doniik sehir peyzaji ve buna bagli olarak
gelisen bir planlama tavri, mabedin
icinde bulundugu sehir ve mahalleile
olan uyumu, mimarinin yasama dair
yoniiniin 6nemi, Sinan'in camilerinde
mimarive tezyinat ile mefrusatin, oran
anlayisticine islenmis uyumlu mekanlar
yaratilmasinin birbirini tamamlamas:
Sinan Cag kitabinin altini ¢izdigi ve
gercekten lizerinde uzun uzun diisii-
niilmesi gereken hususlar.m
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Mimar Sinan’in
Anilari ve
Mimar Sinan’in
Yapitlar nin
Basimi Hakkinda
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T URK KULTUR VE SANAT TARIHININ EN BUYUK SIMGE-
LERINDEN OLAN MIMAR SINAN HAKKINDA iKi ONEMLI
kaynak vardir. Osmanli mimarhginin klasik ¢agini temsil
eden biiylik usta hakkindaki bu iki kaynak Tezkiretii'l-Blinyan
ile Tezkiretii'l-Ebniye adlari ile taninan yazmalardir. Yapilar
antolojisi, yapilar giildestesi veya yapilar kitab1 anlamina
gelen Tezkiretii'l-Biinyan ile Tezkiretii'l-Ebniye, Mimar
Sinan'in anlatimi lizerine Sa'i Mustafa Celebi tarafindan
nazim ve nesir olarak kaleme alinmgtir.

Tezkiretii'l-Biinyan'da Mimar Sinan'in anilarina yer
verilmisgtir. Tezkiretii'l-Ebniye ise biiylik ustanin insa ettigi
yapilarin listelerini icermektedir. Bu yazmada Sinan'in
yaptig1 camiler, mescitler, medreseler, darulkurralar, tiir-
beler, imaretler, dariissifalar, suyolu kemerleri, kopriiler,
kervansaraylar, saraylar, mahzenler ve hamamlarin adlan
siralanmuistir.

TEZKIRETU’L-BUNYAN iLE iLE

TEZKIRETU’L-EBNIYE’NIN NUSHALARI

Tezkiretii'l-Biinyan ile Tezkiretii'l-Ebniye adli yazmalarin
Tiirkiye'nin degisik kiitiiphaneleri ile bazi 6zel koleksiyon-
larda 10'un iizerinde farkl niishalari bulunmaktadir. Son
yillarda her iki yazmanin 2-3 niishasi daha tarafimizdan
bulunmustur. Biitiin bu niishalar kontrol edilerek ince-
lenmis ve iki kitap halinde baskiya hazir hale getirilmistir.

Yazmalarin arasinda en eski olanlar tespit edilerek ele
alinmig, bunlarn 6zgiin okunusu ve sadelestirilmis metinleri
hazirlanmigtir. Boylece 6zgiin ve sadelestirilmis metinler
ile birlikte en eski yazmalarin tipkibasimi ele alinmigtir.

Mimar Sinan'in Anilar (Tezkiretii'l-Biinyan) ile Mimar
Sinan'in Yapilarn (Tezkiretii'l-Ebniye) iki ayr cilt halinde
tasarlanmistir. Sinan Anilarinin sadelestirilmis metinlerinde
konu ile ilgili 6zgiin minyatiirler yer alacaktir. Kitaplarin
cilt kapaklarinda 16. yiizy1l yazma ciltleri gibi semseli ve
Latin harfli “Mimar Sinan'in Anilar” ve “Mimar Sinan’in
Yapilar”; arka kapaklarda ise eski harflerle yazilmis Tezki-
retii'l-Blinyan ile Tezkiretii'l-Ebniye yazilar yer alacaktir.

Prestij eseri olarak basilmasi tasarlanan bu iki cilt bir kutu
icinde okuyucuya sunulacaktir. Bunlarin yabanci misyon
seflerine ve biiyiikelciliklere gonderilmesi diisiiniiliirse, bu
iki cildin Ingilizce baskilar da giindeme gelmis olacaktir.
Ozel tasarim ve 6zenli bir baski ile yayimlanmasi diisiiniilen
bu eser Sinan'a yakisir bir estetikte olacaktur.

Biitlin diinyanin en biiyiik mimar1 ve miihendisi olan
Sinan', birbirini tamamlayan bu iki eserle hem tanitmak
hem de rahmet, minnet ve siikranla yad etmek, ona olan
borcumuzu 6demek anlamina gelir. Bu calisma ayni zamanda
Tiirkiye'nin tanitimina katki saglayan 6nemli ve biiyiik bir
kiiltiir ve sanat hizmeti sayilir. m
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Siiheyl
Unver'in
Metinlerinde
Mimar Sinan

SERDAR KOZAN T URK MUNEVVERLERI ICERISINDE ENGIN KULTUREL
BIRIKiMIILE TEMAYUZ EDEN HEKIM, TIP TARIHGISI,
ressam ve miizehhip Ahmet Siiheyl Unver, ortaya koy-
dugu eserlerle Tiirk kiiltiirtine biiyiik katkilar yapmustir.
Ahmet Siiheyl Unver'in harf inkilabindan 6nce Mimar
Sinan hakkinda kaleme ald181 bazi metinler, glinlimiiz
harflerine aktarilmistir. Bu makaleler degisik tarihlerde
ve farkli yerlerde yayimlandig i¢in bazi tekrarlarin yasan-
mas1 kacinilmazdir. Aktarma yapilirken metinlere hicbir
miidahalede bulunulmamus ve iislup korunmustur. imlada
ise gliniimiizde kullanilan sekil tercih edilmistir.

BUYUK MIMAR SiNAN VE ASARI'

Bugiin Mimar Sinan’in 344’iincii Sene-i Devriye-i
Vefatina Miisadiftir.

1 11 Kanunusidni1338 (11 Ocak 1922) - Vakit

KocaMimar Sinan'in 344'{incii sene-i
devriye-i vefatini idrak ediyoruz. Bu
sene-i devriyede Koca Mimar'in hal-i
hayatiyla, bugiinkii giinii mukayese
edersek aradaki azim farki hayretlerle
goriirtiz. Mimar Sinan her birinin ayr
bir kiymet-i mimariye ve sanatkaranesi
olan eserleri birer birer ibda’ ettikten
sonra 12 Cemaziyelevvel 996 tarihinde
vefat etti. Viiclida getirdigi abidat-1
mimariye tenevviiline gore isim alir-
ken mutlak nazarlarda Mimar Sinan
tecessiim ediyordu. Koca Mimar'in nasil
calistigive ne gibi eserleri bulundugu
Tezkiretii'l-Blinydn'da muharrer ise de
zannimca ¢ok eksiktir, daha oraya yazil-
mayan pek ¢ok dsara maliktir. Kanuni
Sultan Siileyman ve onu miiteakip iki
padisahin hayatini nazar-1i'tibaraalirsak
bu devirde Istanbul hakikaten biiyiik
bir sasaaya miistagrikti. Belki hayat-1
um{miyemiz hi¢bir devirde bu kadar
tanzim edilememisti. Mimar Sinan'in
istanbul'u dolduran yiizlerce eseri siir
mebaniile birlikte giizel bir giilistana
benzerdi. Bu giilistanin cabeca miirtefi’
tepelerinde Mimar Sinan’in camileri
yiikselmisti.

Miirdir-1 zamanla camilerin etrafi
bozulmus, satilmis ve miinasebetsiz
yollar acilmis ve Koca Mimar'a bu bir
vesile-ita'riz olmustu. Camileri yapmig
ama yollariakil edememis diyenler cok
yanilirlar, ¢iinkii bunda Mimar Sinan'in
kabahatinden ziyade maksurelerdeki
miizehheb tiivanlari yagli boya ile ale-
lade boyayan bundan bir asir evvelki
bazi kimselerden ne beklenebilirdi.
Stileymaniye Cami-i Serif’i bundan
yirmi sene evvel nazar-1dikkati bile o
kadar celbetmezdi. Oniinden gegenler
bu caminin ulvi kudsiyetine bigane
kalirlardi. Zira etraf ve havalisi cabeca
diikkanlarla muhatti. Bugiin oralar
temizlendi de bu pek giizel saheser-i
mimari meydana ¢ikt1. Eskiden mebani-i
hayriyye meyaninda idare edilen bu
camiler son derece dikkatle muhafaza
edilirdi. Halilar, ¢inileri, Kur'an-1Kerim-
leri, kandilleri velhasil pek ¢ok yerleri

antika kadar kiy-
mettardi. Camile-
rimiz birer miize
haline inkilab
etmisti. Avrupa'da
antika meraki
uyanarak buraya
dauzanan o eller
buradan pek nefis
eserleri tasidi.
Camilerimiz,
bugiinitirafederiz
ki, dort duvardan
miirekkeb kaldi.
Bu eserlerden
miihim bir kismi
Evkaf1 Islamiye
Miizesi'nde hif-
zedildi. Gorii-
yoruz ki ecdadi-
miz yalniz cami
ingasina himmet
etmemigler, her
sube-isanatta pek
cok eserlerviicuda
getirmislerdir.
Asar-1bakiyesibizi
hayretlere diisiirii-
yor. Cevami-i serife
maalesef umu-
miyetle harap bir
haldedir. Evkaf-1
Hiimay(in Nezareti
her sene himmet
ederek tamirata
nezaretediyorama
yine matl{ib hasil
olmuyor. Ciinkii
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asar-1 mimariye
pek coktur ve ta yapildigindan beri
miithim bir tamir gérmeyen camilerin
mubhtdc-1 tamir yerleri de pek ¢oktur.
Eger ecdadimiz bu camileri ahsap yap-
salardi siiphe yok ki ciimlesinin yerinde
simdi bir avug kiil bile kalmayacakti.
Nitekim otuzu miitecaviz saray yapan
Koca Sinan'in bu dsarindan kalmig ufak
bir tas bile mevcut degildir.

Mimar Sinan'in asar-1 muhalledesi
bir kitap teskil eder. Her sahifesi baska

tiirlii olan bu kitabi bir Istanbul'a tesbih
edersek beher sahifesi bir mahalle veya
semte miisabihtir. Hemen her semtte
ve mahallede Mimar Sinan'in ufak

veya biiyiik bir eserine tesadiif ederiz.

Fakat tarz-1 mimariaynioldugu halde
bir eser digerine benzemez. Aksam-1
mimariyesi o kadar miitenevvidir ki
muhterem mimarlarimiz toplanip da
biiyiik bir Mimar Sinan kiilliyat: nesr
eyleseler pek zengin bir eser viicuda
getirmis olurlar. Teskilat ve tezyinat-1
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mimariyesi itibariyle bir eseri resim
ve planlariyla bugiin bir cilt tegkil eder.

Sayan-1 hayret olan nokta sudur ki
dortyiiz senede ancak viicuda gelebile-
cek olanbu asar1 Avrupahlarin da hayret
ettigi gibi Mimar Sinan yiiz senede
ikmal etmistir. Riifeka-y1 mesaisi pek
miitenevvive pek kiymetdardir. Avrupa
mecmualarindan birinde goriildigi
iizere Mimar Sinan’1 ¢ini vesairede iistad
olan kimseler yetistirmekten ziyade Koca
Sinan’i bu sanatlarin hepsine ragbet
ederek camilerine ithal etti§inden bu
adamlar da gordiikleri tegvikler iizerine
Mimar Sinan sayesinde yetismislerdir.

Cevamiimizin en dakik cihetlerine
kadar plan ve mikyasi {izerine mimari
resimleri mevcut olmadigindan pencere
ve kapilarin maalesef ekserisi degismis-
tir. Mesela hareket-i arz tesiriyle veya
miirur-u zamanla harap olan bu aksam
aynen muhafaza edilseydi cok muvafik
olurdu. Mamafih bu devr-i megrutiyette
abidat-1 mimariyemizi sevebildik ve
kiymetlerini anlayabildik de bu devirde
yapilan bazi tamiratinda eski tarzlar
mehmaemken muhafaza edebildik.

Mimar Sinan'in asari1 bu makalede
sayllamayacak derecede ¢oktur. Maalesef
matbuu kalmayan Tezkiretii'l-Biinyan
tetkik olunursa iyi bir fikir alinabilir.

Mimar Sinan, hayat-1 sanatinda 81
cami, 51 mescit, 55 medrese, 26 dariil-
kurra, 17 imaret, 2 dariissifa, 7 su kemeri,
8 koprii, 18 kervansaray, 35 hamam, 17
tiirbe ve sebil vesaire viicuda getirmistir.

Hammer'in dedigi gibi Sehzade Camii,
Mimar Sinan'in ¢iraklik, Stileymaniye
kalfalik, Edirne’deki Selimiye Camii de
iistadlik eseridir.

Edirne'deki Selimiye Camii'ne Mimar
Sinanbagladigi zaman 84 yasindaidi. Bu
cami Mimar Sinan'in son ve en bilyiik
eseridir ve bu camiyi Mimar Sinan
lisaniyla ¢ok tavsif etmistir. Ayasofya
kubbesinden biiyiik kubbe yapilamaz
diye ecnebi mimarlara “Biavnillah-i Tedla
ve sdye-i Sultan Selim Han'da izhar-1
kudret edip bu kubbenin Ayasofya
kubbesinden alt1 zird gedin ve dort

zira derinligin eyledim” diyor. Ucer
yollu ve pek narin olan bu minareleri
yapmanin miiskil oldugunu kendisi
de soyler. Tarihimizde “Pesendide-i
Cihan-1 Mimar Biakran-1 Sinan Aga’
unvaniyla sohret bulan Koca Sinan
Turkliigiin namim yiikseltmis pek
biiyiik bir iistaddir. Her vakit miibarek
namini hiirmet ve tebcil ile yad edip
sene-i devriye-i vefatini idrak ettikce
hatiratini tekrim etmeliyiz.

Her ne tarafa baksak bu sanatkar-1
alisanin bir eser-i bergiizidesine tesadiif
ederiz. Rumeli'de ta Bosnalara kadar,
Anadolu'nun en {icra koselerinde
bile eserleri goriiliir. Yetistirdigi sdir
mimarlar Osmanli sanat-1 mimarisini
td Hindistan'a kadar nesr eylemistir.

Sair mimarlar fenn-i mimari-i Osma-
niyenin islah ve terakkisine pek mithim
hizmet etmisler ise de mertebe-i kemale
eristirmek serefini yalniz Mimar Sinan
kazanmis ve bu kadar asar-1 sanati
viicuda getirmek icin ¢ok himmet ve
gayret gostermis, Tiirkliglin namim
ve kendi namini ihya etmistir.

Mimar Sinan hayat-1 husisiyesi
itibariyle de sayan-1 dikkattir. Selatin-i
zamanin vizerd ve ayanin o kadar liituf-
larini ve ihsanlarini gordiigii halde son
derece sahi olmasindan ve her gece
konagindan misafir eksik olmamasindan
dolay1 biiytiik bir servet izhar etmemis
vefatinda borcu ¢ikmamus ise de nakdi
de zuhur etmemistir. Kabri Siileymani-
ye'de AgaKapisiile Dokmeciler arasinda
kose basindadir. Evkaf Nezareti himmet
ederek burasini tamir etti. Rusen Esref
Bey'in bir makalesinde dedigi gibi

“Mimar Sinan'in istanbul'da en giizide
eseri olan Siileymaniye Camii'nin bir
kosesine o eserin imzasi gibi kabrini
vaz etmistir.” diyor ki ¢ok dogrudur.

ibda’ ettigi 0 azamete mukabil miite-
vazi bir yere kendini defnettirmistir.
Kapisindan girerken basini egmeden
girmek gayr-i kabildir. Yenibahge kur-
bunda kendisine bir de mescit yaptirdi.
Kendisine biiyiik bir cami yaptirmak o
zamanin usuliinden degildi. Meratib ve

7

menasibe ¢ok dikkat edilirdi. Bu mescit
334 Fatih harik-i hdilinde maalesefyandi.
Yalniz minaresi bakidir. Hatta o civarda
bir de Mimar Sinan Mahallesi mevcut
imis. Lakin Mimar Sinan'in ikdmetgahi
Aksaray'da Horhor civarinda idi.
Mehmet Ziya Bey bir makalesinde
“Dokuzuncu ve onuncu asirlar arasinda
viicuda gelen asar-1 dliyenin kemer-
lerinin vaz ve tertibinde, kubbelerin
tenasiip ve insasinda, revaklarin ter-
tib-i tenasiibkarisinde Koca Sinan bin
Abdiilmennan'in ruh-1maali karininin
hayal-ilatifini fark ve miisahede ederiz”
diyor ki ¢cok dogrudur.
Siiheyl

MIMAR SINAN’IN

BiR SAHESERI?

Topkapr'dan sur haricine ¢ikildikta
Mithat Pasa Ciftligi ne dogru gidilirken
etrafi kdmilen bahcelik ve meyvelik bir
semte gelinir ki bu taraflara Takyaci
Mahallesi derler. Yolun solunda tizeri
Frenk kiremidiyle ortiilii ve zaid bir
takim ahsap kisimlari havive fevkalade
miizeyyen bir minare ile bir mescit dik-
katimizi celb eder. Bu mescit haricen o
kadar fersude ve ¢irkin bir manzaradadir
ki sinesinde resimlerinden goriilecegi
vechile bir hazinenin sakli oldugunu
kimse diistinemez.

Iste her tamir gordiigiinde zamanla-
rinin zevksizlikleriyle insiyet etmeye
mecbur olan bu eser Sai'nin Sinan
hakkinda yazdig1 risalede muharrer
ve binaenaleyh “Ustad-1 Mimaran
Sinan"in yapisidir. Bu mescidin ingasi
bin tarihlerine yakindir. Bu mabed
digerleri gibi dort duvar iizerine bir
ahsap tavandan ibaret binaenaleyh
sade bir tarzdadir. Duvarlar1 kamilen
ve en nefis cinilerle siisliidiir.

Sinan viicuda getirmis oldugu
binalarda pek nefis ¢iniler kullanmustir.
Yine o devirlerde yapilan Riistem Pasa
Camii'nin ¢inileri ne kiymette ise bunlar
daodegerdedir. Devrinin hususiyetiile
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beraber tersim tarzindaki muvaffa-
kiyeti imtizac etmistir. Yalniz biraz
lakaydi ¢inilerden miihim panolarin
¢alinmasini mucip olmustur. Mih-
rabin en giizel bordiiriiniin nisfive
sag duvarlardaki cihanca meshur
olan miinakkas saks1 kismi kdami-
len agirilmistir. Cinileri cihetiyle
¢ok kiymetdar olan bu mescit Tiirk
naks ve tezyin tarzlar itibariyle de
ehemmiyet ve tetkiki haizdir. Bir
de yukar1 mahfilin tavan pervaz-
lariyla alt maksurelerin cepheleri
ve raf altlar1 fevkalade miizeyyen
oldugu gibi ortada miidevver olan
ahsap tavan da fevkalade miinakkas
imis. 1293 tarihlerinde muhaceretle
gelenlerin bir kismini bu mescitte iskin
etmigler. Busanat nefisesi-hala eserleri
mevcuttur- komiir ve odunislerinden
kararmis. Mescit bu lakayt ve zavalli
kimselerden bosalinca tamirat ve
tathirata liizum gormiisler. Herhalde
camilerin tathiratiyla mesgul olan bir
heyet gelmis, kesfini yapmis. Bakmais-
lar ki her tarafisli, kapkara kir i¢cinde.
Bunu sabunlu su ile silerek, bu nefis
eseri kurtarmadan -ne zahmet- bir
yesil boya calalim. Yesil daha uhrevi bir
renktir. Camiye bir giizellik bahseder
demisler... Simdi ¢oktan c¢iiriiyen bu
insanlarin verdigi karar derhal tasdik
olunmus ve yliregim sizlayarak lanetle
yazdigim bu satirlarda okunacag:
vechile boyanmis ve bu nefis sanat
eseri de mahvolmus. Biraz insafl1 imig
ki tavanin gobek kismiyla maksure
raflarini ve bir de kapinin iistiindeki
miizehheb levhay1 boyamamus. Bu ii¢
parca miizeyyen kisim ile bu eserin
yiiksekligini 6greniyoruz.

Bu tarzda kiymetli bir tavan Topkapi
Sarayi’'nda da yoktur. Bu, tam Tiirk
tarzindadir. Karigsmamis saf bir milli
bir vasiftadir. Bu tavanlarin bir esi
Edirne Saray1'nda CihanniimaKasrn'nda
goriilmiistiir. Bir de Amca Hiiseyin
Pasa’'nin Anadolu Hisari'ndakiyalisinda
mevcuttur. Edirne'deki yanmaisg, Takya-
crdakiboyanmus, yalidaki de pek ziyade

harap ve yikilacak bir hale gelmistir.
Denebilir ve iddia olunabilir kibu kadar
orijinal bir esere tesadiifimkani yoktur.
Cami ve mescitler yapilirken siiphesiz
Sinan’la pek kiymetli sanatkarlar
mesaide bulunmuslardir ki bunlardan
birisi de Sinan'in terceme-ihalini yazan
sair ve ressam Sai'dir. Daha ziyade
nakis sanatinda ileri gelen, iistadimiz
Doktor Rifat Osman Bey'in tetkiklerine
Topkapr'da Ahmet Pasa Camii miiezzin
maksuresinin divanlarinin nakislarini
¢izmigstir. Muhtemeldir ki bu tersim
tarzi ayni oldugu i¢in Saf okulundan
¢ikmig bulunsun. Bu nakiglar adeta
tezhip seklindedir. Kdmilen altinla
miilemmadir. Adeta nefis ve ince bir
tezhip gibi ahsap kisimlar stislenmistir.
Bir vakit bu pek kiymetdar nakiglarin
iizerindeki yesil ve kalin tabakali boyay1
hamlacla eritip meydana ¢ikarmak
daistediler.

Cizmis oldugum ¢ini modellerindeki
zarafet pek miistesnadir. Hele raflarin
altindaki nakislarin esasi o kadar
kuvvetlidir ki o zaman idrak olunan
yiiksek ve milll bir medeniyetin bariz
bir nisanidir.

Sinan yalniz cami ve mescit yap-
makla kalmamis, zamanin biiyiiklerine
otuz bir tane de saray yapmuistir. Bu
saraylarin bugiin bir tas1 ve ufak bir
resmi bile mevcut degildir. Mesela
Sokullu Mehmet Pasa’'nin sarayini
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nazar-1 itibara alalim: Istanbul'da
iki camiyle miiteadid eserlerini ve
Anadolu ve bilhassa Rumeli'de pek
mithim binalarini yapan ve siisleyen
Sinan acaba bu pasanin sarayinda ne
incelikler gostermistir. Resmi ve ne
de bir 6rnegi mevcut olmadigindan
bu husustaki fikri Sinan'in simdiki
haldelayemut kalan sdir eserlerinden
ogrenmek mecburiyetinde kaliyoruz. Bu
tersim tarzida agagi yukari o zamanki
konaklarin inga ve nakiglar: hakkinda
pek kiymetdar malumat verir.

Bu mescide uzanan yikici elden
birini daha gosterelim. Bundan otuz
kirk sene evvel Dorinyi isminde bir
herifher nasilsa camilere girmek i¢in
miisaade alir. Ayasofya Camii'ndeki
tiirbelerden birinin kapisi saginda
bulunan biiyiik bir panoyu kdmilen
sokerek bilemem ki ne suretle onun
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Avrupa’da yapilmis pis ve fena bir
modelini oraya koydurabiliyor. Sonra
iki cami mahfilini de -ziyaret olunursa
goriilecegi vechile- alt iist ediyor ve
elini Takyaci'ya kadar uzatiyor.
Oradan dasagdan ve soldan kiymetli
¢inileri agirarak gizlice Avrupa'da yap-
tirdig1adi numuneleriyerine vaz’ ediyor.
Bunu da giiya tamir ve degistirmek ve
iyilik maksadiyla yapar gibi goziikiirken
mahallenin ileri gelenlerinden birkagi
herife bir giizel dayak atiyorlar ve bu
suretle habasetine nihayet veriyorlar.
Bu kadar numuneler goriildiikten
sonra kiymeti meydana ¢ikan bu eser
cok tehlikeler ve maceralar gecirmistir.
Bu caminin banisi caminin yan
tarafinda ve sebilin arka cihetinde med-
fundur. Kabir tasi da zamanin ¢ok nefis
bir eseridir. Biri elyevm muhaddem olan
sebilin bir ufag1 da cadde tizerindedir
ki 986 tarihini havidir. Asil caminin
duvarina 1235 tarihlerinde Dervig Paga
dabir cesme yaptirmistir. Bu mescidin
karsisinda nefis ve kiymetdar bir mezar
tast daha vardir ki bu kabrin caminin
banisi, Arakiyeci ibrahim Efendinin
mahdumuna ait oldugu muhakkaktur.
Her seyde oldugu gibi mescidin insas1
vesilesiyle de bir efsane uydurulmustur:
Arakiyeci Bursa'da iken giiya bir riiya
gorerek simdiki mescidin yere gomiilii
yedi tane tekne derununda mahfuzaltin
oldugunu kesfetmis, Bursa'dan kalkip
gelmis. O zamankiidareye haber vermig
ve bu define ¢ikarilmis. Kendisine
miikafat verilmek istenildiginde buraya
yedi tane kuyu, bir mescit, iki sebil
binasi arzusunu gostermis. Filhakika
bu civarda o zamandan yapilmis yedi
kuyu mevcuttur. iki sebilin biri harap,
biri sakaflidir. Mescidin yanindaki
iki tas tekne de o hazinelerin mevzu’
bulundugu kaplardan imis.. Civardan
mescit hakkinda bir sey sorulunca
derhal bu malumati vermekte teeh-
hiir etmezler. Diyebiliriz ki Sinan'in
eserleriiginde eski evtarz ve nakislari
hakkinda ¢ok saf bir malumat alabil-
mek i¢cin bu mabedin tetkiki lazimdur.

Zira o devirde idrak olunan gayesine
vasil olan milll mimarimizin detaylar
burada tetkik olunabilir ki bu suretle
¢ok etrafli malumat almak kabildir.
Bu eserin asil haliyle muhafazasi ve
sonradan ihdas olunan kisimlarinin
hedmi ve mescidin daha mazbut bir
hale konmasi lazimdir. Eger o yesil
boyalar Alman usuliiyle kaldirilacak
olursa Tiirkiye dort asirlik milli bir
servet daha kazanmis olacaktir.
Haskdy: 11 Tesrinisani 926

MiIMAR SINAN DEVRINDE

TEZYIN USULU?

Mimar Sinan'in yine sene-i devriyesi
geldi. Sinan'1 artik herkes taniyor ve
herkes onun biiyiikligiinii duydu ve
her giin de layemut eserlerini doya
doya goriiyor. Sinan hakikaten bir
devir yasatti. Biz Sinan'1 Siileyman-1
Kanuni, Selim-i Sani ve Murad-1 Salis
uhdelerinde yasadi diye telakki edebiliriz,
bu padisahlar Sinan devrinde yasadi
demek daha dogrudur. Eger Sinan
olmasaydi bu devirler bu kadar parlak
olmaz ve yasamazdi. Devrin gurur ve
azametini onun her eserinde goriiriiz.
945 tarihinden 996 senesine kadar
Sinan'in yapmadig1 bir eser, kullanma-
dig1 ziynet kalmamistir. Bu hususlari,
biiyiik ve miiteaddid fasikiillerden
ibaret ansiklopedik tarzda bir esere
malik olmadigimiz i¢in bilemiyoruz.
Yoksa Sinan kendisine miizahir olan
pek degerli arkadas ve sanatkarlarla
¢alismis, yalniz dort duvar iizerinde
kubbeden ibaret sengin eserler birak-
mamis, onlar1 devrin hususi ve milli
tarziyla siislemeyi unutmamustir. iste
¢iniler, iste oyma ve sedefli kapilar ve
mermer {izerine mahkukat, iste tavan
ve minber nakiglari... Biitiin bunlar
Sinan'in eserlerini ziynetlemistir.

Bazi camilere Oyle kiymetli parca-
lardan miirekkep ¢iniler ve ahsap tavan
nakislar koymustur ki sirf bu giizelligi
bozmamak ve nazara daha calip bir
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tarzda gostermek icin bagka bir sey
ilavesinden ¢ekinmistir. Iste Sinan'in
yine miihim bir eseri olan Topkapi'da
Ahmet Pasa Camii'nde nefis parcalar
halinde pencere {izerlerinde ¢ini ve
¢ini tizerine yazilir, miiezzin mahfili
tavanlar1 ve mermer oymaciligin sahe-
seri olan minber...

Topkap1 haricinde Takyac1 Mesci-
di'nde yine bu hususiyeti havi kisimlar
mevcuttur. Mesela Siileymaniye, mimari
cihetinden fevkalade kiymetli, yaptig1
tlirbeleri hususibir zevk ile siislemis...
Cinilerinde namiitenahi tecelliyatini
goriiyoruz. Iste Riistem Paga Camii, Tiirk
¢iniciliginin bir saheseri. Hamamlarda
zamanina gore en modern tesisat1 kul-
lanmuis. Bilhassa hamam mimarisinde
¢arst hamamlarinda komamali. O,
saraylara pek nefis hamamlar yapmustir.
Sinan'in Edirne Sarayi'nda, bugiin bir
tas1bile mevcut olmayan, yatak hamam
ne kadar meshurdur. Sinan bunlarin
hepsinde bir hususiyet tasir. Sinan'in
eserleri Sal'nin “Tezkiretii'l-Biinyan"daki
yazdiklarindan ibaret degildir. Sinan'in
Tezkire'ye ge¢cmemis ne kiymetdar
eserlerini Doktor Rifat Osman Bey
istadimiz Trakya'da bularak toplamustir.
Sinan bir cami yapmis, hamam yapmis,
¢ars1 yapmis demekle onun inceli-
gine ve hususiyetine niifuz edemeyiz.
Mesela Sinan Edirne’de Edirne Saray1
teberdarlarinin oturdugu yere yaptigi
Selimiye'nin yanina bir de Biiyiik Arasta
denilen ¢ok nefis kapali cars1 yapmaistur.
Sinan'in bunu yapmakta elbette bir kast1
vardir. Rifat Bey bunu dikkatle aramis
ve sebebini bulmus: Vukuu melhuz bir
heyelan camiyi siyanet maksadiyla bir
temel diregi mesabesinde bu c¢arsiy1
oturtmus. Fakat ona da hususi bir
zarafet bahsetmis. Mesela, Arasta'ya
girerseniz, tam orta kisminda camiye
gecilecek kisimla tesaliib eden yerde
giizel mermerlerden arabesk oymali
pencereleri havi bir kubbe ve kubbenin
altina tesadiif eden yere de bir sebil
tarzinda ¢esme yaptirmis, etrafinda
peykeler dizilmis, yazin sicagindan

terleyenler bu latif ve serin yerlerde
bir miiddet dinleniyorlar.

Hele buradan o oyma pencerelerin
aksettirdigi ehemmiyeti derkar ve bu
suretle miitefessih havay: disari ¢ika-
racak hava cereyani tertibati hayrete
sayan bir surette goriinmektedir. Iste
camiye destek olarak yapilan ve bugiin
harap ve kapali olan Edirne’deki Aras-
ta'nin eski hali.

Gelelim Sinan'in teferruat halinde
kullandi81 tezyinata: Evvela ¢inileri
zikredelim. Sinan devri ¢inilerinin gerek
zarafet ve gerek tertibinde biiyiik bir
hususiyet vardir. Sinan devrinde gor-
digiimiiz ¢inileri miiteakip devirlerde
goremeyiz. Tiirkiye'de ¢ini fabrikalar
Sinan zamaninda ¢alistigi kadar hemen
hicbir devirde, calismamugtir. Siileyma-
niye'nin kiymetine muadil ve mihrab
tarafindaki cephede mevzu’ dokuz
pencerenin camlari da hep Istanbul'da
yapilmustir. Bir merakl geng ¢iksa biitiin
omriinii ¢inilerin 6rnegini ¢cizmeye has-
retse yalniz ¢icekleri tespit edemez. O
kadar miitenevvive o kadar giizeldir. Ve
Sinan rastgele hemen her yere ¢igekleri
doldurmamistir, bir kaide takip etmis
ve liizumu kadar kullanmistir.

Cami haricinde bu ¢inilere pek az
tesadiif ederiz. Mesela Haseki Med-
resesi'ni nazar-1 itibara alalim: kapisi
izerinde gayet kiymetli bir ¢ini panosu
vardir. Glizel ve nadide renklerle siislii
kitabe de ¢inidir.

Kapisinin yanlarinda goriilen dort
pencere iizerinde de ¢iniler mevzu’
iken maalesef miirur-1 zamanla yok
olmustur. Bir de yine ayni medresenin
dershanesi kapisindaki ¢ini pano da
nadir goriiliir eserlerdir. Ciceklerden
kullanilan sekiller sade ve basittir:
Bircok ve sade miinhaniler iizerinde
birkag cesit yaprak, ciceklerden lale,
karanfil, giil goncasi, nergis, mine,
mubhtelif goncalar... Aralarda bulutlar
ve fasulyelerden muhavvel sekiller goze
carpar. Bunlarin tertibi ¢cok dilferibdir.

Ginipanolarinda iki tarz vardir. Ekse-
riyabordiirlerde oldugu gibi tamamiyla

Mimar Sinan hayat-1 husisiyesi itibariyle de sayan-1dikkattir. Selatin-i
zamanin vizera ve ayanin o kadar liituflarini ve ihsanlarim gérdiigii
halde son derece sahi olmasindan ve her gece konagindan misafir
eksik olmamasindan dolay: biiyiik bir servet izhar etmemig vefatinda
borcu ctkmamis ise de nakdi de zuhur etmemistir.

murabbai ve miistatili ¢cinilerden miirek-
keptir ve yahut bir pano tizerindeki sekl-i
mubhtelif murabbalar izerinde taksim
olunarak ¢izilmistir. Sinan kabartma
¢ini hemen kullanmamuigtir. Yalniz
¢iniciligin bir saheseri olmak {izere
Piyale Paga Camii mihrabinin 1stalak
titleri kdmilen ¢inidir.

Ayasofya tiirbelerinin kapi yanlarin-
daki panolar ¢cok miistesna bir kiymet-
tedir. Velhasil Sinan eserlerindeki bu
detaylar1 birkag satira sigdirmak kabil
degildir. Pencere ve kapi kaideleri de
miiteselsil zarafettedir. Bunda Sinan’in
hususiyeti, takip etmis devirlerdeki
tekdmiiliin son haddi olmasindadir.
Bunda Sinan’in kendisine mahsus
hususiyetinden ¢ok bir sey yoktur. Fakat
enmii'tena ve ince eserleri yalmz Sinan
devrinde goriiriiz. Eyiip Sultan'da Ferhat
Pasa Tiirbesi kapisi ve Siileymaniye
kapilari birer saheserdir.

Mermer iizere olan mahkiikata
gelince: Sinan’in bunlarda ¢ok ince-
liklerini goriiriiz.

Mesela Takyac1 Mescidi kapis1 hari-
cinde son cemaat yerlerindeki ufak
mihrap iistiindeki mahkikat ¢ok
nefistir. En nefis oyma siiphesiz Edir-
ne'de Selimiye'nin minberidir. Sinan
burada ¢ok ince bir sanat gostermistir.
Hemen her eserini bu birka¢ misal ile
anlayabiliriz.

Simdi gelelim Sinan'in ahgsap tez-
yinatina: Bunlardan mahdud yerlerde
istifade etmigtir. Birkacini zikredelim.
Topkapr'da Ibrahim Paga miiezzin mahfili
tavanlari, Takyaci tavan ve raf altlari,
Edirne'de Selimiye'de hdlihazirda yegile
boyanarak zayi olmus miiezzin mahfili
tavani, Manisa'da Muradiye Camii'nin
fevkalade miizehheb ve miizeyyen
minberison derece musannadir. Bunlar

adeta tezhip nefasetindedir. Bunlara ¢ini

modeller hakim olmus ve bilhassa Arap

ve Tiirk tezhip tarzlari model ittihaz

olunmustur. Sinan bu tezyin usuliiniide

sevmis, fakat yaptigi binalara (saraylar
mistesna) ok mebzul kullanmamuigtr.
Sinan'in devrin ricaline yapmigs oldugu

otuzii¢ sarayda herhalde nefis parcalar
vardi. Maalesef bugiin bu eserlerin

bir tas1 bile kalmamaistir. Bu hususta,
Sinan'in camilerde ve mescitlerde

baki kalan ahsap tezyinatindan dolay1
hiikiimler verebiliyoruz. Goriiliiyor
ki Sinan'in eserlerine her sey hakim

olmustur. Yiiksek ve ince dehasi her
tarzda tecelli etmistir. Sinan demek
her sey demektir. Bizde heniiz tetkik
edilmeyen bakir mevzulardan biri de

Sinan'dir. Sinan bizim yasatmamiza
hacet kalmadan yasiyor ve yasayacaktur.
Onunkadar bahtiyar biradam pek nadir
goriiliir. Bugiin ictimai inkilap yapan

biiyiikler biitiin diinyaca ne kadar tebcil

ediyorsa, mimaride biiyiik bir inkilap

yapan Sinan da boyle bir tebcile layiktur.
Boyle adamlar beynelmilel bir kiymet
ve ehemmiyeti de haizdir. Nitekim onun

naminbiitiin diinya tanimig ve eserlerini
biitiin diinya 6grenmistir. Her sene-i
devriyesinde ruhuna Fatihalarithafina
liizum yoktur. Zira onun ruhu daima
nesat-i sadi icindedir. Onun ruhuna
ithaf olunacak her biiyiiklitk muhalled
eserlerinin kargisinda duyulan derin
husu ve huzu icinde gizlidir.
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Tasla Konugan

HAYRETTIN 0GUZ

Tasla Konusan Deha/Muhsin ilyas Subas!
Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari No: 9/Kayseri 1996

Jeha

M IMAR SINAN'I YALNIZCA TEKNiK BOYUTU iLE
BiLMEK VE ANLATMAK ONEMLi OLMASINA
ragmen eksik kalabilir. Eserleri iizerinde teknik yogun-
lagmalar bazen anlami gormezden gelmemize neden
bile olabilir. Bu Sinan’la ilgili her 6niine gelenin her
aklina geleni yazacagi, konusacag: ve yayimlayacag1
anlamina gelmez elbette. Ancak sanatin belki de en
miisahhas hali diyebilecegimiz mimarinin ve mimari
eserin anlam boyutu ve siirselligi olmadan da gerek eseri
ortaya koyanin ve gerekse eserin hakkiyla anlasilmasi
eksik kalir. Sirf akademik bir bakig nasil olayin bir boyu-
tunu ortaya koyarsa, sirf sanatsal veya sembolik bakis
da olayin bagka bir boyutunu ortaya koyar. Onemli olan
biitlin bakis agilarini akil 6l¢eginin temel kriterlerinden
yola ¢ikarak sanat eseri eksenini de yok saymayarak
terkibibir usulle ele almak, anlamak ve yorumlamaktir.

Mimar Sinanileilgili deha, yaratici,
biiyiik sanatkar vb. tanimlar her biri
kendi i¢inde bir baglama sahiptir. Ve
her bir tanim da tanimlanani sinirla-
maklabirlikte bir ifade ¢cabasidir da. Bu
anlamda Giilru Necipoglu'nun Sinan
Cag1, Ugur Tanyeli'nin Muhayyel ve
Tarihsel Mimar Sinan, Suphi Saat¢i'nin
Bir Osmanli Mucizesi birbirinden 6zel
ve giizel tanimlamalar. Kanmimca bu tiir
tanimlamalarin en giizellerinden biri
de Kayseri'de, Sinan'in memleketinde
¢ikti: Tasla Konusan Deha...

Tasla Konusan Deha, Muhsin ilyas
Subasi'nin kitabinin ayni zamanda
baslig1... Bu tanimlamay ilk duydu-
gum andaki sagkinligim ve sessizligim
tanmimin giizelliginden ¢ok, tanim-
lananin hakkiyla anlatilmasi, ifade
edilmesiyle ilgiliydi. Tasla Konusan
Deha belki kimilerince bir sairin, bir
edebiyatc¢inin mistik bir ifadesi olarak
telakki edilebilir. Ancak mesele sudur
ki zaten amacimiz Sinan'in tasla, yap1
ile eserleri ile iligkisini, ne yapmaya
¢alistigini, insan ve sehir tasavvurunu,
zamanve mekan tahayyiiliinii anlamaya
calismak degil mi? Nitekim siir de bir
ifade etme, anlama ve anlatma bi¢imi
olarak dilin ve muhayyilenin en zirve
hali degil mi?

Boyle bir tanimin Kayseri'de ortaya
¢ikmasi da ayribir 6neme sahip. Ciinki
Sinan'in taga duvara biiriinmesini belki
deonundogdugu topraklarda insan-tas
iliskisini iyi bilen, goren ve ¢ozlimle-
yen birisi anlayabilirdi. Muhsin ilyas
Subas1'nin bu tanimi kanimca boyle bir
zaman-mekan bilincinin tezah{irii olsa
gerek. Nitekim ayniisimle yayimladig:
kitabinda Muhsin ilyas Subasi Sinan'y,
bir edebiyatci ve sair duyarlihii ile adeta
tasla konusan, hemhal olan bir insani
anlatiyor. Bir baska deyisle Sinan'in
Agirnas'tan, Kayseri'den gotlirdiigii tag
dilini Osmanli cografyasina nasil yay-
digin1 duygusal bir baglamda anlatiyor.

Tasla Konusan Deha 1996 yilinda
Kayseri Biiyiiksehir Belediyesinin
yayinlari arasinda ¢ikti. 136 sayfalik

il 1 e I
A Sehzade Kiilliyesi Medrese Boliimii
kitapta Muhsin ilyas Subasi klasik
Sinan biyografilerinin otesinde bir
anlam yolculuguna ¢tkiyor. Sanki Sinan
bugiinde yasiyormus gibi veya sankio
Sinan'inyasadig1 caga gitmis gibi canli
ve akic1 bir metin gikmis ortaya...

Nitekim kitabin takdim yazisinda

“Sinan, i¢indeki heyecani disinda sahsi bir

iislup haline getirip milletimizin vazgege-
meyecedi bir sistem olarak ortaya koyarken,
neyiyapmak ve neyi sdylemekistedigini ok
iyi biliyordu” diyerek Sinan'in bir nizam
icinde degerlendirilmesi gerektiginin
altini ¢izerken, onun olusturdugu ve
onu olusturan biitiine isaret ederek
basliyor. Yazarimiza gore tas isciligi
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sadece bir yap1 ustalif1 degil, imar etme,
diinyay1anlamh kilma ve mekani insan

i¢in yasanir hale getirme baglaminda

degerlendirilmelidir. Dolayisiyla onu

anlamdan soyutlayarak kuru mekanlar

ve yapilar olarak algilamak Sinan'1 ve

eserini anlamamak olacaktir. Sinan'in

tasla konustugu gibi, bizim de zaman

zaman onun ¢agina giderek zaman

zaman da onu ¢agimiza getirerek eser-
leri tizerinden onunla konusmamaiz;

dilini, anlam diinyasini, biitiincii bakis

acisin, hafizasini, muhayyilesiniidrak
etmemiz gerekiyor.

Sinanin ¢aligkanlig, sabri, iradesi
ve sanatkarligiicinde yetistigiiklimle
birlesince ortaya bir biiyiikliigiin goriin-
tiileri gikti. Bu anlamda Sinan'in her
bir eseri yazilmis bir kitaba benzeti-
lebilir. Oyle ki her biri Sinan'in tagla
konugsmalar ise onlar1 bir metin gibi,
Sinan'in kitaplar1 gibi degerlendirip
ele almaliy1z ki daha iyi anlayalim.
Yazarin tarihi malumat ve tartigmalar:
klasik olarak aktarmasindan sonra
asil onu Sinan yapan baglama vurgu
yapmasl 6nemlidir.

Metnin 6nemli 6zelliklerinden
birisi de Sinan'in Kayseri'den mer-
keze tagidiklar ile ilgili... Ozellikle
Kayseri'nin bir Selguklu-Danigmendli
sehri olmasi ve onlarin mirasina sahip
olmasi Sinan'in anlam diinyasina ve
mimari birikimine nasil yansimigtir
bunun altinin ¢izilmesi onemli. Yaza-
rimiza gore Sinan bu anlamda sanshdir
¢linkii Kayseri'deki tarihi eserler onun
hafizasidir. Nitekim Sinan'in eserlerine
baktigimizda Kayseri'de Hunat Camii,
Sahibiye Medresesi, Haci Kili¢ Camii,
Ulu Camii, Doner Kiimbet cizgilerini
gérmemek miimkiin degildir. Oyleyse
Sinan bir hafizay: tasiyan ve bununla
bir siirekliligi saglayan insandir. Subasi
adeta onu Kayseri Selcuklu kimliginin
tastyicisi olarak niteler ve bir bakima
Osmanli'daki Selguklu hafizasina
mimarianlamda gondermede bulunur.

Yazar Sinan'1 ele alirken onun mimar-
Iik kimliginin Gtesinde yasadigi donem-

deki sosyal ve kiiltiirel olaylarla ilgilerini
de zaman zaman yansitarak, icinde
yasadig1 sosyal ve siyasi hadiselerin,
kiiltiirel tartigmalarin onu nasil etkile-
yebileceginin de altini giziyor. Ozellikle
camileri yaparken camilerin i¢inde
bulundugu sehre, mahalleye, mekana
uyumunu saglayarak o yerdeki sehircilik
anlayisini da dogal olarak belirliyor.
Cami merkezlibir sehir tasavvurunun
aslinda kaliciliginin 6nemine vurgu
yapuiyor. Nitekim camilerin etrafindaki
mahalleleri camiye uyumlu hale getir-
mesi bunun en somut gostergesidir.
Yazarimiza gore Sinan'1 Sinan yapan
unsur sadece kendisinin yaptig1 eserler
degil, ayn1 zamanda gerek Selguklu ve
gerekse Roma doneminde kalma eserleri
ayaga kaldirmasi da unutulmamali-
dir. Mesela bu anlamda Ayasofya bir
Sinan eseri sayilabilir. Ciinkii bugiin
Ayasofya ayakta duruyorsa Sinan'in
tasla konusmalari sayesindedir.
Mubhsin ilyas Subasi "Tasla Konugan
Deha"nin nasil ortaya ¢iktiginin ip
uclarini da verir. Bir Istanbul seyahati
sirasinda Sirkeci'ye yanasirken Stiley-
maniye'nin goriiniisiinden yola gikarak
hayal dleminde bir yolculuk yapar ve
Ebbussuud’un duasini isitmenin esli-
ginde Sinan'in tagla ilk konusmasi olan
“bismillah”la temele inmesini canlandirir
goziinde. Zaten bu anlamda kitap bu
muhayyile baglamyi, bu riiya ekseni
ile 6nemli... “Zamana karsi yarisan
insan telasi icerisinde o sele ben de
kendimi kaptirarak Siilleymaniye’ye
dogru yiirimeye basladim. Sagimda
solumda attiklar1 her adimda ruhunda
bin bir duyguyu ¢oziip, bin bir duyguyu
baglayan insanlarin nereye gittikleri,
ne yaptiklari beni ilgilendirmiyordu.
Vitrinlerdeki renkli neonlar, ¢agin
renklerinine kadar gekici hale getirirse
getirsin, benim maksudum bunlar
degildi. Hedefim giinesi kaybolmadan
Siileymaniye'nin pencerelerindeki
renkli vitraylarda yakalamakti. Nihayet
camiye gelmistim. Besmele ¢ekip iceri
girdim.” “...Ibrahim adiyla taninan cam

ustasinin her vakit ve her mevsimde

renk degistiren bu saheserlerinin

karsisinda biiyiilenip kalmistim. Ne

Arap yarimadasindan getirilen yesil

mermerler, ne bagka diyarlardan getirti-
len somaki mermerler o anda dikkatimi

yokluyordu. Camlardan bir yesil fisiltisi

stizildii duygularima: Fazla bakma par-
calarsin bizi!” irkildim birden, doniip

Baalbek'ten getirtilen siituna baktim.
Onun dag tepe hayvanlarin ¢ektigi

halatlarla siiriiklenirken bu mukaddes

yerinde basi dik durabilmek i¢in onca

cileye katlanisinin macerasini dinledim.
Sonra Iskenderiye'den gemiye yiikle-
nirken kopan yenicerinin parmagindan

damlayan kaz s1zd1 yliregime...”

Kitabin en orijinal boliimlerinden
birisi ise Muhsin ilyas Subasi'nin bir
riiyada Mimar Sinan ile yaptig1 sohbettir.
Bu boliimde yazar adeta bir riiya tize-
rinden Sinan'in mimarlik tasavvurunu,
diinya goriisiinii, biyografisini siirsel
bir giizellikle yansatir.

En basta dedik ya Tasla Konusan
Deha bir sairin bir edebiyat¢inin Sinan
tasavvuru diye. Nitekim Muhsin flyas
Subag1 bu siirsel bagligini, siirsel anla-
timini ve riiyasini bir siirle bitiriyor:

Tast mustuladi mihrab 6niinde
Ona sekil verdi saf imanindan
Ald g6k kubbeyi bir ask giiniinde
Orttii tistiimiize eridi zaman

Bir destan ¢aginin cenk tiirkiistiyle
Dolasti cihani tekbir sesiyle
Déndii Istanbul'a giil bestesiyle
Agildi 6niine bir genis umman
Bizansin kalbine kazdi Tekbir'i

Ug ayni kapidan ¢ozdii Tekbir’i
Ezelden ebede yazdi Tekbir'i
Mermerin nabzina kan verdi Sinan!..

A Selimiye Camii
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Mimar Sinan’in

gullarindan Osmanlilara ge¢mis
(Kayseri kesin olarak 1463 yilinda
Fatih doneminde Karamanogullarindan
alinmigtir.) ancak Biinyan (Sarimsakli)

ve Tomarza'dan (GOstere) gegen sinirin
dogu tarafi, Maras merkezli Dulkadiroglulari
idaresinde bulunuyordu. Mimar Sinan'in
dogdugu yilda Osmanli Devleti'nin baginda
II. Bayezid bulunuyordu.

| Osmanli Devleti'nde merkez Istanbul'da
| bulunan muvazzafaskerler (Kapikulu Ocaklari-Ye-

Turk

ve diinya mima-
risinin en biiyiik ustala-
rindan, belki de en biiyiik ustasi
olan Mimar Sinan, tahminen 1490
yilinda Kayseri'nin Agirnas koylinde
dogmustur. Bu tarihte Kayseri Karamano-

nige-

riler) devsirme
usuliiile olusturulurdu.
Imparatorlugun belli bolge-
lerindeki ¢ok ¢ocuklu Hristiyan
ailelerden, sthhatli ve kabiliyetli olan
bir ¢ocuk alinir, bunlar Rumeli'den alind:

Kayseri teki Eserleri

MEHMET CAYIRDAG

ise Anadolu'daki Tiirk ¢iftci
ailelerin, Anadolu’dan alindi ise

Rumeli'deki Tiirk ailelerin yanina
bir miiddet verilir, buralarda Tiirkceyi
ve Islamiyet'i 6grendikten sonra asker
olarak yetistirilmek {izere merkezdeki

Acemi Ocagi'na kaydedilirdi. Bu ocaktan
da Yenigeri Ocagi'na gecen bu ¢ocuklar
burada asker ve subay olarak hizmete devam

ederlerdi. Bunlar igerisinde ¢ok kabiliyetli

olanlar Osmanli Devleti'ne biirokrat-dev- \

let adamu yetistirilmek {izere saray-
daki Enderun mektebine alinirdi.
Osmanlilarda devsirme ¢ocuk her
bolgeden alinmazdi. Bilhassa ticaret
ve imalatla ugrasan Kayseri, Trabzon
gibi yerlerden devsirme alinmazdi.
Sadece Yavuz Sultan Selim zamaninda
buuygulama degistirilerek buralardan
dadevsirme ¢ocuk alinmistir. iste Sinan
dabuddnemde, birazileriyasta, 18-20
yaslarinda devsirme olarak alinmig-
tir. Osmanlilarda devsirmeler 12-18
yaslarinda alimyorlardi. Agirnas’ta o
donemde ¢ogunlukta Hristiyan Ortodoks
Rumlar bulunuyordu. Mimar Sinan da
bunlara mensuptu. Ortodoks Rumlar
Bizans'in Hristiyanlastirdig: Tiirklerdi.
Rumca bilmez, Tiirkce konusur, iba-
detlerini Tiirkce yaparlardi ve incilleri
Tiirkce idi. Ermeniler arasinda da ¢ok
miktarda karismis Tiirkler bulunuyordu
ve onlar da Ermenice degil Tiirkce
konusuyorlardi. Rumlar Grek harfleri
ile Tiirkge, Ermeniler de Ermeni harfleri
ile Tiirkce yaziyorlard. Biz Tiirkler de o
donemde Arap harfleriile Tiirkge yazi-
yorduk. Orta Anadolu'dakibu Hristiyan
Tiirk topluluklarina, eski Karaman-
lilar, Karamanli Rumlar deniliyordu.
Mimar Sinan'in devsirme olarak
alindi1g1 doneme ait 16. yiizyil Kayseri
seriye sicilleri (eski mahkeme kayat-
lar1) maalesef kaybolmustur. Eger
onlar bugiin elimizde olsa idi Sinan
doneminin devsirmeleri hakkinda
¢ok degerlibilgiler elde edebilecektik.
Ancak diger kayitlardan 6grendigimize
gore (Kibunlarin 6nemli kismi Sinan'in
hatiralarini yazan arkadas: Sai Cele-
bi'nin Tezkire'sinde bulunmaktadar.)
Sinan Kayseri'den devsirme olarak
alinmustir. Sinan'in Kiiglik Biirlingiiz
ve Uskiibii (Subasi) kdylerinde de
akrabalar1 bulunmaktadir. Sinan ismi
hem Rumlarda ve hem de Tiirklerde
kullanilan bir isimdi. Tipki Murad, Cul,
Timur (Demir) gibi. Sinan'in devsirme
olarak alindig1 donemde Yavuz Sultan
Selim ran seferine ¢cikmus, giderken ve
gelirken Kayseri'ye ugramis, burada

A Kursunlu Camii

birkag giin kalmis, doniiste Dulkadiro-
gullarini tamamen ortadan kaldirarak
bubolgeyi Osmanh Devleti'ne katmustir.
Sinan muhakkak ki Tiirk ailelerin
yanina degil dogrudan AcemiOcagi'na
alinmistir. Ciinki ailesi Tiirk¢e konu-
suyordu ve yasi da ileri idi. Burada
yetistikten sonra Yeniceri Ocagi'na gegti
ve burada Kanuni Sultan Siileyman'in
Belgrad (1521), Rodos (1522), Mohag
(1526), Viyana ve Irak (1534 - 1535)
seferlerine asker ve subay olarak katildu.
Mohag seferinde teknik hizmetlerde
gorevlendirildi. iran seferinde Van
Golii tizerinde yaptig1 gemilerle dikkat
cekti. 1536 Bogdan seferinde Prut Nehri
iizerine 13 glinde kurdugu koprii ile
takdirleri toplayan Sinan, 1538 yilindan
Acem Ali'nin 6liimii tizerine Osmanli
Mimarlar Ocagi'nin bagina “Ser Mima-
ran-1Hassa” (Bayindirlik Bakani) olarak
tayin edildi. Sinan bir mimari tahsili
almamigs olmasina ragmen Kayseri'de
ailesinden gelen bu kabiliyetini katildig1
seferlerde Osmanli Devleti'nin gesitli
bolgelerinde ve asil istanbul'da bulu-
nan basta Ayasofya olmak {izere eski
ve yeni yapilari inceleyerek gelistirdi
ve Osmanli-Tiirk mimarisini bu biiyiik
seviyesine ulastirdi. O hem mimariyi
gelistirdi, cok miktarda yeni deneme-
lerde bulundu ve hem de ¢cok miktarda
usta mimar yetistirdi. Doneminde

Mimarlar Ocagi muazzam bir kadro ve
imkanaulagmisti. Osmanli Devleti onu
en muhtesem devri 16. yiizyilda (Tirk
Asri),100 yasina kadar, yani 1588 yilin-
daki 6limiine kadar bu gorevde tuttu.
Eger onu yas haddinden emekli etse
idi yaptig1 eserlerin bir¢ogu, bu arada
saheseri Selimiye Camii ve Kiilliyesi
yapilamazdi. O; Yavuz Sultan Selim,
Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim
ve III. Murad donemlerinde vazifede
bulunmustur. Hayat: basta Istanbul
olmak iizere Osmanli Devleti'nin her
bolgesine 400'e yakin eser yapmakla
gecmistir. Tabii onemli eserlerinin
disindaki yapilara, yetistirmis oldugu
kadrosundaki mimarlar tarafindan
nezaret edilmis olmalidir.

ESERLERI

Mimar Sinan tabii ki hanedana,
vezirlere ve valilere ait yapilar: inga
ediyordu. Yoksa devletin bakaninin
ve kadrosunun, parasi olan herkesin
istedigi binay1 yapmasi soz konusu
degildi. O, Osmanli Devleti'nin ¢esitli
bolgelerinde oldugu gibi dogum yeri
olan Kayseri'de de bir kisim yapilar
inga etmistir. Yukarida bahsi gegen,
arkadas1 Sai Celebi'ye yazdirdig: ese-
rindeki kayitlara gore Kayseri'de {i¢
sahsa eserler yapmistir. Uzun yillar bu
ii¢ sahis ve eserleri hakkinda yapmis
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oldugumuz ¢alismalar cesitli sempoz-
yumlarda teblig olarak sunulmus (IV.
Tiirk Sanatlar1 Kongresi) ve gesitli yayin
organlarindan yayimlanmistir. Mimar
Sinan'a Kayseri'de eser yaptiranlar
kronolojik siraya gore sunlardir:

| - OSMAN PASA

Kanuni donemi vezirlerinden olan
Giircii Osman Pasa anlasildigina gore
bu donemde Konya (Karaman) Valiligi
yapmus ve valilik gorevini Kayseri'de
siirdiirmiistiir. Asagida gegecek olan
Doganci Hac1 Ahmet Pagabahsinde de
belirtilecegi tizere 16. yiizyilda Konya
valiligi gorevinde bulunan pasalar Kon-
ya'dadegil, eyaletin ikinci biiyiik sancag
olan Kayseri'de oturuyorlardi. Ciinkii
Konya'da, bilhassa Kanuni doneminde,
sehzadeler de yetismeleri bakimindan
valilik yapiyorlardi. Nitekim Kanuni'nin
iki oglu, once Sehzade Mustafa, onun
oldiiriilmesinden sonra Sehzade Selim
Konya'da valilikte bulunmuslardr. Iste
aynivilayette iki vali bulunmamasiicin
Konya Valisi olan pasalar vilayetin diger
biiyiik sancagi Kayseri'de oturuyorlarda.
Bu sebeple Kayseri bu donem Osmanl
tahrirlerinde “Makarr-1 Mirmiran” (Bey-
lerbeyinin-Valilerin Makami) olarak
gecmektedir. Iste bu sebeple Osman
Pasa ve Ahmed Pasa Mimar Sinan'a
Kayseri'de eserler yaptirmiglardir.
Kanuni'nin Iran seferi sirasinda Safe-
vilere kars1 gosterdigi basari sebebiile
once Konya (Kayseri), sonra Halep ve
Bagdad'a vali olarak tayin edilmis, bu

son gorevi sirasinda 1554 yilinda vefat
etmistir. (Sicill-i Osmani C. I, S. 410)

Osman Pasa Kayseri'de hangi tarih-
lerdebulunmustambelli degildir. Mimar
Sinan'in yazdirdig tezkirelere gore o,
Sinan'a Kayseri'de Osman Pasa Camii
olarak bilinen camisini yaptirmaistar.
Osman Pasa'nin bu camii Kayseri'de
At Pazari'nda (simdiki Cumhuriyet
Meydani) idi ve vilayet konag: (pasa
saray1) ile simdiki Saat Kulesi arasinda
idi. Evliya Celebi, Osman Pasa'nin
Kayseri'deki hem Sinan yapisi camiin-
den ve hem de At Pazari'nda bulunan
agaclikh biiyiik avlulu sarayindan
bahsetmektedir. Ahmet Nazif Efendi
ise Mir'at-1 Kayseriye isimli eserinde
Hiikiimet Dairesi ve Saat Kulesi ara-
sindaki Giircli Osman Pasa Camii'nden
bahsetmis, 1806 ve 1898 yillarinda
tamir gormiis oldugunu, ilk yapilisinin
16. ylizyil (Hicri 9. 10. asir) oldugunu
belirtmistir. Ancak Sinan yapisibu cami
zamanmimiza kadar gelememis, yikilip
ortadan kalkmigtir. Yine Ahmet Nazif
Efendi'nin bahsettigi cami yanindaki iki
medresenin de cami ile birlikte y1kilip
yok oldugu anlasilmaktadir.

Osman Pasa'nin bir de simdiki Ban-
kalar Caddesi'nin Inonii Bulvari'na cikis
mabhallinde, Biiyiik Otel ve Samuraga
ishami yerinde Giircii Hamami adi ile
anilan bir hamami bulunmakta idi.
Gecen asrin baglarina kadar faal olan
bu hamamin kalintilari da altmigl yil-
lardabelediye imar faaliyetleriarasinda
ortadan kaldirilmagtir.

Gortliiyor ki Osman Paga Kayseri'ye
sadece bir cami yaptirmamais, cami
yanina iki medrese, bunlarin yakinina
meydana pasa saray1 (vilayet konaginin
ilk yapilis1) ve bir hamam yaptirmistir ve
tabii ki cami ile birlikte biitiin bu yapilar
Mimar Sinan tarafindan inga edilmistir.

Il. HACI AHMED PASA

Mimar Sinan'a Kayseri'de eserler
yaptiran ikinci devlet adami Konya
Valisi Doganci Hac1 Ahmed Pagsa'dir.
Onun ismi de Mimar Sinan'in tezkire-

lerinde ge¢cmektedir. Hac1t Ahmed Pasa
Isfendiyar (Candar) Ogullar1 haneda-
nindan olup bu beyligin Osmanlilara
katilmasindan sonra kardesi Semsi
Pasa ile birlikte Osmanli hizmetine
girmis, Enderun‘a alinmig ve sarayda
padisahlara av kuslarinin yetistirildigi
Doganci-Cakirci Ocagi'nda temayiiz
ederek II. Selim ve III. Murad'in yakin
nedimi olmustur. Mimar Sinan'la ayni
zamanda yasayip onun da yakini olmus
veonunla ayni yaslarda ve ayniyil (1588)
vefat etmistir. Tiirbesi Mimar Sinan
yapist olup Uskiidar'da kendi ismi ile
anilan Dogancilar semtindedir.

Haci1 Ahmed Pasa ilk defa Kanuni
doneminde 1558 yilinda Konya Valisi
olmus, o da Osman Pasa gibi Kayseri'de
Mimar Sinan‘a eserler yaptirmistir. Onun
elimizde bulunan vakfiyesine gore tez-
kirelerde gegen camiinden (Kursunlu
Camii) bagka bu cami etrafinda kiilliye
olarak imareti, on ii¢ ocakl biiyiik bir
hani, mektebive hamamibulunmakta
idi. Biitiin bu eserlerini cami ile birlikte
Mimar Sinan'in planlamis oldugu
muhakkaktir. Camibugiin Kayseri'de
Mimar Sinan‘a ait tek eser olarak ayakta
olup halk tarafindan “Kursunlu Camii’
ismi ile anilmaktadir. Kiilliyesinin
diger yapilarinin tamami yikilmaigtir.
1930'luyillarda camigiineyinden cadde
genisletilirken yikilan cifte kubbeli
Pasa Hamami'nin eski resmi Albert
Gabriel'in “Kayseri Tiirk Anitlar” isimli
eserinde bulunmaktadir.

Haci Ahmed Pasa Kayseri'de “Kuscu
Pasa” olarak taninmis ve Kizilirmak
cevresindeki Kuscu gibi kdylerden saraya
av kuglar temin etmistir. O, II. Selim
zamaninda ikinci defa Konya Valisi
olmus ve en son da Sam Beylerbeyi
(Valiligi) gorevinden emekliye ayril-
mugstir. Caminin kitabesinde ebcedle
tarih diistiriilirken 1586 olarak hata
yapilmistir. (Kitabeyi Pasa'nin kardesi,
ayni zamanda sair olan, Uskiidar'da
sahilde camisi ve hayrati bulunan Semsi
Pasa yazmig olmalidir.) Ciinkii Kanuni
ve II. Selim’e ait bir kisim belgelerde

caminin 1573'ten 6nce Kayseri'de mevcut
oldugu kaydedilmistir ki kiilliyesini
Mimar Sinan’a 1558 yilinda getirildigi
ilk Konya Valiligi sirasinda yaptirmis
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. II. Selim'in
Hac1 Ahmed Pasa’'ya Tomarza'nin vergi
gelirlerini bagisladigina dair bir temlik-
namesioldugu gibi, vakfiyesinde Ambar
arazisinin biiyiik bir kisminin, cami
cevresindekibahcelerin (Mimar Sinan
Parki) ona ait olup vakfettigi kayithdir.
Yine vakfiyesinde Ahmed Pasa'nin
imaretinde nasil yemek hazirlanacagi
ve fakirlere yedirilecegi teferruatiyla
kayit altina alinmstir.

ll. HUSEYIN BEY

Mimar Sinan’a ait tezkirelerde,
ona Kayseri'de bir hamam yaptirdig:
belirtilen {i¢iincii sahis Hiiseyin Bey'dir.
Hiiseyin Bey,Kanunidéneminde Aksaray
Sancak Beyligi yapan Kayserili bir zat
olup vakfiyesine gore Selguklu Hac1 Kilig
Camii (Ebu'lKasim Ali el-Tusi Camii) ve
mahallesiile bir alakasinin bulundugu
anlagilmaktadir. Onun mezari Hac1 Kilig
Camii minaresibitisiginde olup mezar
tasina gore 1552 yilinda vefat etmistir.
Hiiseyin Bey'in Kayseri'de Mimar
Sinan’a yaptirdig1 hamam, Sahibiye
Medresesi'nin kuzeybatisinda, Istasyon
Caddesi iizerinde ve bugiin burada
bulunan Taping ishani'nin 6niinde
idi. Meydana yakin olmasi sebebi ile
Meydan ve Comlek Hamami isimleri
ile de anilan Hiiseyin Bey Hamami
gecen asrin ortalarina kadar faaldi ve
vakiflar tarafindan kiraya veriliyordu.
Sonradan harap hale gelen hamamin
1960'tan sonra Istasyon Caddesi genis-
letilirken belediye tarafindan kalintilarn
ortadan kaldirilmig, daha dogrusu yer
altina gomiilmistiir.

Hiiseyin Bey'in 1547 tarihli vakfiye-
sine gore Kayseri'de bu hamami yap-
tirmasindan baska Hac1 Kili¢ Camii'ni
tamir ettirmis ve caminin kuzeyine
bir de imaret (asevi) insa ettirmisgtir.
Bu imaret binasi Sultan Abdiilaziz
zamaninda baruthane olarak kulla-

A Mimar Sinan Cesmesi- Agirnas

nilmis, neticede kalintilar yine 1960
yilindan sonra belediye tarafindan
ortadan kaldirilmistur.

Hiiseyin Bey'in Tarsus'ta da biiyiik bir
haninin oldugu vakfiyesinde belirtiliyor
ise de Mimar Sinan yapisi olabilecek
bu hanin bugiin mevcut olup olmadig1
bilinmemektedir.

MiIMAR SINAN’IN

KAYSERI’DEKI VAKIFLARI

Mimar Sinan’in Vakiflar Genel
Miidiirliigii arsivinde bulunan vakfiye
suretinde onun Istanbul'da ve Osmanl
Imparatorlugu'nun bagka bolgelerinde
vakfettigi camive vakif arazileriarasinda

memleketi olan Kayseri'deki vakiflar
hakkinda da bilgi bulunmamaktadir.
O vakfiyesine gore dogdugu koy olan
Agirnas’a uzak bir yerden i¢gme suyu
getirmis ve bu suyu koy icerisinde ii¢
cesmeye baglamustir. Cesmeler etrafinda
buradan su icen hayvanlarin bir miiddet
dinlenmeleri i¢in de genis alanlar
vakfetmistir. Ancak onun ¢esmeleri
ve vakfettigi araziler vakfina tapulu
olarak bugiine kadar gelememistir.
Vakiflar Bolge Midiirliiglimiiz esna-
sinda ¢esmelerin ve cevrelerinde kalan
arazilerin kendi adina tapulanmasi
saglanmistir. Cesmeleri bugiin restore
edilmis olup sulariakmaktadir. Sinan'in
bir de Biinyan'in (Sarimsakli) Gergeme
bolgesinde Alagozisimlibir degirmeni
oldugu kayitli ise de bu degirmen de
yikilip yok olmustur.

Sinan'in Agirnas kdyiinde (simdi
Melikgazi ilcesine bagh mahalle) bir
evinin oldugu naklen gelmis ve bu ev
tamir edilip miize haline getirilmistirm
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Agirnas tan
Istanbula
Mimar Sinan’n

M IMAR SINAN! BU iSiM SiZDE DE
SEMBOLIK BIiR ANLAM OLUS-
turmuyor mu? Sinan hakkinda o kadar
¢ok sey yazildi, yapildi, soylendi ve
soylenmeye devam ediyor ki, ortaya
konan her yeni benzersiz nitelik, onu
tanimlamada siradan girdiler haline
geliyor artik! Kendisinde viicut bulan;
yaptigi isin, uzmanliginin, kullandig:
bilim dallarinin bugiin bilimsel disip-
linlerde tek bir karsilig1 yok. Onlarca
bilim dalini ve disiplini uzmanlik
diizeyinde bilip bunlar yerli yerince
kullandigini goriiyoruz. Heleisin igine
mana ve inang girdiginde eylemlerinin
derinligi 6l¢lilemez hale geliyor.
Sinan’a dair istisnasiz her sey birbi-
riyle o kadar baglantili ki, bir konudan
bahsettiginizde birden izlediginiz yol
sayisiz dallara ayrilabiliyor. Hepsinden
bahsetmek istiyorsunuzama o yollarin
daher biri yine ayni sekilde boliiniiyor.
Aslindabahsetmek istedigim konu
Mimar Sinan'in Kayseri ile olan bag.
Amabiraz 6nce degindigim gibi yoldan
sapip kendimi bahsetmekten alama-
yacagim kisa kisa konular da olacak.

lzleri

GURCAN SENEM

Onlardan birincisi; Sinan'in soyleyip
Sai Mustafa Celebi'nin kaleme aldi§1
“Tezkiret-iil Biinyan”da Sinan'in ken-
disini “karinca” olarak nitelemesi.
Tabii buradaki vurgu ¢aligkanlik {ize-
rine. Caligkanlhigini ve gayretini direkt
olarak anlattig1 birkag yer var. Mesela
Suphi Saat¢i'nin “Tezkiret-iil Biinyan"
cevirisinin yer aldig1 “Bir Osmanl
Mucizesi Mimar Sinan” adl1 kitabinda;
Sinan’a ait mesnevilerin birinde su

ifadeler yer aliyor;

Galistim ta ¢ocukluk cagindan Mes-
legim, sanatim ve hizmetimle

Yetistim Hac1 Bektas Ocagindan Ve
de akran i¢cinde gayretimle

Ozellikle kendini nasil yetistirdi-
ginden bahsettigi boliimlerde emegini,
azmini ve heyecanini ¢ok iyi anliyor-
sunuz. Tiim kitab: okudugunuzda da
¢ikaracaginiz pek ¢ok sonuctan biri de

“cok caligkan biriymis” olacaktir.

Gocukluk ¢cagindan beri ¢alistigini
soyliiyor Sinan. Peki, Sinan'in ¢ocuklugu
nerede gecti? Bu soruya makalelerde,
dergilerde, tezlerde, kitaplarda, belge-
sellerde, filmlerde ve hatta dizilerde
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bile cevap verilmis. Tabi ki Agirnas!
Sinan'in Agirnas ve Kayseri ile iligkisini
oncelikle elimizdeki teknik ve resmi
bilgilerle kurmaya ¢alisalim. Dogum
tarihi genel olarak 1489 veya 1490 olarak
kabul ediliyor. Yenigeri Ocagi'na da 21
yada 22 yasinda alindig1 ongoriiliiyor.
Sinan'in kendisinin yazdirdig iki kitab1
var. “Tezkiretii'l Biinyan” ve “Tezkiretii'l
Ebniye”. Ikisinde de Agirnash olduguna
dair herhangi bir ifade mevcut degil.
Sadece “Tezkiretii'l Biinyan“da; “...Bu
degersiz kul, Sultan Selim Han'in saltanat
bahgesinin devsirmesi olup, Kayseri
Sancagi'ndan oglan devsirilmesine ilk
defa o zaman baglanmuisti. Ben de ilk
devsirilen oglanlardandim...” ifadesi
mevcut. Yaniyaklasik 22 yilini gecirdigi
Agirnas'inisminikullanmadan Kayseri
ileilgili sadece bir ciimle zikretmis. Bir
de not ekleyelim, ayni kitapta “ben,
yashiusta Abdulmennan oglu Sinan...”
ifadesini kullanmais. Bu isim babasinin
gercek adi degildir. Abdulmennan;
Osmanli doneminde devsirmeler ve din
degistirip Miislimanliga gecenlere baba
adi olarak verilen isimlerden biridir.
Sinan'in Agirnash olduguna dair
en saglam deliller Cumhurbaskanlig:
Devlet Arsivleri'nde yer almaktadir.
Bu belgeleri kronolojik olarak paylasa-
cagim. Mimar Sinan'lailgili arastirma
yapan bircok kisi, akrabalarinin Kibris'a
siiriilmesini engellemek icin kendisine
iltimas gosterilmesini talep ettigini
bilir. Ancak Sinan’in bu konudan daha
once Agirnas’ta yer alan bir arsada
hukuksal bir problem yasadig1 ve sika-
yetci oldugunu Devlet Arsivlerinden
o0grenmekteyiz. Bu arsivlerde yer alan
yer isimlerindeki hatalar ya dabugiinkii
isimlerini diizeltmeden paylasiyorum.
Dogrularini ya da bugiinkii isimlerini
parantez icinde yanlarina ekledim.
Hicri 24 Zilkade 978 (Miladi 19 Nisan
1571) tarihli ilk vesikanin 6zetinde;
“Kayseri'nin Kuramaz (Koramaz) nahiyesi
Agirnos (Agirnas) koyii sinirinda bulu-
nan ve mutasarriflarinin evladindan
olduklarini iddia eden baz: kimseler
tarafindan zabtedildigi beyaniyla
Mimarbag: Sinan'in kendi tasarrufuna
verilmesini rica ettigi Congele (Ho

(0) ngele) mezraasinin durumunun
arastirilip sonucun ayrintili olarak
bildirilmesi” ifadeleri yer almaktadir.
Bu konu; mevcut ¢alisilmis belgeler
icinde kronolojik olarak Mimar Sinan'in
Agirnas ile olan bagini belgeleyen en
eski vesikadir.
Hicri17Ramazan 981 (Miladi1o Ocak
1574) tarihli ikinci vesikanin 6zetinde;
“Hassa mimarbasisi akrabasindan Kay-
seri'nin Agirnas koyt ile Kegibirigoz
(Kiigtikbiiriingiiz) kdytinden Sar1 oglu
Dégenci, Uskiin (Uskiibii/Subas1) kdyiin-
den Olise ve Kodolsan isimli sahislarin
Kibris'a stirgiin suretiyle gonderilecekler
arasindan ayrilip yerlerinde birakil-
masina dair Akdag kadisina hiikkiim”
ifadeleriyer almaktadir. Burada Agirnas,
Kii¢likbiiriingiiz ve Subasi koylerinde
Sinan'in akrabalarinin oldugu agik bir
bicimde anlasilmaktadir. Dikkat ceken
detay ise Kiigiikbiiriingiiz ve Subasi
koylerindeki akrabalarinin ismen
belirtilip Agirnas Koyii'niin komple
zikredilmesidir. Bu konu ileilgili diger
bir husus da sudur: Milli Savunma
Universitesi Rektorii Erhan Afyoncuy;
Olise ve Kodolsan isimlerini “Uleysi ve
Kudansah” olarak ¢evirmistir. Ayrica;
Uleysi'nin “benzersiz” manasina gelen
Mogolcabir kelime, diger isimlerin ise
Tiirkce oldugunu belirtmistir. Agirnasve
Mimar Sinan'in akrabalarinin yasadig:
koylerincelendiginde, buralarda yagayan

A Agirnas

Hiristiyanlarin dnemli bir kisminin 6z
Tiirkce isimler tagidiginin anlasildigim
vurgulamistir. Ayrica ibrahim Hakk:
Konyali'nin su degerlendirmesini
paylasmuistir; 1584 tarihli vergi niifusu
tahrir defterinde Agirnas'ta yagsayanla-
rin Tiirkce isimlerini su sekilde tespit
edilmigtir: Evren, Pervane, Bahadir,
Karagoz, Aydogdu, Aslan, Yagmur,
Kumru, Sefer, Hiisrev, Arslan, Kaplan,
Hiidayahsi, Kilmaz, Ugurlu, Oguzlu,
Tatar, Pasabey, Timur, Kutlubey, Sari,
Hiidaverdi, Kalender, Bayram, Borhan,
Kalanli, Karaca, Sultansah, Urumsah,
Pasa, Sadi, Karayagdi, Cakir, Bayramli,
Semsiye, Nurullah, Yiiriir, Asilbey, Kut-
lusah, Seylansah, Kegi, Sarias, Atmaca,
Kademsah, Tursun, Sefersah, Murad,
Emirsah, Hizirsah, Kuru, Karakog.

Hicri 11 Sevval 981 (Miladi 3 Subat
1574) tarihli G¢ilincii vesikanin 6ze-
tinde; “Mimarbagi Sinan'in iltimasiyla
af olunan bir karyeden baska nefs-i
Konya ve Kayseri'den Kibris'a siirgiin
edileceklerin sevkine dair” ifadeleri yer
almaktadir. Bubelgedenyine Sinan'in
yukarida zikredilen akrabalarinailtimas
saglandig1 anlasilmaktadir.

Mimar Sinan'in Agirnas’lailiskisini
ortaya koyan diger bir vesika da sudur:
Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi'nin,
Mehmet Cayirdag’a ait makaleleri
derleyerek yayinladig1 “Kayseri Tarih

Aragtirmalar” adli kitabinda, “Mimar
Sinan'in Kayseri'deki Eserleri” baglikli
bir makale yer almaktadir. Bu maka-
lede, Sinan'a ait 6nemli bir vakfiyeden
soz edilir. Bu vakfiye, Vakiflar Bolge
Miidiirliigii arsivinde 576 (5/1) nolu
Vakfiye-i sabi Miikerrer Miiceddet
Istanbul adl1 defterin 23-28. sayfala-
rinda ve 14. sirasinda kayithdir. Ancak
bu vakfiyede tarih bulunmamaktadir.
Mimar Sinan'in Kayseri'dekivakiflarina
aitkismin bir bélimiinde su ifadeler yer
almaktadir. “...Kayseriye Sancagi'nda
Agirnas nam karyede riza-en l'illahi
teald bina eyledigi cesmeyi vakfetti
ve mezkiir cesmenin kurbiinde tulen
ikiyiiz altmis zira ve arzen yiiz altmis
zira arz-1 memliikesini vakfetti. Ta ki
cesme-imezbureye gelen hayvanatorada
istirahat edeler...” Sinan'in Agirnas'ta
cesmeve hayvanlaricin dinlenme alani
yaptirdigi ve bunu vakfettigine dair bu
vesika, Sinan'in Agirnasile olan bagini
daha da kuvvetlendirmektedir.

Diger bir vesika ise oldukca ilginctir.
Buvesika devlet arsivlerinde olmayip
Ibrahim Hakk: Konyali'ya yazilan bir
mektuptan ibarettir. Mimar Sinan'in
Atina'daki akrabalarindan oldugunu
iddia eden fshak Sinanoglu'nun, ibrahim
Hakki Konyali'ya 23 Ocak 1952'de yazdig1
ve Ibrahim Hakki Konyali'nin Yeni Asya
Gazetesi'nde 28 Subat 1973 tarihindeki
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A Mimar Sinan'in evine giden sokak

kdse yazisinda yayimlamaya basladig:
mektubunu 6zetlemeden oldugu gibi
paylasiyorum. “Baedesselam hatir1
alinizistifsar ederim saniyen bendeniz
an ashin (aslinda) Kayseri'nin Uskiibii
(Subas1) koyiinden sanli Mimar Koca
Sinan aganin ailesinden Dr. Stavri
Sinan oglunun evlatlarindan biriyim.
Sevgili vatanima 1911'den beri hasretim.
Fetanetlii Bay Ibrahim Hakki, negretti-
giniz Mimar Sinan aganin kitabindan
anliyorum ki zat1 alileriniz hiir fikirli
halis Miislimanlardan birisiniz. Hz.
Ziilcelal dmriiniizii miizdat buyursun.
Miiteveffa Mimar Sinan'in an aslin Kay-
seri'nin Uskiibii (Subas1) kéyiinden aba
ve ecdadindan oldugumu acgik¢a iznar
etmek isterim. Tarihe hizmet etmek
lazimdir. Koca Mimar Sinan aga ne
Arnavut, ne Bulgar, ne de Macar, Halis
babadan evlada Kayseri'nin Uskiibii
(Subas1) karyesindendir. Sinan oglu
Stavro’'nun ogludur ve kendisinin
Hristiyan isminin Dimitri oldugunu
bildiririm. Validesi Katerinadir. Yaginin
¢okilerledigi zamanlarda vatani olan
Uskiibii'ye (Subas1) gelip kaldigini akra-
basinamisafir olup kendinin ailelerinden

bulundugunu Hiristiyan iken isminin
Dimitri oldugunu ve ¢ocuklarina ruhu
icin dua etmelerini istedigini ve bir
miktar para verdigini atalarimizdan
isitmekteydik. Hatta serefli elleriyle
yazilmis ii¢ kit'a mektuplarini da sak-
lamakta idik. Miibadelede Mersin de
kayboldu. Polisler elimden aldi. Agirnas
ve Keci Birungoz da (Kiigiik Biiriingiiz)
akrabalari oldugu anlagiliyor. Uskiibii'ye
(Subas1) geldiginde koytiine yakin bir
cesme yaptirmis. Kendi ailemiz Sina-
noglubag vetarlalarindan ¢ikan suyu bu
cesmeye akitmistir. Ayrica hayvanlarin
sui¢meleriicin de 6 havuz yaptirmistir.
Kadinlarin camasir yikamalar icin etrafi
duvarli bir cesme daha yaptirmigtir. Bu
kadinlarin giplak yerlerinin digardan
goriinmemesii¢indir. Bir de g6l yaptir-
mustir. GOl gece dolup giindiiz tarla ve
yoncaliklar sulamak i¢in yapilmistir.
Malumunuzdur ki Hiristiyan oliileri
icin senede iki defa bir araya gelip
kiliselerde hususidua olunur. Muayyen
vakitlerde hanemizde yapilan dualarda
oliilerimiz cedvelinde Sinan ve Dimitri
isimlerivardir. O cennet mekanin her
ne kadar duaya muhtag olmadig1 malu-
munuzdur. Dort Tiirk $anh Sultanina
hizmet etti. Harp gerilerinde yapti§1
hayrathaneler, mektepler, medreseler,
cesmeler, sebiller ruhunu sad etmeye
yeter. Agirnas kdyiinde yaptirdig iic
¢esmeden mada dordiinciisii de yeni
cesme adini alir. Uskiibii'de (Subasi)
koyiin icerisinde ii¢ cesme mevcuttur.
Koyiin etrafinda dahi dort gegsme vardr.
Birincisin ad1 Yusuf ¢esmesi, ikincisin
asil ismi “Gelen Koca Mimar Sinan
Aga Cesmesi” iken sonra kelimeler
kisaltilmak suretiyle “Gelen Koca
Cesmesi” denilmistir. Kdyiin yakininda
Koramas (Koramaz) daglar iizerinde
kesisler cesmesi vardir, o da Sinan'indr.
Koramaz daglarindan bir ufak irmak
¢ikar. Birkag sene akar, birkag sene
akmaz. Ismine “Gaziler Suyu” veyahut
“Gazlar” suyu denilir. Yakininda 20-25
adet Selcuk mezari vardir. ihtimal ki
bu ¢ay da adini o gazilerin mezarlarinin
yazilarindan almiglardir. Mezarlarin bu
yazis1 okutulsa tarihe biiyiik faydasi
olabilir. Koramas (Koramaz) daglarinda

«

biiyiik magaralar mevcuttur. Mimar
Sinan baba ve dedesinin ad1 soyledir:
Sinanoglu Hiristonun Dimitrios Sinan'dir.
Validesinin adi Katerina, biraderlerinin
adlar1 Yuani ve Yorgi'dir. Pederinin
kardeslerinin adlar1 da Petro ve Stavrol.
Ailemizin pek biiyiik serveti ve emlaki
vardir bazilan sunlardir...”

Mektubun ulagilan kisimlari bunlar-
dir. Mektupta kisiler hakkinda geligki
olsadabahsedilen yapilar ve kalintilarla
ilgili herhangi bir soru isareti yoktur.
Bircok ¢esme, suyollari, havuzlar ve
mezarlik alani zaten bilinmektedir.
Ancak bu yapilarin Sinan’la iligkilen-
dirilmesi, akademik ¢evrelerce ciddiye
alinmasi ve arastirilmasi gereken
konulardir. Ciinki Sinan'in Kayseri'de
yapmuis oldugu eserlerleilgili caligmalar
derinlestirilmelidir. Yukarida belirtilen
devlet arsivlerinde Sinan'in Agirnas'in
yaninda Subas1 ve Kiiglikbiiriingiiz'de
akrabalarinin oldugunu belirtmistik.
Konunun, herkesin birbiriyle akraba
oldugu ve yaklasik 2 kilometrelik hat
tizerinde birbirlerine komsu olan 3
kodyden hangisinin Sinan'in kdyii oldugu
tartismasi suan icin polemikten Gteye
gecmeyecektir.

Yazimizinbaginda Sinan'in Agirnas’la
olaniligkisiniilk olarak resmive teknik
bilgilerle kurmaya ¢alisalim demistik.
Yukarida bunlar siraladik. $imdi de
beslendigi kaynaklar ve birikimleri
tizerinden bu bagi kurmaya ¢aligalim.
Oncelikle sunu ifade ederek baglamak
istiyorum. Mimar Sinan'in bu konu
hakkinda direkt bir ifadesibulunmadigy
icin degerlendirmelerimizin temelini
empati, kiyas ve bunlara bagl gelisen
tahmin ve hayal giicii olusturacaktir. Bu
sebeple, konu hakkinda kaba bir tabirle
¢ok da u¢gmadan kisa bir degerlendir-
mede bulunmayi yararli goriiyorum.

Yine Suphi Saat¢i'nin “Tezkiretii'l
Biinyan” ¢evirisinin yer aldig1 “Bir
Osmanli Mucizesi Mimar Sinan” adli
kitabinda; Sinan'in su ifadeleriyer alir;
“...Acemioglanlar arasindan saglam
karakterlilere uygulanan kurallara
bagli olarak ve kendi istegimle diil-
gerligi sectim. Ustamin eli altinda,
tipki bir pergel gibi bir ayagim sabit

s ncannﬂu.m.,;,.

olarak, merkez ve ¢evreyi
gozledim. Sonunda yine
bir pergel gibi yay ¢ize-
rek, gorglimii artirmak
icin diyarlar gezmeye
istek duydum. Bir zaman
padisah hizmetinde Arap
ve Acem {iilkelerinde
gezip-tozdum. Her sara-
yinkubbesinin tepesinden ve her harabe
kosesinden bir seyler kaparak, bilgi ve
gorgiimii artirdim...” Bir mesnevisinde
deyetenek ve calismayi ders niteliginde
¢ok basarili bir bicimde ele almistur.

Allah vergisidir kisiye yetenek
Kazandim sanatimi ¢aba gdstererek

Buifadelerdenbiz Sinan'in yetenekli,
yeteneklerini gelistirmede istekli, ¢calis-
kan, aragtirmaci, siirekli 6grenmeye ag,
heyecanl, gelisime agik bir fitratinin
ve zihin yapisinin oldugunu anliyoruz.
Iste bu 6zelliklere sahip bir gencin
dogup biiyiidigii kdyden ve siirekli
gozlemledigi sehir olan Kayseri'den
nasil etkilendigi konusunda kafamizda
bazi diisiinceler canlaniyor. Aslinda
burada bu diisiincelerin temelini
Sinanin 6zelliklerinin yaninda done-
min Agirnas ve gevresiile Kayseri'nin
cografi, tarihi, siyasi ve beseri yapisini
bilmek olusturuyor.

Cokkisabahsedecek olursak Agirnas;
yeralti sehirleri yapmaya miisait jeolojik
yapisiyla, yaklasik 4000 yillik tarihiyle,
her dinden ve milletten insanlarin barig
icinde yiizlerce y1l yasadig1 beseri yapi-
styla, dogal giizellikleriyle, tas ocaklar
ve buna baglh gelisen tas ustalariyla
on plana ¢ikan bir yerlesim alani. Son
donemde bazi kaynaklar, ozellikle 15
ve 16. yiizyillarda cok sayida diilgerin
bulundugundan hatta Sinan'in dede-
sinin de diilger oldugundan bahseder.
16. yiizy1l Kayseri Tahrir Defterlerinden,
bolgede ok yogun olarak hem zirai hem
de bunlara bagh olarak gelisen ticari
faaliyetlerin oldugunu da anliyoruz.
Bu donemde yine Agirnas-Kayseri
istikametinde ve Kayseri'nin hemen
yani basinda yer alan kdyler oldukca
zengin. Sinan muhtemeldir ki, boyle

bir ortamda yeralti sehir-
lerindenbaslayarak bircok
yaply1 gozlemleme fir-
sat1 buldu. Ozellikle her
tiirli agaci, tasi, harc,
madeni yani malzemeyi
tanidi. Iginde bulundugu

== kozmopolityap1 algilarini
gelistirdi. Ayrica koca bir
imparatorlugun ferdi olma-

nin, imparatorlugun hukuksal ve idari
organizasyonunun niteliklerini kavra-
manin onun akli yapisinda sinirlarini
kaldirmaya vesile olduguna inaniyorum.

Sinan'in zirveye ulastigl somut
olmayan konularin biri de zaman.
Sinan'in eserlerinde zaman tasavvu-
runun farkhilastigini hissedersiniz.
Hem ge¢mis hem an hem de gelecek,
gozlerinizin 6niinde bagka bir hisse
doniisiir. Iste bu fikrin de temellerinin
Kayseri'de atildigini diistiniiyorum.
Sinan, Kayseri'de yer alan Selcuklu
yapilarini incelemis olmalidir. Terazisi-
nin bir kefesine zamani diger kefesine
maddeyi ve manay1 koymay1 Selcuklu
kokan bu topraklarda 6grendigine
inaniyorum. Aslinda zaman konusu
icerisinde, biitiin insanligin bilincal-
tinda yatan 6liimsiizliik kavramini, tim
insanhifin ve ardindan tabi ki Mimar
Sinan'in nasil ele aldigina deginmek
isterdim ancak konunun maalesef
dagilmamas: gerekiyor.

Yine Devlet Arsivlerinde Mimarbasi
Sinan'lailgili su vesika dikkatimi gekti.
Hicri16 Safer 992 (Miladi 28 Subat 1584)
tarihli vesikanin 6zetinde; “Kidvet-iil-e-
masil ve'l-akran Hassa Mimarlarindan
Mehmet Subasi'ya hiikiim: Mimarbas:
olan Sinan Aga hacca gideceginden o
gelinceye kadar yerine kaimmakam olup
lazim olan hizmetleri gormesi” ifadesi
yer almaktadir. Burada, Mimar Sinan'in
hacca gitmek istemesi tizerine kendisi
tekrar donene kadar yerine birinin
gorevlendirilmesi ile ilgili bir konu
vardir. Ancak su ayrinti ok onemli!
Tarihe dikkat ederseniz Mimarbas1
Sinan'in o sene 95 yasinda oldugunu
anlarsiniz. Atlave arabayla acik havada
aylarca siirecek bir yolculuk! insaninin
aklina peygamber efendimizden rivayet

edilen suhadis geliyor; “Hacca giderken
veya gelirken 6lenin ge¢mis giindhlarn
affolur. O kimse, hesaba ¢ekilmeden ve
azap gormeden Cennete girer.” (Isfehant)
Yine kisaca ele almak istedigim bir
konu da Sinan'in etnik kékeni. Oncelikle
su teknik bilgiyi paylagmanin zaruri
oldugunu diisiiniiyorum. Ozellikle
Yavuz Sultan Selim doneminde yeni
bir uygulamayla Miisliiman olmayan
Tiirk ailelerinin cocuklarindan da asker
ocagina devsirme alinmaya baslan-
digini biliyoruz. Bunun 6rneklerini
de Kayseri ve Trabzon sancaklarinda
goriiyoruz. Ozellikle yap1 kitabelerinden
ve kaynaklardan Hiristiyan Tiirklerin
yogun bir bicimde Kayseri'de yasadi-
gin1 da biliyoruz. Dolayisiyla Sinan'in
ailesinin de Hiristiyan dinine mensup
Karaman Tiirklerin oldugu tezi gittikce
onem kazanmaya basladi. Ancak etnik
kokenle ilgili bu tiir tartigmalarin tali
meseleler oldugunu bilmeliyiz. Asil
mesele Sinan'in yerelden evrensele
uzanan hikayesini tiim yonleriyle dogru
anlayarak, Sinan't hak ettigi sekilde
anlamak, yorumlamak ve tanitmaktir.
Sonug olarak ayni sehirde dogup
biiyiidiigiim ve hemserisi olmaktan
gurur duydugum Mimar Sinan'a Kayseri
olarak borcumuz var. “Sinan‘a sahip
¢ikalim, Sinan'1 tanitalim...” gibi ifa-
deler, bu giine kadar slogandan Gteye
gecemedi. Sehrin tiim aktorlerinin
“Kamu-Yerel-Sivil-Ozel” isbirlikteligi
icerisinde harekete gecmesi gerekiyor.
Ozellikle iiniversitelerimizin, Kay-
seri-Sinan bagini kuvvetlendirecek
caligmalara biran 6nce baglamasi ¢ok
onemli. Caligmalar ortaya konup borcu-
muzu 6demeye baslarsak, Sinan'in da
dogdugu sehre hizmet etmeye devam
edeceginden hi¢ siiphem yok. Yaziy1
Agirnasli, yani Kayserili Sinan'in su
duasiyla bitirmek istiyorum; “Diinya
durdukea, eserlerimi goren akl-1selim
sahiplerinin ¢abamin ciddiyetini goz
ontinde bulundurarak onlara insafile
bakacaklarini ve beni hayirli dualarla
anacaklarini umarim, ingaallah!"m
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Mimar Sinan’in
Eyiip Sultan'daki

Eserlerine

Panoramik Bir Bakis

NiDAYi SEVIM F ATiH SULTAN MEHMED HAN'IN iSTANBUL'UN FETHINDEN HEMEN SONRA,

SEHRI IMAR FAALIYETLERINE GiRi$TIGi KAYNAKLARDA YER ALIR. BU
donemde, kabri Eyiip Sultan'da bulunan Ali Kuscu gibi konusunda uzman
isimler imparatorlugun dort bir yanindan davet edilerek bunlardan istifade
yoluna gidilmistir. Egitim, saglik, savunma ve sanat konularinda da ayni yontem
izlenmis, kararlar alinmis ve bu kararlar tek tek uygulamaya konulmustur. Bu
politikanin bir geregi olarak Istanbul'un dért kadihgindan biri de Eyiip Sultan'da
olusturulmustur. Havass-1 refia olarak da adlandirilan bu kadiligin sinirlan
Catalca'ya kadar uzanirdi. Diger kadiliklar, Surici, Uskiidar ve Galata'da idi. Eyiip
Sultan kadisinin devlet protokoliinde apayri yeri vardi. Mekke-i Miikerreme
ve Medine-i Miinevvere kadilarinin statiisii de boyle idi. Bunlar, ecdadimizin
inceliklerine bir numune-i imtisaldir.

Fethin ilham kaynag1 olmas: sebebiyle, Hali¢’e yakin bir konumda oldugu
tahmin edilen, Halid Bin Zeyd Ebu Eyyub el-Ensari hazretlerinin kabri, Aksem-
seddin (r. a.) tarafindan kesfedilerek adina bir tiirbe insa edilmis (1453), etrafinda
Istanbul'un ilk kiilliyesi olusturulmustur. (1458)* Basta, Bursa olmak iizere
Anadolu'nun pek ¢ok bolgesinden Miisliiman aileler buraya davet edilmis ve
iskanlari saglanmistir. Fatih Sultan Mehmed Han, Eyiip Sultan semtini katiksiz
bir Osmanli-Islam sehri olarak tasavvur ediyordu. Bunun icin ne gerekiyorsa
yapmaya hazirdi. Bu minvalde hocas1 Aksemseddin hazretlerine de burada
ikamet etmesi hususunda ricada bulunmustu. Bugiinkii Eyiip Sultan semtinin
cekirdegini iste boyle bir tasavvur ve anlayis olusturuyordu. Yine bu anlayisin
bir yansimasi olarak Eyiip Sultan, ¢esitli tarikatlara ait tekkelerin en yogun

1 Semavi Eyice, “Eyiip Sultan Kiilliyesi’, TDVIA, s. 9-12., cilt: 12, Istanbul, 1995.

oldugu ve en parlak devirlerini yasadig:
mekanlarimizdan biri olma 6zelligini
tasir. Soz konusu tekkeler, Osmanl
toplum hayatinin ayrilmaz bir parca-
stydi. Her biri medeniyet tiniversitesi
mesabesindeki bu miiesseselerde
Tiirk tasavvuf, edebiyat ve sanat tari-
hinde iz birakan nice kiymetli insan
yetismistir. Saglifinda oldugu gibi
oldiikten sonra da Eyiip Sultan'ayakin
olma arzusu milletimizde tutku haline
gelmis, semt zaman icerisinde tiirbe-
ler ve mezar taslariyla dolmus, adeta
mezarliklar sehrine doniismiistiir.
Eyiip Sultan'daki insani alip Gtelere
gotiiren uhrevi havanin olusumunda,
civardaki tarihi kabristanlarin katkisi
inkar edilemez. Kimler yok ki burada?
Devlet adamlari, hoca efendiler, hanim
sultanlar, sanatkarlar, meczub-1ilahiler
ve daha niceleri! Halil inalcik bu min-
valde su tespiti yapar: “Eyiip Sultan,
yoktan var edilen bir Osmanli-Tiirk
kasabasi olan Bursa gibi, Anadolu'da
Tiirk sehirciliginin orijinal ve tipik bir
ornegidir. Ve biiyiik istanbul sehrinin
bir takim fonksiyonlarini izerine
almis ve tamamlamis olmak itibariyle
Istanbul sehir tarihinin cok nemli bir
parcasidir...”?

99yasinda vefateden Mimar Sinan'in
49 yillik mesleki hayat1 boyunca mimari
vesanattarihiacisindan miikemmelligin
zirvesinde olan, dogrudan veya dolayl
olarak yaklasik 477 civarinda esere
imza att1g1 muhtelif kaynaklarda yer
alir. Onun Istanbul basta olmak iizere,
Osmanli cihan devletinin ulastig1 cok
genis bir cografyada cami, tiirbe, han,
hamam, imaret, dariissifa, kervansaray,
bedesten, suyolu, kemer, koprii gibi
birbirinden kiymetli mimari eserlerini
bugiin dahi gozlemlemek miimkiindiir.
Diinyanin farkl {ilke ve sehirlerinde
iftihar vesilemiz olarak boy gosteren

2 Halil inalcik, “Eyiip Sultan Tarihi On Arastirma
Projesi” Eyiip'te Sosyal Yasam, Editor: Tiilay Artan,
Tarih Vakfi Yurt Yay., s. 2., Ist., 1998.

3 Dogan Kuban, “Mimar Sinan ve Cag1”, www.
turkleronline.net. Erigim Tarihi: 20.03.2019.

A Sokullu Mehmed Pasa Tiirbesi ve Medresesi

bu eserlerin 300 civari istanbul'da, 30'a
yakini da Eyiip Sultan ilcesi sinirlan
icerisinde kalir. Cesmeleri dahil etti-
gimizde bu say1 daha da ¢ogaltilabilir.
Zira semtte bu doneme tarihlenen
pek ¢ok ¢esme vardir. Osmanli'nin
16. ylizyilda hiikmettigi cografya goz
oniinde bulunduruldugunda bu raka-
min ne kadar énemli oldugu goriiliir.
Fatih Sultan Mehmed Han tarafindan
baslatilan, Eyiip Sultan’'in 6zgiin bir
Osmanli semti/sehri olmasina yonelik
imar faaliyetleri, Kanuni devrinde ete
kemige biiriinmiis olarak karsimiza ¢ikar.
15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
cami-i kebir ¢evresinde olusturulan
kiilliyeyi saymazsak semtin gercek
silueti bu donemde meydana ¢ikmis
ve mimari kimligi de yinebu donemde
olgunluga erigsmistir. Mimar Sinan'in
buradaki her bir eseri milli mimarimizin
adeta semte vurulan damgas gibidir.*

Her eserine bir kitap yazilmasi
gerektigine inandigimiz Sinan'in Eyiip
Sultan'daki eserlerinin bir biitiin olarak
bugiine kadar héld kitaplastirilmamisg
olmast iiziintii verici bir eksikligimizdir.
Bu eksikligin giderilmesi noktasinda
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi ve Eyiip Sultan
Belediyesine biiyiik is diistiyor. Yazimiz,

4 Nidayi Sevim, “Eyiip Sultan’da Mimar Sinan
imzal Bir Eser: Nisanct Mustafa Pasa Camii” www.
dunyabizim. com. Erigim Tarihi: 20.03.2019.

buminvalde atilmis miitevazi bir adim
olarak diistiniilebilir. Yazimizda eser-
lerin banisine ve mimari 6zelliklerine
fazla deginmeyecegiz. Kisa malumatlar
vererek yetinecegiz. Bir nevi adres
tarifi yapacagiz. Zira bu eserleri biitiin
yonleriyle bir yaziya dokmek ihtimal
dahilinde degildir.
Mubhtelifkaynaklardan derledigimiz
bilgilere gore Mimar Sinan'in vaktiyle
Eyiip Sultan'da insa ettigi 4 cami, 4
mescid, 2 medrese, 1 darii'l kurra, 2
hamam, 1 saray, 11 tiirbe, 3 su kemeri
bulunuyor. Bu eserlerin isimleri alfa-
betik sirayla soyledir: Camive Mescid:
Arpacibasi Mescidi (Arpaci Hayreddin
Camii), Davud Aga Mescidi, Defterdar
NazliMahmud Celebi Camii, D6kmeci-
bas1 Mescidi (Diigmeciler Camii), Karci
Stileyman Mescidi (Miinzevi Camii),
Nisanci Mustafa Pasa Camii, $ah Sultan
Camii, Zal Mahmud Paga Camii. Medrese:
Sokullu Mehmed Pasa Medresesi, Zal
Mahmud Pagsa Medresesi. Darii'l Kurra:
Sokullu Mehmed Pasa Darii'l Kurrasi.
Hamam: Eyiip Sultan Tiirbesi Hamamz,
Nisanci Mustafa Pasa Hamami. Saray:
AliPasa Saray. Tiirbe: Ayas Pasa Tiirbesi,
Defterdar Nazli Mahmud Celebi Tiirbesi,
Dukaginzade Tiirbesi, Lala Hiiseyin
Pasa Tiirbesi, Lala Mustafa Pasa Tiirbesi,
Nisanci Feridun Pasa Tiirbesi, Pertev
Mehmed Pasa Tiirbesi, Semiz Ali Paga
Tiirbesi, Siyavus Pasa Tiirbesi, Sokullu
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Mehmed Pasa Tiirbesi, Zal Mahmud
Pasa Tiirbesi. Kemer: Evvelbent Kemer,
Kovuk Kemer, Uzun Kemer.
Dukaginzade Tiirbesive Lala Hiiseyin
Pasa Tiirbesi'nin yerleribelli olmasina
ragmen yapilar gliniimiize ulasmamis-
tir. Semiz Ali Paga Tiirbesi giiniimiize
ulagmadig1 gibi yeri de tartismalidir.
Ali Pasa Saray1 hakkinda malimat
bulunmuyor. Nisanca Hamami, Nisanci
Mustafa Paga Camii civarinda olmalidir.
Evliya Celebi'nin seyahatnamesinde
bu yonde bilgi bulunmaktadir. Lakin
yap1 gliniim{iize ulasmamuigtir. Nisanca
Mustafa Paga Camii, Davud Aga Mes-
cidi, Dokmecibas1 Mescidi, Arpacibasi
Mescidi ve Karci Siileyman Mescidiise
giiniimiize 6zgiin mimari 6zellikleri
ile kavugsamamistir. Kemerburgaz
civarinda yer alan kemerler ise apayr1
bir inceleme konusu. istanbul'un su
ihtiyacini karsilamak tarih boyunca
onemli bir sorun teskil etmistir. Bu
sebeple kemer ve bentlerin mimari,
miihendislik ve sanat tarihiacisindan
degerlendirilmesi gerekir.® Yazinin
hacmini genisletmemek icin simdilik
bu eserlerin ismini zikretmekle yetini-
yoruz. Ele alacagimiz eserler semtin
merkezinde, goz oniinde bulunan
abidevi yapilardir. Eserlerin bir kism
kiilliye halindedir. Bu sebeple kopuk-
luk olmamasi i¢in yapilari yukaridaki
sekilde gruplara ayirp tek tek incelemek
yerine mekan baglaminda ele alacagz.

SINAN’IN MIMARBASI

OLDUKTAN SONRA

INSA ETTIGIi iLK ESER

Mimar Sinan'in Eyiip Sultan'dainga
ettigi en eski tarihli yap1 Veziriazam Ayas
Pasa Tiirbesi olarak biliniyor. Eyiip Sultan
Camii haziresindedir. Beybaba Sokag1
tizerinde, caminin Ciilus Yolu ¢ikisinda

5 Suphi Saatci, “Sinan'in Eyiip'teki Tiirbeleri”, Eyiip
Sultan Sempozyumlari (V) Eyiip Sultan Belediyesi
Yay. s. 153-154., Ist. 2009.

6 Bkz.Kazim Cegen, (Editor) Osmanh Imparatorlu-
§u'nun Dorugu 16. Yiizyl Teknolojisi, IBB, Istanbul,
2000.

A Defterdar Nazh Mahmud Celebi Kiilliyesi

arn

ve sag taraftadir. Suphi Saat¢i'nin S&'1
Mustafa Celebi'ye atifla verdigibilgilere
gore Sinan'in mimarbagsi olduktan sonra
yaptigiilk eserdir.” Yapinin 1539 tarihli
olmasi da bunu destekler mahiyettedir.
Bilindigi iizere Mimar Sinan, o sirada,
mimarbasiolan Acem Ali adiyla taninan
Aldeddin’in vefatindan (1539) sonra
mimarbasgi olmustur.® Aptullah Kuran,
bu tarihleri1538 olarak verir.? Mehmet
Nermi Haskan'in verdigi bilgilere gore,
Tezkiretii'l Biinyan'da, Mimar Sinan'in
mimarbasilifa getirilme siireciyle ilgili
soyle bir ayrint1 bulunur: “Hikmet-i
Hiida-y1 Te'ala Mimar Acem Ali'si
fevt olup mimarlik mahldl olur. Ol
demlerde Veziriazam Ayas Pasa dahi
ahirete rihlet eyler. Merhumun mezar
hususunda a'yan-1 rlizigdr bir mimar
yoktur. Bu fenne mabhir bir iistat olsa
deyu tefehhus olunurken, Liitfi Pasa:
‘Mimar-1 Haseki olan Sinan Subas1
olmak gerektir. Bu kare kadir kimes-

7  Suphi Saatgi, “Sinan'in Mimarbas1 Olarak
Eyiip'teki {1k Eseri”, Eyiip Sultan Sempozyumlart
(IT) Eyiip Sultan Bel. Yay. s. 61-62., ist. 2009.

8 Ahmet Refik, Mimar Sinan, s. 21., Akil Fikir
Yayinlary, Ist., 2012.

9  Aptullah Kuran, “Mimar Sinan'in ilk Eserleri”
www. ttk. gov. tr. Erisim Tarihi: 20.03.2019.

nedir? Deyu mukarrer eder. Ol zaman
yeniceri agas1 bu hakiri cagirip: ‘Pasa
hazretleri seni mimar etmeyi mukarrer
etti, yaninda caiz midir? Degil ise tedarik
eyle...’ Miilahaza edip kabul ettim..."°
Bu ayrint1 Suphi Saat¢i'nin bildirisinde
Tiirkgeye cevrilerek verilmigtir.
Savas stratejilerini iyi bilen ve yar-
dimsever biri olarak gosterilen Vezi-
riazam Ayas Pasa'nin Arnavut asilli
oldugu rivayet edilir. Dort tarafl agik
olan tiirbenin iizeri kubbe ile ortiiliidiir.
Kubbeyi dort mermer siitun tasimak-
tadir. Tlirbe icerisinde yer alan lahit
tarzi mezarin sahideleri gerek ifade
bicimi gerekse yazi formu bakimindan
donemin mezar tagi tipolojisini yansitir.
Izlerini beylikler d6neminden itibaren
stirdligiimiiz, mihrap seklinde oyulmus
bumuhtesem sahidelerin benzerlerine
basta Bursa, Muradiye olmak iizere
Anadolu'muzun bazi sehirlerinde de
rasthiyoruz. Tiirbe; padisah, sehzade ve
sadrazam tiirbelerine kiyasla miitevazi
olcektedir. Lakin Sinan'in mekadna
uygun tasarimlarina iyi bir 6rnektir. Dar
bir alanda insa edilen bu eser, biiyiik

10 Mehmet Nermi Haskan, a. g.e. c. 2., 5. 412.
11 Suphi Saatgi, a. g.b. s. 61-62.

ustanin miistakbel kiymetli eserlerinin
adeta habercisi gibidir.

MINARENIN ALEMINDEKi

HOKKA VE KALEM

Mimar Sinan'in, mimarbagili§inin
ilk yallarinda, Eyiip Sultan'da insa ettigi
eserlerden biri de Nazli Mahmud Celebi
Kiilliyesi'dir. 1541 yilinda insa edilen
Nazli Mahmud Celebi Kiilliyesi, Fes-
hane'nin karsisinda, Defterdar Caddesi
ile Comlekgiler Sokag1 arasinda kalir.
Bu kiiciik kiilliyenin mektebi, medre-
sesi ve cesmesi de ayni yilda yapilmis,
fakat mektep ve medrese giiniimiize
kadar gelememistir.’? Kareye yakin
planlanan cami, kesme tastan yapil-
mistir. Ahsap catilidir. Tek serefeli
minaresive kapisi 6niinde dort mermer
stitunlu bir revak: vardir. Ustii cami
catisiile beraber ortiilmiistiir. 1546'da
vefat eden Mahmud Celebi'nin tiirbesi
caminin kible tarafindadir. Kubbelive
etrafiacik olan tiirbe, form olarak Ayas
Pasa Tiirbesi ile benzerlik gosterir. Her
iki tiirbenin de etrafi agik olmasina
ragmen Aksehir'deki Nasreddin Hoca
Tiirbesi'nde oldugu gibi yanlari agiktir,
fakat haremlerine bir tak kapi ile girilir.”

Sinan, stirekli bir yenilik, farklilik
ve 6zglinliik pesindedir. Buradaki gibi
birbiriyle benzer gibi goriinen eserleri
dahiyakindan incelendiginde iki eser
arasinda pek ¢ok farkin ve ayrintinin
varhig goriiliir. Tiirbe i¢indeki mezar tas,
maalesefilgisizligimiz yiiziinden pek
¢ok ornegi gibi kaybolmustur. Caminin
kapisindaki 1541 tarihli manzum kitabe,
caminin banisi Nazli Mahmud Celebi'ye
aittir. Mahmud Celebi bu camiyi insa
ettirirken, minarenin hilal bi¢imli
olmasi gereken alemini, 90 dereceyle
agili ikiz seklinde yaptirip hildllerin
birlestigi noktaya madeni bir hokka,
icine de madeni bir kalem koydurmustur.

12 Mehmet Nermi Haskan, Eyiip Sultan Tarihi,
Eyiip Sultan Bel Yay., c. 1., s. 60, Ist. 2009.

13 Aziz Doganay, “Eyiip Sultan'da Cardak Bigimli
Tiirbelerin Niyaz Kapilar” www. academia. edu.
Erisim Tarihi: 20.03.2019.

Kaynaklar, bunun
Nazli Mahmut
Celebi'nin hiisn-i
hat sanatina olan
muhabbetinden
dogdugunu zik-
reder.”* Mehmet
NermiHaskan'in
AyvansarayiHiise-
yinEfendi'yeatifla
verdigi bilgiye
gore Mahmud
Celebi, devrin
hat tistad1 Seyh
Hamdullah'tan
icazetli bir hat-
tattir.’> 1980’li
yillarda hokka
ve kalem kay-
bolmustu. Ugur
Derman hoca-
mizin girisimleri
ile 2007 yilinda
yapilan yeni-
leme calismalar
sirasinda tekrar
yerine konuldu.
Hokka ve kale-

minalemekonul- A Ayas Pasa Mezar Tasi

masindaki hikmet

hakkinda, Eyiip

Sultan halki arasinda soyle bir hikaye

de anlatilir. Malum oldugu iizere, Nazli

Mahmut Celebi Devlet-i Aliyye'nin def-
terdaridir. Fakat adi iistiinde: “Nazlh”.
Oyle her isteyene bol keseden para

dagitan bir defterdar degildir! Celebi,
bu tutumu sebebiyle, hazineden rant

edinemeyen cevrelerce diisman ilan

edilerek riisvetle suclanir. Kuru bir
iftiraya kurban edilmek istenir. Celebi,
ne kadar kendini savunmaya ¢aligsa da

nafiledir. “Riigvetin belgesi mi olur?”
deyip Celebi'ye baskiy1 artirir diigman-
lar1. Ortalikta dolasan sayia sebebiyle

rahatsizlig1 had safhaya ulasan Celebi,

14 Ugur Derman, “Defterdar Nazli Mahmud Camii'nin
Minaresindeki Kaybolan Hokka ve Kalem”, Eytip
Sultan Sempozyumlari (IX)s. 365-369. Ist., 2005.

15 Mehmet Nermi Haskan, a. g.e. c. 1., 5. 60.

muhataplarina bir teklifte bulunarak
soyle der: “Elimdeki hokka ve kalemi
ahalinin huzurunda, sirtim camiye
doniik bir sekilde firlatacagim. Hokka
ve kalem minarenin tepesindekialeme
konmazsa suglamay1 kabul edecegim.
Eger tersi olursa, yani hokka ve kalem
alemin iistiinde durursaben sizin isnat
ettiginizden uzagim.” Celebi'ninbu sira
dis1 teklifi kabul edilir. Celebi, devlet
ricali ve halkin huzurunda soyledigini
yapar. Hokka ve kalem minarenin tepe-
sinde durunca herkes Nazli Mahmud
Celebi'nin su¢suz olduguna kanaat
getirir.*® Boyle sira dist bir maharet
sergilemek, fizik kanunlarina gore belki
yiiz milyonda bir ihtimaldir. Fakat bu

16 Nidayi Sevim, “Minarenin Alemine Hokka ve
Kalem Kondu” www.dunyabizim.com. Erisim
Tarihi: 20.03.2019.
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gibi hikayeler de olmasa bugiin belki
ecdadimizin pek ¢ok giizelliinden
haberimiz olmayacakti. Tipk: sadaka
taslari, mola taslari, zimem defterleri,
dis kiras1 gibi...

HUZUN VE iHTiISAM

BiR ARADA

NazliMahmud CelebiKiilliyesinden
¢ikip Defterdar Caddesi iizerinden
Eylip Sultan yoniine dogru yiiriiyoruz.
Feshane Caddesi baslangicindan sola
donerek Zalpasa Caddesi'ne ulasiyoruz.
Tam karsimizda Semiz Ali Paga'nin Hz.
Hasan ve Hiiseyin efendilerimiz adina
insa ettirdigi cesme ile karsilasiriz.
Buradan sag tarafa dondiigiimiizde,
azileride, bizi semtteki yegane Yavuz
Sultan Selim Han dénemi eseri olan
Cezri Kasim Pasa Camii selamlar. Az
Otesinde de, Feshane'nin karsisina gele-
cek sekilde Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi
yer alir. Eylip Sultan'da cami-i kebir
cevresinde sekillenen biiyiik kiilliyeden
sonra ikinci 6nemli kiilliye Zal Mahmut
PasaKiilliyesi'dir. Mimar Sinan'in 6zgiin
eserlerinden biri olarak kabul edilir.
Hemen bitisiginde ve dogu yoniinde
yer alan Kii¢iik Sah Sultan Killiyesi,
ayr bir kiilliye olmasina ragmen, Zal
Mahmut Pasa Kiilliyesi'nin tamamlayici
bir unsuru goriiniimiindedir. Cami,
medrese, tiirbe ve cesmeden olusan Zal
Mahmud Pasa Kiilliyesi, 1577 yilinda
pasanin kendisi ve esi $ah Sultan
tarafindan Mimar Sinan‘a yaptirilmustir.
Yapinin hem Defterdar Caddesi'ne hem
de Zal Paga Caddesi'ne agilan iki kapisi
vardir. Ismail Orman'in bildirdigine gére,
medresenin banisi olan $ah Sultan'in
977 (1569) yilinda diizenledigi vakfiye,
kiilliyenin baslangicta medrese, tiirbe
ve gesme seklinde planlandiginaisaret
etmektedir. Kiilliye programina caminin
eklenmesi, onun Zal Mahmud Pasa ile
982'de (1574) evlenmesinden sonra
gerceklesmis olmalidir.” Duvarlari tag
ve iki sira tugla orgiilii cami, set iize-

17 Ismail Orman, “Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi”,
TDVIA, c. 44 s.109-111., 2013.

A Sah Sultan Cami

A Ayas Pasa Tiirbesi

rinde meyilli bir araziye insa edilmistir.
Bu y0niiyle sehir hayati ile uyumlu
ve barigiktir. Topografya ile uyumlu,
mekansal biitiinliige riayet eden, ¢evreyi
gozeten, insani 6nceleyen eserler insa
etmek Sinan'in ayirt edici 6zellikle-
rindendir. Burada bunun miisahhas
ornegini goriiyoruz. Zira kiilliyenin
yanina gelinceye kadar yapinin varhigini
anlayamiyorsunuz. ihtisam mekanin
gorinimiinde degil icerisindedir.
Medresenin iki dershanesinden ilki
iist kotta sadirvan avlusu cevresinde
ve bunabagli ikinci dershanesi diisiik
bir kotta, tiirbe etrafinda yer almakta,
dershane odalari caminin alt kismina
kadaruzanmaktadir. Burada da meka-

nin maksimum diizeyde islevsel hale
getirildigini goriiyoruz.

Cami, kareye yakin bir plan {izerine
tek kubbeli olarak yapilmistir. Plan ve
tasarimu ile ilgi cekici ayrintilar barin-
diran cami Mimar Sinan'in 6nemli
denemelerinden biri olarak gosterilir.®®

Mermer minberi ve mihrabi1 muh-
tesemdir. Mihrabin ¢evresi devrine ait
Iznik ginileriyle kusatilmustir. Cinilerin
desen ve teknik kalitesi iist seviyededir.
Minberinin itinah tas is¢iligi Evliya
Celebi'nin 6vgiistiniin yerinde oldu-
gunu gostermektedir. Yan duvarlarda
sik araliklarla verilen iki sira pencere

18 Ismail Orman, a. g.a. 5. 109-111.

agikliklar, Mimar Sinan'in diger eser-
lerinde goriilmemis bir iislup olarak
degerlendirilir. Avlu ortasinda sekiz
stitunlu sadirvani vardir. Caminin
yapiya bitisik tek minaresi kalin govdeli
ve tek serefelidir. Aptullah Kuran'in
bildirdigine gore cami minaresi XVI.
yiizyila ait olmayip 1894 depreminde
yikilan orijinal minarenin yerine bu
tarihten sonra yapilmistir.” Kesme
tastan insa edilen tiirbe sekizgen ve
tek kubbelidir. Oniinde revak bulunur.
16. ylizy1l karakterini gayet giizel bir
sekilde koruyan esere kii¢iik onarimlar
disinda fazlaca miidahale edilmedigi
anlasilmaktadir. Zal Mahmut Pasa ve
Sah Sultan 1580 senesinde birer saat
arayla vefat ederek buradaki tiirbelerine
defnedilmislerdir. Sah Sultan vefat
ettiginde heniiz 37 yasinda idi. Kesme
tas ve iki sira kirmizi tugla ile oriilen
caminin duvarlari sebebiyle mekan,
uzaktan bakildiginda kirmizi olarak
goriiliir. Sinan burada bir mesaj vermek
ister gibidir. Bu, Zal Mahmut Pasa'nin
1553 y1linda, Konya'nin Eregli ilgesinde,
Kanuni'nin oglu Sehzade Mustafa'nin
bogdurulmasindaki biiyiik rolii ile
ilgilidir. Rivayetlere gore Mimar Sinan
bu yapiy1 biraz isteksiz insa etmistir.
Caminin hamisi konumundaki Zal
Mahmut Pasa'nin bu 6zelliginden
dolay1 halkin bir donem (bes y1l) bu
camiye ragbet gostermedigi de yine
mubhtelif kaynaklarda dile getirilir.
Olup bitenleri anlamlandiramayan,
i¢ine sindiremeyen halk, sehzadenin
hal edilmesini kabullenememis, iiziin-
tiisiinii bastiramamais ve boyle bir tepki
gosterme yoluna gitmistir.>®

Feshane Caddesi boyunca yiiriiyiip
Hz. Halid Caddesi'nden karsiya gegti-
gimizde sol tarafta, Mehmed Vusuli
Efendi ve Besiktash Yahya Efendi'nin

19 Aptullah Kuran, “Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi”,
Bogazici Universitesi Dergisi, s. 65., Istanbul,
1973.

20 Nidayi Sevim, “Eyiip'te Iki Sah Sultan ve Kiilli-
yeleri”, www. dunyabizim. com. Erigim Tarihi:
20.03.2019.

A Eyiip Sultan Hamami

torunu saire Hubbi Hatun'un tiirbe-
lerini goriirtiz. Eski Eyiip Sultan Polis
Karakolunun karsisinda iki tiirbe daha
bulunur. Biri Abdurrahman Aga Tiir-
besi digeri Ferhad Pasa Tiirbesidir. Az
Otede Mirmiran Mehmed Aga Tiirbesi
yer alir. Bu bes tiirbe de Sinan eseri
degildir. Klasik donem sonu yapilari
olarak gosterilirler. Bu eserlerde de
Sinan ekoliiniin izleri hald vardir. Camii
Kebir Caddesi iizerinde, heniiz Eyiip
Sultan Meydani'na ¢itkmadan, abidevi
iki tirbe ile kargilasiriz. Bunlar, Siyavus
Pasa Tiirbesi ile Sokullu Mehmed Pasa
Tiirbesi'dir. Sokullu Mehmed Pasa
Tiirbesi, Sokullu Mehmed Pasa'nin
1568-1569 yillarinda Mimar Sinan'a
yaptirdig1 medrese, darii'l kurra ve
cesmeden olusan kiilliyenin parcasi-
dir. Tirbe, distan sekiz yiizlii, kesme
tas1 kapli, sagir kubbeli olup alt-iist
pencerelidir. Ust pencereler vitrayli,
alt pencereleri mermer sovelidir. Tiir-
benin igerisinde ¢ini tizerine yazilmis
ayet kusag tiim kubbeyi cevrelemistir.
Burada lacivert zemin {izerine beyaz
siiliis yaz1 ile Ayete'l Kiirsi yazilidir.
Sokullu Mehmed Pasa’'nin evlatlari
i¢in yaptirdig tiirbede 19 kabir vardir.
Tiirbe, Siyavus Pasa Tiirbesi gibi Eyiip
Sultan'dailgi odagidir. Ziyarete agiktir.

Darii'lkurrave tiirbe karsisindan giris

kapilar: bulunan medrese odalari,
dikdortgen bir avlunun iki tarafina

yerlestirilmistir. 19 odali ve bu odalarin

oniindeki revaklarla beraber 28 kubbeli-
dir. Revaklar 24 stitunludur. Darii'l kurra,
Sokullu Tiirbesi karsisinda miistakil

bir yapidir. Kiiciik kubbesi ii¢ kemere

oturtulmustur. Kare planli yap1 ii¢ sira
tugla, bir sira kesme tastan yapilmustir.
Oniinde dért mermer siitunlu bir revak
bulunur. Ozgiin sekliyle giiniimiize

ulagmustir. Sokullu'nun Mimar Sinan'a
yaptirdig1 Azapkapi ve Kadirga'da iki
camisi daha bulunmaktadir. Pasa,
Bosna'nin Sokolivi¢ kasabasindan

olup, Kanuni Sultan Siileyman, Sultan

II. Selim ve Sultan ITI. Murad donemi
sadrazamidur.

Sokullu Mehmed Pasa Tiirbesi
karsisinda yer alan tiirbe, Siyavus Pasa
Tiirbesi'dir. Pasa, tiirbeyi sagliginda,
cocuklarive kendisii¢in yaptirmis, 1602
yilinda vefat ederek buraya defnedil-
mistir. Eyilip Sultan'daki en gorkemli
tiirbedir. Digaridan onaltigen, iceriden
sekizgen planlidir. Dénemin ¢inileri
olan igerideki panolar, tiirbeye biiyiik
bir deger katmistir. Tiirbenin kap:
kemerlerinde ve pencere sGvelerinde,

21 Mehmet Nermi Haskan, a. g.e. c. 1., 5. 209.
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almasik anlayista degisik mermerler
kullanilmistir. Ozellikle beyaz ve pembe

somaki mermerlerin kullanildig: dikkat

cekmektedir.” Siyavus Pasa Tiirbesi ile

Mirmiran Mehmed Aga Tiirbesi arasin-
dan gecerek tekrar Beybaba Sokagi'na

ulasiyoruz. Hemen karsimizda Nisanci

Feridun Pasa Tiirbesiyer alir. 1583 yilina

tarihlenen tiirbe, kare planli olup mun-
tazam kesme tastan yapilmigtir. Alt-iist

pencereli ve tek kiiciik kubbelidir. Ust

pencereler vitraylidir. Feridun Paga'nin

lahdi, mermerden olup dort kdse ince

sahidesinin iizerine dolama bir kavuk
yerlestirilmistir. Hicbir yerinde yaz1

ve tarih yoktur.? Paga'nin Istanbullu

veya Bosnali oldugu sdylenir. Mehmet
Nermi Haskan'in bildirdigine gore

Pasa, fukara koruyucusu olarak da

meshurdur. Sikintida olanlara Hizir gibi

yetisirmis. Bu hatirasi asirlar boyunca

yasamis ve kendi adi1 unutularak tiir-
besi halk arasinda "Hizir Baba" adini
almistir.* Feridun Pasa Tiirbesi'nden

Eyiip Sultan Camii'ne giderken sag

tarafta Pertev Mehmed Pasa Tiirbesi

bulunur. Pertev Mehmed Pasa, tiirbeyi

sagliginda yaptirmis 1572 yilinda vefat
ettigi zaman buraya defnedilmistir.
Duvarlar kesme tagtan olup, dikdortgen

planh ve iistii acik vaziyettedir. Evliya
Celebi tiirbenin siislii bir kubbe ile

ortiilii oldugunu zikreder. Lakin bahse
konu kubbe zamanimiza ulasmamugtir.
Tiirbede on bes kabir vardir. Mehmet
Nermi Haskan'in verdigi bilgilere gore
bu kabirler Pertev Mehmed Pasa ve
ailesine aittir.»

Pertev Mehmed Pasa Tiirbesi'ni ge¢ip
Eyiip Sultan Camii'ne vasil oluyoruz.
Caminin Hali¢ yonii kapaist ile Eyiip
Sultan Tiirbesi arasinda Lala Mustafa
Pasa Tiirbesi yer alir. Lala Mustafa
Pasa, tlirbeyi 1580 yilinda vefatindan

22 Suphi Saatgi, “Sinan'in Eytiip'teki Tiirbeleri”,
Eylip Sultan Sempozyumlar (V) Eyiip Sultan
Belediyesi Yay. s. 154. Ist. 2009.

23 Mehmet Nermi Haskan, c. 2.s. 458.

24 Mehmet Nermi Haskan, c. 2.s. 459.

25 Mehmet Nermi Haskan, c. 2.s. 510.

A Pertev Mehmed Pasa Tiirbesi

az bir siire 6nce Mimar Sinan’a acik
tlirbe seklinde yaptirmistir. Kare planh
tlirbe dort siitunun tasidig: bir kubbe
ile ortiilmiistiir. Tiirbe ierisinde Lala
Mustafa Pasa'nin burma sarikli mermer
lahdi bulunmaktadir. Bu lahdin 6n
yliziine kitabe yerlestirilmistir. Kitabe
icerigi Pasa'nin 6z kiinyesini vermekte-
dir: “Ruhiciin fatiha / Ey su'al iden bu
meshed sdhibin bunda geltib /Fatihi
Kibris olandir bu giizini gaziyan / Nice
yil serdar olub a¢d1 Acem iklimini /
Akibet kild1 cihandan azmi ukba virdi
cdn / Rihletin gordiikde didi Biilbiili
tarihini / Mustafa Pasa'ya eyle Adni
Hannan'in" (988/1580) Pasa, Sokul-
lu'nun akrabasidir. Lakin aralarinin
pek iyi olmadig: rivayet edilir.

Eytip Sultan'daki Mimar Sinan eser-
lerinden biri olarak gdsterilen ve Sah
Sultan Camii olarak bilinen yap, Yavuz

Sultan Selim'in kiz1 $ah Sultan tarafin-
dan yaptirilmistir. Mabed, merkezden
biraz uzak noktadadir. Silahtaraga
Caddesi izerinde ve sahile yakin bir
konumdadir. Az ilerisinde Bahariye
Mevlevihanesi bulunur. Yapi 1556
tarihlidir. Rivayetlere gore caminin
bulundugu mahalde 1537 yillarinda
insa edilen, Siimbiiliye tarikatina ait
bir tekke kiilliyesi bulunuyordu. Mabet,
iki sira tugla ve bir sira kesme tastan
yapilmistir. Beden duvarlari ve minare
kiirsiisii 16. yiizyildan kalmastir.?
Mihrabu istalaktitli ve minberi ahsaptur.
Vaktiyle kubbeli olan yap1 ahsap ve
kiremit doseli catiya doniistiiriilmiistiir.
Miiteaddit zamanlarda yapilan yenile-
melerle yapinin 6zgiin halinden eser

26 Suphi Saatci, “Sinan'in Eyiip'teki Cami ve Mes-
cidleri”, Eytip Sultan Sempozyumlari (4), s. 182.,
istanbul, 2009.
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A Lala Mustafa Pasa Tiirbesi

kalmamistir. Mehmet Nermi Haskan'in
bildirdigine gore, mihrab yoniinde ve
sol taraftaki pencere arkasinda, $eyh
Ahmed Naksibendi Efendi'nin tiirbesi
bulunmaktadir.?

EYUP SULTAN HAMAMI'NA

GIREN SiFA BULURMUS

Silahtaraga Caddesi'nden geriye
doniip Eyiip Sultan Meydani'na ulasi-
yoruz. Inceleyecegimiz son eser, mey-
dana cepheli vaziyette bulunan Eyiip
Sultan Hamami'dir. Eyiip Sultan Camii,
etrafindaki medrese, agshane-imaret,
hamam ve tiirbeden olusan kiilliye,
ilk olarak Istanbul'un fethinin hemen
sonrasinda yaptirildi. Hamam, Eyiip
Sultan Camii'nin yani basinda, Silahtar
Aga Caddesiile Fahri Korutiirk Cadde-
si'nin kesistigi noktadadir. Disaridan
bakildiginda, diger hamamlarda oldugu
gibi Osmanli konagini hatirlatan bu
yapy, Evliya Celebi'ye gore Istanbul'da
yapilanilk hamamdir. O, "Eyiip Hamami

27 Mehmet Nermi Haskan, c. 1. s. 130.

hastalara ayrilmalidir.” demekte ve “Bu
cifte hamam Fatih yapisidir. Suyu gayet
latif ve lezzetlidir. Erkek ve kadinlar
icin ¢ift taraflidir. Hastalar girerse,
Fatih'in nefesi eseri olarak sifa bulur-
mus.” diye ilave etmektedir.®® Hamam,
Mimar Sinan tarafindan 16. yiizyilda
simdiki sekliile yeniden yaptirilmistir.
Tezkiretii'l-Ebniye'de “Hazret-i Eyy(b'de
tlirbe kurbiinde bir hamam dahibina
olunmustur.” denmektedir.® Yapi, daha
sonralari yapilan her miidahalede ori-
jinalligi siirekli bozularak giintimiize
ulagmay1 basarmistir. Yakin zamanda
“SuMedeniyeti Miizesi” olarak faaliyete
gecmesi planlamyor. Ekseriyeti Selcuklu
ve Osmanli dénemi eserlerinden miite-
sekkil koleksiyonun igerisinde farkl
medeniyetlere ait su kiiltiirii ile ilgili
objelere de yer verilmesi bekleniyor.*°

28 Mehmet Nermi Haskan, c. 2.s. 735.

29 Mehmet Nermi Haskan, c. 2.s. 735.

30 Nidayi Sevim, “Eyiip hamamina giren sifa
bulurmus”, www. dunyabizim. com. Erisim
Tarihi: 20.03.2019.

Mimar Sinan, yenilikgi, sasirtic,
0zgiin, estetik ve islevsel eserler mey-
dana getirmistir. Sentez olusturmaktan
¢ekinmeyen, pozitif degisimden yana
tavir koyan bir yapisi vardir. Nispetteki
tutarlilik ve araziye uygun yapi tarzi
belki de onu devrinin diger sanatkar-
lardan ayiran en belirgin 6zelligidir.
Sanatinda cesur olmasinakarsin insani
iligkilerinde yapicy, kisilik olarak da
gayet miitevazidir. Suphi Saatgci, “Eyiip
Sultan Sempozyumlar1” cergevesinde
sundugu bildirisinde bunu soyle ifade
eder: “Hayati1 boyunca kirkin iistiinde
tlirbe yapan, bu tiirde bircok bi¢imi
deneyen Sinan'in, form olarak kendisi
icin sade ve agik bir tiirbe tasarlamis
olmasi, yalin ve abartisizbicimlerle daha
giicliibir plastik anlatimin saglandigini,
alcak goniillii ve gosterigsiz bir karaktere
sahip oldugunu vurgulamistir.”* Sinan,
bu tevazusunu sagliginda miihriine
de kazimistir. Miithriinde su ibare yer
alir: “El-Fakirii'l-Hakir Sinan” Belki
de ondan alacagimiz en biiyiik ilham
budur. Haddimizibilmek! Eyiip Sultan,
vaktiyle Osmanli cihan devleti sinirlan
icerisinde hayat bulan Mimar Sinan
eserlerinin adeta prototipini olusturur.
Bu sebeple eserleri her yoniiyle tekrar
tekrar incelenmeli ve ilham alinarak
estetik ve zarafet anlayisinin giiniimiize
nasil tasinacag tartisilmalidir. Zira
Sinan'dan sadece mimari, mithendislik
ve sanat tarihi agilarindan degil, sos-
yoloji, psikoloji ve ¢evre diizenlemesi
gibi daha pek ¢ok alanda alacagimiz
dersler vardir!..m

31 SuphiSaatgi, “Sinan'in Mimarbag1 Olarak Eyup'teki
ilk Eseri”, Eyiip Sultan Sempozyumlar (II) Eyiip
Sultan Belediyesi Yay. s. 63., Ist. 2009.
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Siileymaniye'de
Bir Ikindi Vakti

ESRA OZCAN

“En giizel mabedi olsun diye en son dinin
Budur 6z sekli hayal ettigi mimarinin.”

Y. Kemal

R UHUMUZA iYi GELEN, SADRA SiFA MEKANLAR VARDIR. SULEYMANIYE
KULLiYESI BENiM ICIN BU YERLERDEN BiRi. FATIH'E UGRADIGIM SICAK
bir yaz giinii kendimi yine Siileymaniye'nin yolunu tutmus halde buldum. istan-
bul'da biiyiik sultan kiilliyeleri idarecilerin vakiflari olarak denizden goriilecek
sekilde tepelere insa edilmistir. Hem sehre bu kadar hakim bir noktada bulunup
hem de bdylesine sakin ve huzurlu olusuna her defasinda sasarim.

Kiilliyenin dis avlusuna vardigimda ikindi ezaninin eli kulagindaydi. Asirhik
servi ve ¢inar agaglarinin arasindan medreselerinin bulundugu yone dogru
yliriidiim. Kiilliyeleri olusturan yap: toplulugunun merkezinde yer alan camiler
ve avlulari, Osmanli'nin “kamusal alanlar1” olarak goriilebilir. Bir bakima halkin
sosyallestigi mekanlardir. Roma ve Bizans sehirlerinde yapilarla ¢evrili “kent
meydan1” kavraminin karsiligi olarak kabul edilebilir. Siileymaniye Kiilliyesi'nin
medrese yapilari, Hali¢'e bakan tepenin egimiyle ahenk icinde, kademeli sekilde
konumlanir. Medreselerin kursuni kubbeleri ve bacalar1 da ayni ritimle yiik-
selir. Boylece caminin avlusundan, Pera'nin sirtlarina uzanan muhtesem Halig
manzarasiyla gorsel iliskiniz kesilmez. Galata Kulesi ise tam karsidan size goz
kirpmaktadir. Siileymaniye Camisi'nin Erciyes'i andiran siliietini seyreylemek
icinse siiphesiz yapilacak en iyi sey giin batiminda Karakdy'de olmaktir. Le
Corbusier, Sark Seyahati notlarinda Istanbul'da tepelerin birer biiyiik camiye
doniistiiglinden bahseder. Siileymaniye bunun en giizel tezahiiriidiir; topografya
ile mimarinin birbiri i¢cinde eriyen harmonisidir.

Her ne kadar galat-1 meshur olarak Sinan'in ustalik eseri baglaminda Selimiye
zikredilse de Sinan'in otobiyografilerinde b&yle bir bilgiye rastlanmiyor. Bilakis
Sinan, Siileymaniye'den bir saheser gibi uzun uzun bahseder. Gerek topograf-
yay1 kullanma becerisiyle gerekse medrese, dariissifa, tabhane gibi yapilardan

miitesekkil kapsamli kompleksiyle bu
nitelemenin hakkini fazlasiyla veriyor.
Sinan’in bu yap1 toplulugu igin olus-
turdugu programi toplumun sosyal
ihtiyaglari belirlemis olup Siileymaniye
Kiilliyesi manevi hiiviyetinin yani sira
donemin 6nemliilim merkezlerinden
biri haline gelmistir. Le Corbusier,
Istanbul ile ilgili notlarina; “Sikisik
bir yerlesme; fanilerin evleri ahsaptan,
Allah'in evleriyse tastan.” diye devam
ediyor. Sene 1911. Daha o yillarda sikisik
bir sehir olarak tamimladig istanbul'u
bugiin gorse ne diisiiniirdii acaba?..
ikindi namazi eda edilip son dualara
aminler eklenince iki safi gegmeyen
cemaat peyderpey camiyi bosaltmaya
basladi. Ekseriyeti tesbihi bekleyemeden
ayrilmugti. Oyle ya bu sehirde yasayan
herkesin esgali de telasesi de ¢oktu.
Imam kadife sesiyle okudugu Kur'an
ayetlerinin sonuna gelince, yerimden
dogruldugum esnada ansizin yetigsecek
hicbir yerim olmadigini hatirladim.
Agustos sicagiyla kusatilmis ruhumu
1lik bir meltem gibi yalayip gecen,
siikinet kokan o havayi biraz daha
solumak istedim. Kendime avluya bakan
pencerelerden birinin yamacinda bir
yer sectim ve arkamu serin tag duvara
yasladim. Al¢almaya baslayan giinesin
etkisiyle iceride sarinin tiirlii tonlarinda
1stk oyunlari olusuyordu. Boyle yerlerde
okumay1 oldum olasi severim. Diinyay1
sessize alip ¢antamdan ¢ikardigim
kitabin satirlar1 arasinda gezinmeye
bashiyorum. Arada basimi kaldirdigimda
anakubbedeki celi siiliis ayete takiliyor
goziim: “Siiphesiz Allah, goklerive yeri,
yok olup gitmesinler diye tutuyor.” Gok
kubbenin sarmaladig ikinci bir kubbe-
nin altinda olmak iyi geliyor. Sinan'in
camitasavvurundatevhid ilkesi her daim
one ¢ikmakla beraber ruhum “birlik”
hissiyle en ¢ok burada sarmalaniyor.
Bundan olsa gerek Siileymaniye'nin
yeriayribende. Kemerler, yan kubbeler,
siitun dizileri, revzenlerden siiziilen
151k huzmeleri... Biitiin bu ¢cokluk tek
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bir seye isaret eder gibi. Her sey tek bir
sey i¢in kurgulanmus gibi.

Ismet Ozel, Itri dinlemekten sikilan
bir adamin Siileymaniye mimarisinden
tatalamayacagini ifade ederken haksiz
sayllmaz. Basta ana kubbeyi destekle-
yen ikiyarim kubbe ve sik pencerelerle
bosaltilmisg iki yarim kemer olmak
lizere, mekani tanimlayan farkl ebat-
taki kemer ve kubbelerin birbiri i¢ine
gecisi, kusursuz bir nagmenin notalar
arasindakiahenk gibi. Bunca devinim
icinde saglanan dinginlik her defasinda
hayranhkuyandirirbende. Sinan, viicuda
getirdigi eserlerde insan unsurunu kistas
alip yapidaki gecislerde bu orani goz
oniinde bulundurdugundan Roma St.
Pietro’dakiyahut Floransa Katedrali'n-
deki ezilmislik hissine kapilmiyor insan.
Yapi, sayginligini biiyiik ciissesinden
degil oranlara hakimiyetinden aliyor.
Caminin i¢inden her istikamette dig
diinyayla baglant: kurulmasina imkan
veren pencereler yerde oturan kisinin
goz hizasina gore tasarlanmus. iceri-
deyim ama disaridaki sonsuz mekana
eklenmisim gibi bir his... Oturdugum
cihetten sadece camii¢ mekaniyla degil;
avludaki kipirdanislarla, hatta ciimle
kapisinin ardindaki ¢inarlarlahemdem
olabiliyorum. Turgut Cansever'e gore;
cami i¢ mekdninin giizelliklerini fark
etmek, bicimlerin olusturdugu mimari
heyecanlar dizisini tadabilmek i¢in
camiye bu asli kapidan gecerek girmek

zaruridir. Ciimle kapisini tamamlayan {i¢

katli, gorkemli giris portalinin Osmanl

mimarisinde bagska bir 6rnegi yoktur.
Avlunun merkezindeise diger camilerde

oldugu gibi su yapisi bulunur fakat bu

yapisadirvan degil su kogkiidiir. Kanuni

Sultan Siileyman, Siileymaniye Kiilli-
yesi'nin su ihtiyacini karsilamak tizere

Mimar Sinan"a Siileymaniye suyollarini

insa ettirmistir. Fatih Camii, Sehzade

Camii gibi bir¢ok noktay1 dolasan isale

hattinin son noktasi mermer kafesli bu

zarif su koskidiir. Borulardan gelen

basingli suyun tavana ¢ikip su koskiiniin

havuzuna diigsmesiyle suyun kalitesi

arttirihr ve kiilliyenin farkh noktalarina

su dagitimi gerceklestirilir.

Avluda gezinen gozlerimi tekrar
kitabima c¢eviriyorum. Turistlerin
makinelerinden ¢ikan deklansor sesleri
aradabir kulagima degiyor. An'1 kaydet-
menin, kimine goreyse kaybetmenin,
en kestirme yolu ne de olsa. Aldirmi-
yorum. Neden sonra bir ses fazlaca
yakimimdan geliyor ve gayriihtiyari
bakislarimi o yana cevirince goz goze
geliyoruz. Mahcubiyet hissiyle apar topar
uzaklagiyor turist bir kadin. “Habersiz
portre ¢ekimleri insanlarin ruhunu
¢almak gibidir” der Sontag. Ruhumla
birlikte huzurumun da ¢alindigini
hissediyorum. Saniyeler i¢inde uzaga
diistiyorum; once kendimden sonra
Siileymaniye'den.
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Mimar Sinan
lhtifaller

T ARIHIMIZDEKi ONEMLI OLAYLARIN
VEYA ESER BIRAKMIS SAHSIYET-
lerin vefat yi1ldoniimlerinde eski ad1
ihtifal olan anma torenleri diizenlenmesi
ve bu toplantilarda konusmalar yapil-
masi gelenegill. Mesrutiyet doneminde
baslamustir. Thtifalci lakabiyla anilan
Mehmed Ziya Bey tarafindan Seyh
Galib, Barbaros Hayreddin Pasa, Sokullu
Mehmed Pasa gibi tarihi sahsiyetlerigin
ihtifaller diizenlenmistir.

Bu gelenegin bir devami olarak
Mimar Sinan'la ilgili ilk ihtifal 1921
yilinda yapilir. Thtifalci Mehmed Ziya
beyin Ikdam gazetesinin 22 Kanunusani
1337 (1921) tarihli niishasinda Mimar
Sinan baghigiyla bir makale yazdigini
ve makalenin sonunda “Asar1 Eslaf
Agsiklar olan bazi kiymetsinasan ahiren
mubharriri acize yazdiklari bir mektuptan

ciiret alarak bana bu satirlar1 karalatt.
Koca Mimarin yevmi irtihaline miisadif
yarmnki glinbazi kadirsinasan merhumun
Siileymaniyedeki tiirbesini ziyaretle fati-
halarithafedecekleri mesmuhumdur.”
seklinde haber verdigini, kendisi de
Asari Eslaf Asiklari grubunun bir iiyesi
olan Muhiddin Hattatoglu'nun 1944
yilinda hazirlayarak Miizeler ve Anti-
kiteler Genel Miidiirligiine gonderdigi
bir yaz1 ve Beyoglu Halkevi tarafindan
yine ayni yil yayimlanan Mimar Sinan
Ihtifali baglikli brosiirden 6greniyoruz.
Ayniyazidan1921 yihindabu ilk ihtifali
diizenleyenlerin Mimar Semih Riistem,
Sait, Mustafa Nihat, Doktor Ahmed
Siiheyl (Unver) ve Hattat oglu Muhiddin
oldugu anlagilmaktadir. Ayrica ihtifale
istanbul Defterdarhgindan Mimar Sait,
Milli Saraylar mimar1 Mazhar, Evkaf

AHMET ULU - ASLI KUS

eski mimarlarindan Kasim ve Sebilci
Murtaza da katilmislardar. htifalden
sonra ihtifali tertip eden bes kisi Maarif
Nezaretine de giderek yaptiklar: milli
vazifeden nezareti haberdar etmis ve
okunacak mevlid sekerini de takdim
etmislerdir. Daha sonra yazilan mektup-
lar iizerine Ihtifalci Mehmed Ziya Bey
yukarida bahsedilen makaleyi yazdig1
gibi Ahmet Refik, Ali Kemal ve Doktor
Ahmed Siiheyl beyler de gazetelerde
makaleler yazmiglardir.

1922 y1linda Asar Eslaf Asiklari grubu
dagilir ve sadece Doktor Ahmed Siiheyl
ve Muhiddin Hattatoglu Mimar Sinan
Muhipleri nami altinda tekrar faaliyete
gecerek 1927 yilina kadar ihtifalleri
diizenlerler. Bu yi1l Mehmed Ziya Bey
yine yapilan ihtifalden bahseden bir

makaleyi 11 Kanunusani 1338 (1922) tarihli ikdam gazete-
sinde nesreder.

1927 yilinda grup cesitli sebeplerle dagilir ancak yine de
ihtifalin 25 y1lda bir yapilmasi kararlastirilir. Buna ragmen
Mimar Kemal ve Mimar Mazhar Altan gibi Mimar Sinan
muhipleri Edirne, Manisa, Isparta, Canakkale gibi yerlerde
1931'e kadar anma torenleri diizenlemislerdir.

1932 yilinda Mimar Kemal Altan'in Emindnii Halkevine
Mimar Sinan ihtifali yapilmasi teklifi sunmasi iizerine ihti-
faller diizenli olarak yeniden baslar.

1921 ve 1922'deki ihtifallerden sonra torenler bir siire 31
Mart tarihinde yapilmais, 1935 yilindan itibaren ise Kiiltiir
Bakanliginin talimatiyla 9 Nisan'da yapilmaya baglanmaistir.

Ihtifaller cogunlukla ve genis katihimlarla Istanbul'da
yapilmakla birlikte Manisa, Edirne, Kayseri gibi illerde de
torenler diizenlendigini gazete haberlerinden 6greniyoruz.

Ihtifaller ve programlar gazeteler tarafindan giinler
oncesinden haber verilmis ve yine ihtifal yapildiktan
sonra da detayli haberlerle térenler ve yapilan konusmalar
duyurulmustur.

Ozellikle 1936 yilinda halkevlerinin katilimiyla bircok
ilde Mimar Sinan ihtifalleri diizenlenmis, yayinlar yapilmig
ve konferanslar verilmistir. Istanbul Halkevi kapsamli bir
program yapmustir. 7 Nisan 1936 tarihli Aksam gazetesindeki
ilana gore ihtifalin programi su sekildeydi:

“Istanbul Halkevleri adina Eminénii Halkevinden:

1— Yiice Tiirk Mimari (Sinan) 1in ihtifali 9 Nisan 936 Per-
sembe giinii saat (16) da Siileymaniyede kabrinin baginda
yapilacaktir.

2 — Ihtifal agagidaki sira iledir:

a) Hep birden Istiklal mars1 s6ylenecek.

b) Giizel sanatlar akademisi mimari subesinden Orhan

c) Yitkksek Mithendis mektebinden Sadik Tagkomiir.

¢) Milli Tiirk talebe birliginden A. Karahan.

d) Belediye Imar miidiirii Ziya birer séylev sdyleyeceklerdir.

e) Yine hep bir agizdan soylenecek istiklal mars: ile
ihtifale son verilecektir.

3 — Ihtifalden evvel saat (15) de civar lise ve orta okullarla
Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mithendis, Fen ve Sanayi
okullarindan gelecek talebeye ve diger arzu edenlere mimar
Abdullah Ziya ve Samih, Siileymaniye camisinde, Yiice
mimarin hayat ve eserleri hakkinda izahat vereceklerdir.

4 — Kiiltiir direktorliigii o giin ilk okullarda talebeye
Mimar Sinan ve eserleri hakkinda malimat verdirecektir.

5 — O giin yurddaslara parasiz olarak Mimar Sinan
rozetleri dagitilacaktur.

6. — Ayni giiniin aksami saat 21: 15 te miizeler mimari
Kemal radyoda bir konferans verecektir.

7 — Ihtifalde sarbaylik, Istanbul Halkevleri, Evkaf direk-
torliigi, glizel sanatlar akademisi, yiiksek miithendis mektebi,
milli Tirk talebe, mimarlar ve miihendisler birlikleri birer
celenk koyacaklardir.

(Isteyen diger kurumlar da celenk koyabileceklerdir.)

Bu biiyiik Tiirk mimarim1 anma ihtifaline biitiin yurd-
daslar ¢agirnz.”

1940'l1 yillardan sonra ihtifaller bir siire daha yapilsa
da yapilan faaliyetlerin icerigi ve etkisi azalmais, basinda

dabu nedenle ancak i¢ sayfalarda kii¢iik haberler seklinde
yer bulabilmistir.

Mimar Sedat Cetintas 9 Ekim 1946'da Aksam gazetesinde
yazdig1 makalede ihtifallerin siradanlagmasi ve birbirinin
tekrariifadelerle soniiklesmesineiligkin elestirilerini ve ayni
zamanda ihtifallerin idari bir kararla bes yilda bir yapilmaya
basladigini su sekilde ifade eder:

“Mimar Sinan ihtifali bir zamanlar her yilin muayyen
giiniinde yurddaki biitiin Halkevlerini, radyolar1 ve biitiin
kiiltiir miiesseselerini yerinden oynatiyordu. Bu torenlerdeki
kiirsiilerde hatiplerin sozlerine dikkat ediyordum, bir yil evvel
Ali'nin s6ylemis oldugu seyleri bir yil sonra Veli bir dergi
veya gazetenin slitunundan aynen alip okumaktan bagka bir
sey yapmiyordu. Sinan hakkinda ne yeni bir etiit var, ne de
yeni bir calisma... Hep su Tezkiretiil Biinyan'in yalan yanlig
siralamis oldugu 81 cami ve bilmem ne kadar han, hamam
vesaire listesi! Zavalli hatiplerin bagka hicbir bildikleri yok.
Ciinkii bu, Sinan toreni kiiltiir ve realite yontinden milleti
bir tiirlii hari¢ edemiyordu. Sinan muhakkak ki biiyiik ve
¢ok mithim bir adamdi. Bu milletin kolektif kudretine
dayanarak vazifesini iyi yapmaig bir yaman sanatkardi. Bu
sanatkar iyi anlayabilmek, onu yetistirmis olan Sinan
hocalarin ve Tiirk sanatinin yiikselis yolunu a¢mis olan
biiyiik Tiirk sanatkarlarini ve eserlerini tanimadan nasil
miimkiin olurdu? Sinan'dan sonra en kotii sartlar icinde
Tiirk sanatinin muzaffer bayragini XVinci asir baslarina
kadar dalgalandirabilen, ondan sonra da On dokuzuncu
asra kadar milli sanatin esaret ve mahk{imiyetinde varligim
duyuran Tiirk sanatinin sahibi olan, Tiirk mimarlarini hice
sayarak, yalniz bir Sinan ihtifali yapmak bu milleti elbette
ki tatmin edemiyordu. Isin esasinda bir manasizlik vards,
ddeta cok serefli bir altin zincirin tek bir baklasini secerek
onun kiif ve pasini temizlemege calisanlara benziyorduk.
Sagdan soldan Sinan fhtifalinin liizumsuzlugundan bahse-
denler, sizlananlar bile basladi. Nihayet giiniin birinde bir
emir ve karar bu ihtifallerin her sene degil de bes senede
bir yapilmasini sagladi. Bu emrin de manasi meghuldii.
Neden her sene yapilmaktan vazgecildi ve neden on senede
bir veya ii¢ senede bir degil de beg senede bir bu ihtifalin
tekrarlanmasina liizum goriildii? Bu suale cevap zordur.”

Boylelikle Mimar Sinan ihtifali yapilmasi gelenegi zaman
icinde sona erer. Sonraki yillarda ve giiniim{iize kadar anma
giinleri ve torenleri seklinde ¢aligmalar yapilmaya devam
edilse de yapilan toplantilarin ¢ogu maalesef mimar Sedat
Cetintas'in yukarida bahsettigimiz makalesindeki elestiri-
lerde oldugu gibi bilinenin tekrari disinda fazla yeni bir sey
sOylemeden tamamlanmaktadir.

m https://archives. saltresearch. org/handle/123456789/20345

m http://earsiv.sehiredu.tr

m Mimar Sinan ihtifali brostiri, Beyoglu Halkevi yay. 1944

m Aksam, Kurun, Vakit, Ulus ve Tan gazeteleri arsivleri

m Eyice, Semavi. “ihtifalci Mehmed Ziya” Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, 21: 559-560. Ankara TDV Yayinlari, 2000.

m Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi, Cumhuriyet tasnifi 490-1-0-0 15 79 1
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Busam ve Mimar
Sinan Okumalari
Uzerine

BANU BASYIiGiT
Sehir Akademi'de Ogrenci

UNUMUZUN INSASINDA EN BELIR-

LEYICi ETKEN OLAN GEGCMISIiN
okunmasi, yorumlanmasi, tezahiirii
olmasiyla birlikte, tarihin bize
ibret almamiz maksadiyla biraktig:
tecriibelerin bilinci ve idrakin bizde bir
anlayis ve kavrayis sisteminin olmasini
gerekli kilmaktadir. Bu anlayis ve kav-
rayis sisteminin olusmasi noktasinda
medeniyetin somut olarak yansidig1 ii¢
sanat alanmi miizik, siir ve mimaridir. Bu
alanlardan tarihe sahitlik noktasinda en
basarili oldugunu soyleyebilecegimiz
mimariyiincelemek veirdelenmek, tarih
bilincinin olusmasina katki saglayacak
niteliktedir. Akif Emre de ge¢misimizin
izlerimiz ve gostergelerimiz oldugunu
belirtmektedir. Yapilarise bu iz ve gos-
tergelerin en degerli 6rneklerini teskil
etmekte ve tarihimize dair bize 6nemli
ipuclan vermektedir. Basta belirttigimiz
anlayis ve kavrayis da bu yapilarin bircok
yonden incelenmesi, arastirilmasi ve
farkliagilardan okunmaya ¢alisiimasiyla
olusum siirecine girecektir.

BUSAM 2019 bahar dsneminde yapi-
lan Mimar Sinan Okumalari da medeni-
yetimizin 6nemli yansimalarini ortaya
koyan Mimar Sinan, yapilari, mekanin
tarihi nasil yansitabilecegi, yapilarin
sembolizmive herbir tagin altinda yatan
anlamsal degerlere vakif olmada ufuk
acicl bir seminerler dizisi oldu.

Mimar Sinan'i anlayabilmek, {ize-
rine diistinebilmek ve belki de birebir
benzer yapilar insa etmekten Gteye
gecebilmek niyetiyle, alaninda uzman
hocalanimizdan Mimar Sinan okumalar
kapsaminda istifade ettik. “Sanat¢inin
bir i¢ evreni bir de dis evreni vardir”
diyerek acilisi yapan Hayati Develi,
Mimar Sinan ve Tezkiretii'l Biinyan
iizerinden giderek Mimar Sinan'in geng
yaslarindan, donemin bag mimariolana
kadarki hayatindan bahseder. Sinan
devsirildikten sonra Acemi Oglanlari
Mektebi'nde 6grenimine baslamis ve
ahsap isciligini burada 6grenmistir.
Seferlere ¢cikan mimarin gittigi yerlerde
kuvvetli gozlemi ve detaylarn 6grenmeye

calismasindaki meraki ilerleyen yillar-
dakiKoca Sinan'in olusmasinda 6nemli
faktorlerden birisi olacaktir. Gittigi
seferlerden Prag'da, savas esnasinda
koprii inga etmesi emredilmis ve bu
koprii Sinan'in savas esnasinda yap-
t1g1 kopriilerden biri olmustur. Sultan
Siileyman zamaninda neredeyse biitiin
seferlere katilan Sinan, gittigi yerlere
her ne kadar asker vazifesiyle gitse de
farkli yapilari gormenin, incelemenin
kendisine getirilerini yapilarina biiyiik
bir marifetle yansitmaistir.

Miitevaziliktan ziyade kendisi “biiyiik
kurucularin miman” olarak atfeden
Sinan'in yapilarinda mimari; somut
ogeler kadar, bu 6geler altinda yatan
anlamla tamamlaniyor. “Bir¢ok ulu,
cennet gibi camiler inga ettim.” diyen
Sinan da aslinda diinyevi birer simge
olan yapilariniuhrevianlam diinyasiyla
taglandirarak bahsettigimiz biitiinliige
ulagmaya muktedir oluyor. Bunoktada
anlamlar diinyasina daldigimizda ashinda
camilerin dort duvar bir kubbeden ote,
yerle gok arasindaki iliskiyi biinyesinde
tasidig1 da dikkat cekmektedir. Yeryii-
zliniin sinirhli bir alan olmasi ve bunun
camiye yansimasi geometriformu kare
olan kat planiiken, kubbe ise gokyiizii-
niin sinirsizligini temsilen yuvarlak bir
forma sahiptir. Kur'an-1 Kerim'de her-
hangibir mekan tanmimlamasi yoktur ve
yeryiiziiademogluna mescid kiinmustir.
Aslinda cami de bu sinirsiz yeryiizii
mescidinin, evrenin anlam diinyasinda
kiiciik bir tahayyiiladiir.

Mimar Sinan'in da ortaya koy-
dugu camilere sembolizm 6zelinde
bakildiginda bu tiir anlam iligkileriyle
karsilagilir. Ornegin, caminin giizelligi
olarak kabul edilen minber ve mihrab
kible tasina baglidir ve kible tasi cuma
giinii cuma vakti kurbanlarin kesildigi
torenlerde yerine yerlestirilirdi. Diger
yandan miiezzin mahfilinin tavanindaki
carkifelek motifi gok ¢arkini sembo-
lize eder ve anlam nezdinde, diinya
dondiikce Islam dleminin sonsuza dek
yasamasini ifade eder.

Mimar Sinan'in camilerindeki sem-
bolizmianlama ¢abasi miizikle birlesti-
rilerek yapildiginda, Sinan ve mekanin
mizigine dair ilging¢ benzerliklerin
ortaya ¢iktig1 goriiliir. Miizik ve mimari
ne kadar iliskisiz goriiniiyor olsa da,
Savas Barkein, nasil kalp ve goniil birse,
alemdeki her seyin de i ice oldugu ve
biitiinii tamamladigim soyler. Bunoktada
miizik seslerle yapilan mimari, mimari
de yapilarla yapilan miiziktir. Miizik
medeniyetin en soyut gostergesi iken,
mimari en somut gostergesini tegkil
eder. Miizigin ve mimarinin dilini bu
bakis agisiyla okumaya calistigimizda
ise Fransiz Devrimi'nianlatan 5. Senfoni
ile 0 donemde insa edilen yapilarin
dilinin uyum gosterdigi goriilmektedir.
Hem miizik hem mimari bize kusata-
mayacagimiz kadar sonsuz bir evren
anlayis1 sunuyor. Nasil ki evrende var
olan cesitlilik ayni1 zamanda bir biitiini
olusturuyor ve tevhid inancina ¢iki-
yorsa miizikte de farkli notalar kendini
muhafaza ederek birlestiginde uyumlu
bir biitiin ortaya ¢ikiyor.

Savas Barkcin, miizik de mimari de
insani insa eder ve insanin kendi insa
ettigiyle insa edildigine dair en agik iki
delildir, der.

Mimar Sinan1anlama ¢abasi; icinde
bulundugu toplum, yasadig1 donemin
kiiltiirii ve padisahlarin yonetim anla-
yis1 gibibircok parametreyle birlestigi
takdirde asil resim daha da okunur
hale geliyor. Sinan, medeniyetleri ayirt
etmeden Bizans'tan da Roma'dan da
kendinden 6nceki islam medeniyeti
birikiminden alirken, bu medeni-
yetlerdeki farkliliklar birer gesitlilik
olarak koruyup bu cesitliligin benzersiz
sentezlenmesiyle Osmanli'nin mimari
insasin gergeklestirdi.

Etkilemekten daha ¢ok etkilenen
Anadolu Sel¢uklu sanat vekiiltiiriiniiniin
temelinin ii¢ ana kaynag1 oldugu belir-
tilir; bunlar Islam’in temel felsefesini
olusturan bi¢cimlerin i¢cindeki manevi
0z, fethedilerek yurt edinilen Anadolu
cografyasi ve son olarak da Islam'dan

once ata yurtlarindaki Asya Tiirk sana-
tinin etkisi olarak siralar. Mimarlik
tarihinde her medeniyet kendinden
evvelkine Oykiiniir ve benzer ogeleri
kullanir. Ali Uzay Peker de Tiirklerin
olusturdugu mimarlik sentezinin farkh
mimarlik anlayislarina agik olduklarin
ve farkl kiiltiirleri yansitan dgeleri
kullanmaktan ¢ekinmediklerini sdyler.
Selcuklu doneminde var olan bu mimari
zenginlik Osmanli donemine yansimis
ve Sinan'daki mimari zenginligin sekil-
lenmesine onciiliik etmistir. Sinan'da
var olan sentez anlayisi dabilingli olarak
gerceklesen birkazanim olmaktan ziyade,
bahsedilen parametrelerin kendisi
izerindeki etkisinden kaynaklanmustir.
Bu gerceklesen sentezlemeleri,
mimari ogelerle birlikte yapilarin
birer parcasi olan geometrik desenlerle
de okumak miimkiindiir. Ge¢misten
giintimiize farkl kiiltiir ve medeniyet-
lerin geometrik desenleri kullandig1
goriilmistiir. Dikkate deger olan, bazi
geometrik desenlerin diinyanin bircok
yerinde yayginlik gostermis olmasi-
dir. Geometrik desenlerin medeniyet
tasavvuruna etkisinden bahsederek
soze baglayan Serap Ekizler Sonmez,
geometrik desenlerin bir anlami olma-
dig1 ifade eder ve geometrinin zaten
kendisinin bir anlami oldugunu ekler.
Mimar Sinan’in camilerinin en
onemli 6zelliklerinden biri, akustik-
lerinin mekandaki ses kalitesini sag-
layacak sekilde hesaplanmig olmasidir.
Akustik kaygilarla Sehzade Camii
kubbesine yerlestirilen rezonatorlerin
ylizeylerinde sebeke geometrik desenlere
rastlanmaktadir. Farkli sayida kenara
sahip ¢okgen ve yildizlarin kompozisyon-
lariyla olusturulan desenler; Misir'daki
Ibni Tolun Camii'nden Sivas'taki Divrigi
Ulu Camii'ne, Hindistan'daki Hiimayun
Tiirbesi'nden Istanbul'daki Sehzade
Camii'ne kadar bir¢ok yapida goriil-
mektedir. Camilerin hareminde pencere
onlerinde de renkli taslarla yapilmis
geometrik desenlere rastlanmaktadir.
Kanuni Sultan Siileyman'in kendi adina
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yaptirdig1 Siileymaniye Camii'nde dis
revaklarda da altigen kurgulu geometrik
desenlere rastlanmaktadir. Sinan'in
camilerinin diginda diger yapilarinda
da geometrik desenlere raslanmakta
ve diinyanin bircok yerinde yapilarda
kullanilan desenlere Sinan'in eserleri
de mihmandarlik etmektedir.

Basarilibir mimar kimligiyle ortaya
¢ikan Sinan, sadece Tiirk gostermele-
rinde yer almay1p, ayni zamanda baska
milletlerin hak iddia ettigi bir kisilige
biirtindiiriilmiistiir. Bunoktada Sinana
siyasi kimlikler bile bi¢ilmis ve farkl
milletler tarafindan sahiplenilmeye ¢ali-
silmigstir. Ugur Tanyeli, Mimar Sinan'in
hernekadar basarili eserler ortaya koysa
damubhayyelbir kisilige doniistiiriilmeye
calisildigini ifade etmektedir. Tanyeli
bununla birlikte Sinan i¢in kullanilan
deha dahil birgok sifat1 dogru bulma-
digin1 vurgulamaktadir.

Sinan‘a dair en giivenilir olduguna
inanilan Tezkiretii'l Biinyan (Yapilar
Kitabi), Sinan'in geng dostu Sai Mustafa
Celebi tarafindan kaleme alinmugtir. Sai
Celebi; Sinan'in etkinliklerinin hikaye-
sini onun agzindan dinleyip kaleme
aldig, Sinan'la yaptig1 konusmalar:
anlattig1 bir kitap olarak Tezkiretii'l
Biinyan'i yazmisitr. Kitabin bir kismini
Sai Celebi'nin kendisinin anlatti§y, bir
kisminin ise Sinan tarafindan kaleme
alindigy ifade edilmektedir. Bu kitap ne
bir biyografi ne de bir otobiyografidir.
Tahmin edildigine gore belki de Sinan'in
istegiyle, o gliniin anlayisi cercevesinde
yazilmus, bazi biyografik bilgiler iceren
bir eserdir. Donemin mimari tasarim
egilimlerinianlatan bir kitap olmaktan
ziyade, Sinan'in anilarina yer veren bir
icerik sunmaktadir.

Mimar Sinanadair en giivenilir birinci
kaynagin Tezkiretii'l Blinyan oldugu
bilinmektedir. Tanyeli; Sinan1anlatmalk,
0gretmek ve ona dair literatiire eser
kazandirmak niyetiyle yazilan bir¢cok
eserin asilsiz bilgilerle dolu oldugunu
iddia eder. Sinan'1 mistiklestirme ve
¢agdaslastirma cabalari, ona dair asilsiz

bilgilerin ortaya ¢ikmasinayol acarken,
diger yandan gercekei olmayan bu bil-
giler muhayyel bir Sinan anlayisi ortaya
¢ikarir. Ortaya konan biitiin bu bilgiler
herne kadar Sinan'a dair yeni bir kaynak
ortaya ¢ikarma gabasi olsa da, asilsiz
bilgilerle yazilmis bir eser ona kars1
saygisizliktan oteye gecmeyecektir. Yazili
eserlerden kendisini tanimaya ¢abala-
makla birlikte Sinan'1 kendi eserlerinde,
tasarladigiince detaylarda gorebilmek
ve anlamaya c¢alismak, bize kendisine
dair farkl bir seriiven sunacaktir. Bu
noktada tag kapilari renklendiren
mukarnas desenler iizerinde anlam
arayisa cikmak, aslinda yapida var olan
mimari diizenin mukarnas desen igine
sakl1 oldugu fikrini ortaya koyar.

Cami planinin kare olusu ve yeryii-
ziinii simgeleyisi, kubbenin yuvarlak
olusuyla gokytiiziiniin sinirsizlifini
temsil etmesi ve bu ikisi arasindaki
gecisin direkt degil ara kusaklarla
meydana gelmesi, kademe kademe
yiikselmesi cami cephesine ve kubbeli
i¢ mekana yansiyan bir detaydir. Bu
yiikselise tezat olusturacak, altindan
gecen insana sert bir giris sunmaktan
ziyade kademe kademe ¢ogalan desen
oriintiisiiyle davetkar bir giris sunan tag
kapilar, bu 6zelligi mukarnas desenlerle
yakalar. Bu tezathi§in, mukarnasin ig
biikey kubbenin ise dis biikey olmasiyla
yakalandig1 da goriiliir.

Sinan’in eserlerinden Sehzade
Camii'nin kolon basliklarindaki 45
derecelik pahlarda goriilen mukarnas
desenler, kible duvarinin disinda bu
desenlere rastlanilmasi ve daha bircok
eserin farkliyerlerinde bu desenin goz-
lemlenmesi, aslinda Sinan'in, mukarnasa
dair biitiin birikimini ona taze bir biling
kazandirarak eserlerine yansitma ¢aba-
sin1gosterir. Mukarnas; Sinan'in birgok
eserinde oldugu gibi Kanuni Sultan
Siileyman icin tasarladig Silleymaniye
Kiilliyesi'nde de giris kapilarinda, tag
kapilarda, mihrabda ve siitun baglk-
larinda goriilebilir. Seffaf i¢ duvarlar
ve kesintisizi¢ mekani ile Siileymaniye

Camii, kendiliginden yiikseliyormus
hissiyle Istanbul'un simgesi konumun-
dadir. Roma'da San Pietro, Paris’te Notre
Dame Katedrali gibi Siileymaniye Camii
de kent ile biitlinlesmistir ve kentin
simgesel yapisi olarak bilinmektedir.

Medeniyeti toplum insa edemez,
medeniyet toplumun birikimiyle ortaya
¢ikar. Sinan da arastirmaktan incele-
mekten geri durmamakla birlikte, icinde
yasadig1 donemin birikimini firsata
cevirmis, farkli mimari anlayislar kendi
tasarim karariyla birlestirerek basaril
sentezler ortaya koymustur. Sinan'a ve
Osmanli mimarisine hayranlik duyan
bakis agisy, giiniimiizde onlardan daha
iyi eserler ortaya koyamayacagimiz
fikrine bizi iyiden iyiye aligtirmistir.
Bunun sonucu, var olan yapilarin
birebir replikasini insa edip, giderek
korelen bir mimarlik anlayisi dehlizine
stirliklenmekten 6te degildir. Yapilardaki
fiziksel unsurlardan ziyade, Sinan'in
herbir tasaisledigi anlamsal degerleri
anlamak, i¢sellestirmek ve inga edilecek
yapilara bu anlami islemek, fiziksel
olarak yenileri denemeye agik bir mimari
anlayisin yesermesinde etkili olacaktir.
Nice Sinanlarin yetismesi i¢in Sinan'in
eserlerinibirebir taklit etmekten ziyade,
icinde bulundugumuz asrin mimari
eserlerini gesitli kilmak gerekmektedir.
Geleneksel kelimesi tamamuiyla var
olani yinelemeden ziyade “gelene ek”
anlamim tasimaktadir. Bu noktada,
giinlimiiz mimarlarina diigen, var olan
degerli eserleri inceleyerek giiniimiiz
teknolojisi ve mimarlik anlayisla biitiin-
lesmis tasarimlar ortaya ¢ikarmalaridir.
Her diistince, her tasarim fikri degerlidir
ve her siizgecten gecen eski ve onunla
birlesmis yeninin olusturacag: biitiin,
mimari gesitliligin ortaya ¢ikmasini
mubktedir kilacaktir. Nice Sinanlarin
yetismesi icin gerekli olan bu gesitlilik
de mimarlk tarihimiz i¢in doniim
noktasi olacaktir.

-
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