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Meydani F.: Ahmet Zeki OKUR

BASKAN'DAN

Diisiinen Sehir'imiz; sehir fikri, sehir ideali, sehre ait
maddi ve manevi meseleler hakkinda zamanda ve mekanda
yaptigi yolculugunda 14. sayisina ulasti. Her sayis1 arsivlik
kalitede, her yil sahasinda yilin en giizelleri arasinda yer
alarak odiillerle yol alan dergimiz bu kez Tiirkiye Dergiler
Birligi'nin (TURDEB) En lyi Sehir Dergisi 6diiliine layik
goriilmiistiir. Marifet iltifata tabidir, ilkesinden hareketle
soyleyecek olursam, biz de bu takdirlere, bu begenilere,
bu iltifatlara layik olabilme adina elimizden gelen ¢abay1
gostermekten geri kalmiyoruz.

Diisiinen Sehir'imizin bu sayisinin ana dosya konusu
Sehir ve Meydan bagligini tagiyor. Sehir meydan demektir,
meydan sehir demektir. Sehirler arasinda yasanan rekabetin
bas gosterdigi alanlarin baginda meydan diizenlemesi gel-
mektedir. Sehirler meydanlari ile taninirlar ve hatta sehirler
meydanlariile de tanimlanirlar. Meydanlar sehirlerin kalbi-
dir, derler. Meydanlar ayni zamanda sehirlerin simalaridir
da. Bu nedenledir ki sehir tanitim yazi ve brosiirlerinde o
sehre ait bir meydan resmi illa ki bulunur.

Sehir olmanin ilk ilkelerindendir bir meydan edinmek.
Sehirde hayat meydana dogru akar. Meydanda toplanan
yasam giin sonunda yeniden mahalleye dogru ¢ekilir.
Sonyillarda, 6zellikle arag trafiginin ¢6ziimstiizliige dogru
evrildigi zamanlarda, sehirlerin meydanlari trafik i¢in bir
kavsak olma gibi bir tehlike ile karsi karsiya. Bu tehlikeye
dikkat ceken kimi yazarlar meydanlarin fonksiyonel olarak

oliimiinden bahsedip toplumsal bulusmanin, biitiinles-
menin, tanigmanin ve kaynagmanin alani olmaktan hizla
uzaklastigina; sanal diinyanin etkisiyle meydanlarin da
adeta sanallastigina yonelik kimi tespitler yapmaktadirlar.
Kimi 6rnekler tizerinden meydanlarin islevsizlestigi tezini
kabul edebiliriz de. Ancak yaklasik bes y1l once Tiirkiye
Olceginde yasadigimiz olaylar bize meydanlarin 6lmedigini,
olmeyecegini sarsici bir sekilde Ggretti.

Tarihte belki de ilk kez tiim kesimleri ile bir tilke, bir
toplum, bir millet sagc1 solcu demeden, kadin erkek,
ihtiyar gencg, sivil asker, patron isci, yoneten yonetilen,
ogrenci hoca, koyli kasabali kentli hep birlikte, ayni duygu
ve heyecanla, binler, on binler, yiiz binler, milyonlar; 15
Temmuz 2016'da, tam bir ay siirecek, darbelere, cuntalara,
hainlere, isbirlikcilere karsi, sala sesleri ile birlikte sel
olup meydanlara akt1. Kayseri Cumhuriyet Meydani basta
olmak iizere, meydanlarimizin gordiigii ve gorebilecegi
bu muazzam kitleler meydanlara ¢ikarak bir kez daha
meydanlar1 er meydam yaptilar. Meydanlar bir kez daha
direnisin, dirilisin mekani oldu.

Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de meydanlar, toplumsal
bir perspektiften bakacak olursak, kentlerin ¢carpan kalbi,
agaran yiizii, diisiinen beyni ve soz sdyleyen dili olmaya
devam edecekler.

Sevgi ve saglikla kalin.

Dr. Memduh Biiyiikkili¢
KAYSERi BUYUKSEHIR BELEDIYE BASKANI
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EDIiTOR'DEN

MEYDAN’I OKUMAK

Meydanlar... Kiyamin da kiyimin da merkezi. Insanin da
imhanin da sahasi. isyanin da ihyanin da alani. Direnisin,
dirilisin, durulusun mekani. Sosyo-kiiltiirel paylagsmanin,
siyasive sosyal gozetlemenin, idari ve mahalli denetlenme-
nin adast. Sembollerin dikildigi, seremonilerin icra edildigi,
soylevlerin irad edildigi, ayinlerin yapildig, torenlerin
tertiplendigi, solenlerin senlendirdigi, siyasetin boy verdigi,
sanatin yer tuttugu, tiiccarlarin tecim ettigi; kavugmalarin
yasandig1, bulusmalarin gergeklestigi, tanigmalarin tamam-
landig1 meydanlar bugiin ne durumda, diin nasilds, yarin
ne tiirden bir degisime, doniisiime ve olusuma dogru evri-
lecek... Sorular ¢ok. Biz Diisiinen $ehir'imizin bu sayisinda
bu sorularin pesine diistiik ve bir meydan okumast yaptik.

Meydan okumaya Rahmetli Akif Emre'nin farkl diinya
goriislerinin zamana ve mekana biraktig izlere ve goster-
gelere dikkat ¢ektigi Roma’'dan Sehrin Meydanlarina baslikh
yazistile bagliyoruz. Celaleddin Celik ‘Temdsa’dan Tiiketime

‘Meydan’in Kiiltiirel Serencami tizerinden dort dortliik bir
meydan okumasi yapmuis; Yusuf Yerli Meydan'in Maverasi'na
yonelerek Mebde, Meas, Mead meydanlari arasinda gitmis
gelmis ve tahayyiille tahakkuk arasinda arafta kalarak mey-
danlar aras1 bir gezintiye ¢ikarmus bizleri. Faruk Karaaslan
Tarihsel Siirekliliklerin ve Kirilmalarin Yeri Olarak Meydanlar’i
ele aldi1 yazisinda 6zellikle modern ¢agda yasanan tarihsel
siirekliliklerin, sicramalarin ve kirilmalarin sahnesi olarak
meydanlari isaret ediyor ve modern tarihi anlamak mey-
danlar1 anlamaktan gecer sonucuna variyor.

ismail Dogu Bosluk ve Doluluk Imgesi A¢isindan Meydan-
lar't ele aliyor. Dolayisiyla zihniyet diinyalarini da bosluk
ve doluluk iizerinden karsilastirarak su hitkme variyor:
Rahatlikla ve kolaylikla denilebilir ki, agoralarin yapilisinin
asilamaci, aslinda kdinatta ve yaratilista var olan boslugun,
bos-luk adina kapatilmasi, doldurulmasidir. Miisliiman
zihnin mekan anlayisinda bosluk her yerdedir ve tiim
bosluklar birer “ara kesit” hiiviyetindedir. Dolu olanlarda
dahi boslugun oldugunu gérmek gibi, bos olanlarda da bir
doluluk goriiliir. Bosluk ve doluluk ifadesi bu baglamda,
devinim ve degisimin adresini de igerir.

Hasan Tas¢1 Meydanin Dort Kosesi'nden bahsetmis ve
tam orta yerine dikilen kara stitunlarin nasil nur siitununa
dontiisebileceginin yontemini Sezai Karakog¢'un masalsi
kahramani yedinci ogul iizerinden gostermeye ¢aligmas.

Irfan Kaya Agorada S6z Ucar, Yazi Kalir baghg ile basladig
meydan okumasinda, Agorada Bir Monolog Olarak Diyalog
yasandiginin altini ¢izmis ve Babil Kulesi efsanesini yasadigi-
mizanlara dikkat cekmis. Mehmet Ulukiitiik Antik Yunan'da
Hakikatin Icadi ve Imhastnin Vasati Olarak Agora ve Pharmakonik
Tabiati iizerinden bir meydan okumasi yaparak su hitkme
varir: Agoranin yarattig esitlik diizleminde hakikat olarak
logos ve soziin sekiilerlesmesi ise onlarin hem herkes icin
hem de hi¢ kimse i¢in bir anlam ve anlamsizlik durumuna
diismesi demektir. Zira agora onun hakkinda verilecek her
karar yutar, eritir, buharlastirir. Ondan sakinmak da onun
icine girmek de i¢cinde hep bir risk tasir.

Ismail Dogu sinemada meydani Agora filmi {izerinden
anlatiyor. Filmin anlatisina gore Agora bir yagam alanidir.
Tim renkliligi, cesitliligi ve giizelligi/cazibesi ile hayat
burada akmaktadir. Ne ki bu sahaya “yamyamlar” dahil
oldu, hayatin ne tadi kaldi ne de tuzu. Barbarlar hayatin
biitiin cazibesini ve giizelligini bogup attilar. Bir zamanlar
bir gazetenin soyle bir baslik attig1 soylenir: Millet sahile
hiicum edince vatandas denize giremez oldu. Agora da
boyle bir serzenisin filmi olmus sanki: Dindarlar agoraya
hiicum edince bilginlere yer kalmad.

Suavi Kemal Yazgic Siirin Meydan Halleri'ni siirler teren-
niim ederek soyle bir kolagan etmis, meydanlar siirlerle
senlendirerek meydanin siirsel hallerine vurgu yapmais.

Fatma Adile Baser miizik ve meydan iligkisine farkl
ve ilging bir noktadan bakarak yabancilarin “Tiirklerin
eglenmeyi bilmedigi” yoniindeki tespitlerini bir yargidan Gte,
belkibiriltifat olarak kabul etmenin daha dogru olacagina
vurgu yaparken; Hasanali Yildirim Ruhi Bir Dinlenme Yeri
Hiiviyetiyle Direklerarasi baslikli yazisinda “Her seyi kokiin-
den degistiren modernite, meydanin seklini-semalini de
degistirdi, degerini ve anlamini da.” diyerek direklerarasi
kiiltirtindeki degisimin izlerini siiriiyor ve “Direklerara-
si'ndahem diisiinceile his, hem de eglence anlayis1 kaybetti.
Artik sehrin bircok meydaninda belki eglenebiliyoruz ama
ruhumuzu yeterince dinlendirebiliyor muyuz?” sorusunu
giindemimize tasiyor.

Peren Birsaygili Mut Doju'da ve Bati'da Meydanlarin
Kiiltiirel Tarihi'ni Signoria Meydani (Floransa) ile Camiii'l
Fena Meydani (Marakes) vb. iizerinden okuyarak meydan-
lar arasinda tarihi derinligi olan bir geziye ¢ikariyor bizi.
Turan Kislake1 Tahrir'den Siitheda'ya Arap Diinyasinin Sembol
Meydanlari'nibizlere tanitmaya ¢alisiyor. Arap sehirlerinin

neredeyse her birinde tahrir ve sitheda ismiyle anilan bir
meydanin bulunmasi, bu cografyada verilen miicadelelerin
veyasanan kiyimlarin kayitlarinin mekanda tutuldugunun
bir yansimasi olsa gerek.

Mehmet Dogan Registan’dan Naks-1 Cihan’a baslikli yazi-
sinda Horasan diyarinin meydanlarini ve sehirlerini estetik
ve etimolojik tahliller izerinden bize aktarmaya ¢alisirken
Anadolu mimarisi ile Horasan mimarisinin tarihsel siire¢
icerisinde girdigi diyolojik iligkinin devamhilifinin altini
ornek eserler iizerinden c¢iziyor.

M. Talha Altinkaya izmir'in Meydanlar: baslikli derleme
yazisinda bizi izmir'in meydanlarinda dolastirtyor. Izmir'den
ii¢ meydani on plana ¢ikariyor ve bu meydanlarin tarihi
siireg icerisinde taniklik ettigi olaylar ve islevler hakkinda
dokiimanter bilgiler verirken, meydanlarin giiniimiizde
gordigii islevler hakkinda da bizleri aydinlatiyor.

Necdet Subas1 koyden sehre yasadigi meydanlari ve bu
meydanlardaki degisim ve doniisiimleri kendi bireysel dene-
yimlerinden hareketle anlattig1 Benim Miitavazi Meydanlarim
yazisinda Konya meydanlarinda bizi dolastirir ve soyle der:
Oyle ya dabdyle benim icin de bagka birileri icin de sanirim
meydana inmek sonugcta bir riistiinii ispatlama ¢abasiydi.

Murat Bozkurt Meydan'dan Medya'ya: Toplumsal Mekan-
larin Yapisal ve Varolugsal Doniisiimii baghikl yazisi ile somut
meydandan soyut ve sanal meydana gecisin hallerinibizlere
tasvir ederek yeni meydanlarda bulusmanin imkan ve imkan-
sizliklarina dikkat ¢ekmis. Mustafa Dervis Dereli Sehrin
Degisen Anatomisi ve Dijitallesen Meydanlar'in bizim i¢in
bir imkan mi1 yoksa bir tehdit mi oldugu sorusunun pesine
diismiis ve meydanlari bu gozle soyle bir kolacan etmis.

Dursun Cigek yazisinda, kendisine referans vermeden
ne mekan ne meydan ne de sehir iizerine konusamayaca-
g1miz bilge mimarimiz merhum Turgut Cansever'in diinya
goriisiinden ve mekan anlayisindan hareketle Mekdni Hayata
Katma'nin teorik ve pratik zeminine dikkat ¢ekiyor.

Siikrii Karatepe kendisinin de bir donem yapilanmasinda
s0z ve yetki sahibi oldugu Kayseri Cumhuriyet Meydani'nin
tarihsel siireg icerisinde gecirdigi serencami mekanda ve
zamanda bir yolculuga ¢ikarak anlatmas.

Mustafa Ozel de Sehrin Goz bebekleri: Cami, Carst ve Meydan
konulu yazisinda Fez sehri ile Kayseri arasinda bir kiyaslama
yapar, Fez'in modern hali onu umutsuzluga siiriiklerken
Kayseri'de ¢arsi-cami-medrese biitiinliigtiniin hentiz tam
olarak yitirilmediginden hareketle gelecege dair bir umut
tasir yiireginde. Ozel, yazisinda Islam ve (modern) Bat1

sehirlerini Paris'in Midesi ve sehrin goz bebekleri izerinden
de bir karsilastirma yaparak okur.

konferans ve seminerler Biiyenay Yayinlari tarafindan titiz
bir siniflandirma ile kitap olarak yayimlanmaya devam
ediyor. En son yayimlanan kitabi Mekdni Paranteze Almadan
ismini tagiyor. Akif Emre'nin izinden ve isaret ettigi goster-
geler iizerinden giderek Emre'nin hayat anlayisi ve diinya
goriisii izerine yazilar kaleme alan Dursun Cicek Kitabiyat
boliimiinde yer alan yazisinda Akif Emre’de Mekdn Fikri'ni
tebelliir ettirmeye ¢alisiyor.

Mustafa ibakorkmaz ise, sehir ve meydan konusunu
kitaplik capta ele alan Hasan Tasci'nin Kakniis Yayinlar
arasinda ¢ikan Bir Hayat Tarzi Olarak Sehir, Mekdn, Meydan
isimli kitabini okuyucularimiz igin giindeme tasiyor.

Mustafa Armagan Sehir ve Medeniyet Felsefemiz baslikl
yazisinda insan ile sehir arasinda var olan miitekabiliyet
iliskisinin altini ¢iziyor ve Miisliimanlarin her tirden insana
yaklagimu ile her tiirden medeniyetin maddi kalintilarim
biinyesinde tasiyan sehirlere yaklasimi arasindaki paralelligi
dikkat cekiyor.

Alev Erkilet hocamiz Biisam $ehir Akademi'de 2017
bahar doneminde verdigi Kentsel Doniisiimiin Sosyolojisi
konulu konferansinda giiniimiiz giindemini yogun sekilde
isgal eden, agirlikli olarak depreme kars1 6nlem sadedinde
giindemde tutulan fiziki kentsel doniisiim kadar; degerler
diinyasinda yasanan, yasanmakta olan, yasanacak olan
degerler depremine yonelik kentsel doniistimiin iizerinde
durulmasi gerektiginin altini giziyor.

Dort yil 6nce 23 Mayis 2017 giinii ahirete irtihal eden
agabeyim/dostum Akif Emre'nin 2016 yilinda, Kayseri
merkezli lim Hikmet Vakfi'nin Diisiince Akademisi semi-
nerleri cercevesinde verdigi Kapitalizme miisteri mi olacagiz,
alternatif mi? Islam Alemi mi, Yoksa Miisliiman Diinya m1?
baslikli seminerinin metnini yayimliyoruz. Son giinlerde bir
kitap dolayisiyla yeniden giindeme getirilen, Islam birligi
miimkiin mii muhayyel mi, cercevesinde yogunlasan tar-
tismalara Akif Emre’nin tarihten ve sahadan gozlemler ve
izlerden hareketle getirdigi bakis acisi, tizerinde durulmay:
hak ediyor. Bu vesile ile, rahmet-i Rahman'a kavugmasinin
dordiincii sene-i devriyesinde Akif abimiz i¢in Yiice Yara-
tan'dan rahmet niyaz ediyorum.

Diisiinen Sehir'imizin 14. sayis1 ile herkese merhaba
derken iyi meydan okumalar diliyorum.

Yusuf Yerli
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DOSYA

Roma‘dan genrin

AKIF EMRE

Bu yazi, Merhum Akif Emre’nin 08 Subat
2007 tarihli Yeni Safak gazetesinde

“Bir ‘Ev’ Olarak Sehir” ve 30 Haz 2009
tarihli ayni gazetede cikan “Roma’dan
Sehrin Meydanlarina” baslikh yazilarinin
birlesiminden olugmaktadir. S6z konusu
yazilar Bilyiiyenay Yayinevi tarafindan
yayimlanan, Akif Emre’nin mekan
yazilarindan olusan “Mekani Paranteze

Almak” isimli kitabinda da yer almaktadir.

0SYA | Roma’dan Sehrin Meydanlarina

Meydanlarina

ODERN SEHIRCILIGIN BELIRGIN OZELLiGi BUYUK MEYDANLAR VE BU
MEYDANLARA AGILAN GENi$ CADDE VE BULVARLARININ SEHRIN ANA
hatlarini tespit etmesidir. Avrupa'da modern sehirlerin olusum siirecinde yeni
ekonomik ve toplumsal iligkilere uygun olarak sehirlerin dizayn edilmesi tam
da bu meydanlarin agilis1 ile sembolize edilebilir. Paris, Londra gibi Avrupa
bagskentleri, sanayi ¢caginda geleneksel sehir yapisindan hizla siyrilarak modern
iliski bicimlerine, toplum tasavvurlarina uygun olarak yeniden yapilands; biiyiik
yikimlarla alt tist olurken mimari olarak 6nemli degisiklikler gecirdi. Bu donii-
siimiin geleneksel sehir yapisindan yeni bir sehir modelinin kurulmasina, dola-
yistyla daha farklibir hayat biciminin orgiitlenmesine isaret ettigi agik. Mimarlar
bu anlamda onemli islev gordiiler; modern hayata uygun ev tasarlarken yeni
hayat ve toplum iliskilerine uygun modern sehirler tasarladilar. (Kendilerini
biraz da bu nedenle yar1 tanri gibi goren) mimarlarin diinya goriisleri, sanat ve
estetik algilar1 hayatimizin sekillenmesinde sanilandan daha 6nemli hale geldi.
Hayatimiz, daha dogrusu yasadigimiz ortamlar ve iliski bicimlerimiz artik bir
mimarin masasina serdigi aydinger kagidina ¢izdigi cizgilere bagh hale geldi.
islam sehrine dair modern zihni siirekli mesgul eden sorulardan biri, bu sehir-
lerin neden meydanlara sahip olmadigidir. Aydinlanma ile ortaya ¢ikan modern
sehirciligin en bariz 6zelliklerinden biri devasa 6lgeklerde meydanlara sahip
olmasidir. Sehirde biitiin yollar adeta bu bilyiik meydana ya da meydanlara ¢ikar.

Modern sehir, Aydinlanma diisiincesinin eseri oldugu kadar bir tiir Roma
oykiinmesidir. “Cagdas Roma” olmak isteyen her Avrupali gii¢, kendi tarzinda
Roma'y1 yeniden insa etmek istemistir. Zenginlik ve diizeni ile 19. yiizyil Lond-
ra'si nasil donemin Roma’s1 olarak gosterilmisse Paris'in de emperyal giicii
sergileyen ve bu anlamda da Roma'ya en fazla dykiinen baskentlerden biri
oldugu soylenebilir.

Roma devasa yapilari, tapinaklari ve meydanlariyla Bati medeniyetinin her
anlamda oldugu gibi sehir modeli olarak da koklerini buldugu model oldu.
Roma'da tapinaklar, resmi binalar ve anitlar o kadar merkezi rol oynamisti ki,
Richart Sennett'in tabiriyle “bak, iman et ve itaat et” telkini yapar gibiydi. Bu iman
veitaat daha ¢ok siyasi otoriteye yonelikti. Sehrin meydanina kurulan forum bile

dinleyenlerin (vatandas) katilimdan ¢cok
monarkin séylevini dinlemeye yonelik
tasarlanmisti. “Izgara sistem Roma
sehri” Ortacag'da ¢okse de Aydinlanma
ile Bati'da yeniden canlandi.

Paris’in meydanlari, modernlesme
ve Fransiz Thtilali'nin etkisiyle yeniden
anlamlandirilarak tasarlanacakti.
Emperyal giic gosterisine uygun olarak
tasarlanan Paris'in meydanlari ihtilal
sirasinda oldugu gibi ihtilal sonrasinda
daonemliislev gorecekti. Modern sehrin
meydanlar Aydinlanma diisiincesinin
insan ve mekan konusuna yiikledigi
anlamdan bagimsiz olmasa da biiyiik
Olciide siyasal otoritenin “bak ve itaat
et” telkininden de ayr1 diistiniilemezdi.

Avrupa'dayasanan siyasal gelisme-
lerden ¢ok daha farkli ve kendine 6zgii
bir ¢izgide gelisen Amerikan sehrinin
de Aydinlanmaci diisiincenin eseri
oldugu kadar Roma etkisiyle ortaya
¢iktig1 soylenebilir. Bu durum, Batili
zihnin Amerikan formu olarak bu
modelden tiimiiyle farklilasmadiginin
isaretidir. Modern sehrin, Harvey'in
insan viicudundaki kan dolasim sis-
temini kesfetmesiyle beraber, sehri bir
organizma olarak ele alan Aydinlanmaci
mimarlarin eseri oldugu savunulur.
Buna gore insan bedeni gibi sehirlerin
de oksijen alacagi akciger fonksiyonu
gorecek meydanlara, genis parklara
ve en onemlisi kalabaliklarin devamh
hareket edebilecegi cadde-meydan
diizenlemesine ihtiyaci vardir. Bu
espriden hareketle ABD baskentiolarak
Washington i¢in bir sehir plani gelis-
tiren Pierre C. Lenfant'in, Roma sehir
tasarimindan ilham aldi§y, hatta cografi
isimleri bile oradan esinleyerek ortaya
koydugu biliniyor. Amerikan devrimi,
heniiz “li¢iincii Roma” olma iddiasina
sahip degilken bile Aydinlanma diigiin-
cesinin “saglikli sehirler” idealiile Roma
geleneginin birlestirildigi bir bagkent
inga etmeye giristi. Washington D. C.'nin
tipik Roma sehrinde oldugu gibiizgara
sisteme benzetilmesi bir yana siyasi
otoritenin merkezibinalarinin sehrin

Romada tapinaklar, resmi binalar
ve anmitlar o kadar merkezi rol
oynamisti ki, Richart Sennett’in
tabiriyle “bak,iman et veitaat et”
telkini yapar gibiydi. Buiman ve
itaat daha cok siyasi otoriteye
yonelikti. Sehrin meydanina
kurulan forum bile dinleyenle-
rin (vatandas) katiimdan ¢ok
monarkin séylevini dinlemeye
yonelik tasarlanmigti. “Izgara
sistem Roma sehri” Ortacagda
cokse de Aydinlanma ile Batida
yeniden canland.

nefes aldigi mekanlarla birlestirilmesi
Aydinlanma ile Roma degerlerinin
bulusturulmasina bir 6rnek teskil
etti. Daha sonraki diizenlemelerde de,
Bagkanlik Saray1ve Kongre Merkezi'nin
sehrin “akcigeri” ile iligkilendirilmesi,
adeta tiim yollarin buraya ¢ikarilmasi
tesadiif degildir.

Bati'da gelisen modern sehir mimari-
sinin merkez], biiylik meydanlara ihtiyag
duymasinin, salt kentte yasayanlarin
rahat nefes almasi gibi bir diistinceden
kaynaklandigi sdylenemez. Otorite 6ne
¢ikarilirken anitsal yapilara bakarak
iman etmese bile, sekiiler zihin artik
ironik bicimde itaati 6nceliyordu.
Napolyon'un muhtemel halk ayaklan-
malarini bastirabilmek i¢in (kendisi
de bir topgu subay1 olmasi hasebiyle)
top atesine uygun alanlarin agilmasini
istedigi soylenir.

Sehrin Aydinlanmaci organizas-
yonu bireyin nefes alacagi ama kitlesel
olarak bir anlam kazanamayacagi,
orgiitlenemeyecegiacik alan-meydan,
cadde tasarimu gelistirdi. Teknolojik
gelisme buna hiz ve hareket formunu
giydirdi. Siirekli hareket eden ama tek
tek insanlardan olusan bir denetim
mekanizmasina doniistii meydanlar.

Otoritenin kendini ifade ettigi, daha
dogrusu tahakkiimiinii gosterdigi, mer-
kezlyonetimin her seyi belirledigi bir

sehiranlayisinin iiriinii olarak meydanlar
hayati 6nem tasir. Siyasetin toplumsali
yok ettigi modern sehir modelinin
kacinilmaz 6geleridir meydanlar. Agik
alanlar, parklar toplumsalligi yok eden
siyasanin bireylerin nefes almasinaizin
verdigi kadar nefes alisini da kontrol
ettigi mekanlar olarak Roma'nin daha
rafine uzantisidir.

Geleneksel sehirlerde biiyiik ve
merkezi meydanlarin, bulvarlarin olma-
yisinin mahrumluktan ¢ok bilingli bir
tercihin sonucu oldugunu diistinebiliriz.
Tiirkcede ev kelimesi iizerine insa edilen
kavramsallagtirma ve ¢agrisim zengin-
ligi o kadar genis ki adeta ev/rensel
Olcekte bir agilim sunar. Evi haremlik
ve selamlik esasi {izerine kuran bir
hayat tarzinin kurdugu sehirlerde de
mahremiyetin esas alinmasi kacinil-
mazdi. Sehir, onu kuran medeniyetin
degerler sisteminden, hayat tarzindan
bagimsiz olmadig gibi geleneksel Tiirk
sehirleri de adeta geleneksel Tiirk evinin
genisletilmis bi¢imi gibiydi. Kamu-
sal-0zel ayriminin tiimiiyle farkh bir
diizlemde anlam kazandig, sehrin bir
ev gibi algilandig bir diinya var karsi-
mizda. Sehirlerimiz orada yasayanlarin
mahremleri gibi algilandi ve bu algiya
uygun bigimde insa edildi. Ozel haya-
tin disa doniik yiizii olan sokaklarin
kozmopolit ve mahremiyetten uzak
biiylik meydanlara degil de kiilliye,
kapali carsi, cami gibi genis mekanlara
acilmasi ev ve mahremiyet iligkisinin
sehir 6lceginde formiile edilisi olarak
yorumlanabilir. Geleneksel Osmanl
evinde odalarin “hayat” denilen mekana
acilmasi gibi geleneksel sehirlerde
sokaklarin hayata agildig1 alanlarin
sehir meydanlari olmamasi anlamlidir.
Bu iki farkh “hayata agilma” alanlari;
hayat karsisinda farkli iki durusun,
hayat bi¢iminin gostergesidir aslinda.
Kan dolasimini yiizlerce yil énceden
bulan Miisliimanlarin gelistirdikleri
Islam sehrinde meydanlar1 neden
oncelemedikleri konusunda bir fikir
verebilir. |
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GIRiS: MEYDAN'A GELMEK VE BiR MEKAN iDRAKI

EHRE VE HAYATA $AHITLIGIN DAIMi MEKANI MEYDANDIR. MEYDAN

MUNFERIT TECRUBELERDEN EN UST DUZEYDE BiR MEDENIYET IDRAKINE
kadar hayata miidahil olanin agiga ¢ikmasi ve paylasilmasi icin bir ilan ve ifsa
mekanidir. Diinya meydani bizi 6nceden hazirlanmis bir hayata dahil etse de
sehir meydam biitin sorumlulugu icinde yalnizligimizi hatirlatir. Bu manada
meydan, diinyada olusun yiikiinii de kiymetini de hatirlatan bir mekansal
zamandir. Bir yer degildir yalnizca, bir durus ve duyus siiresi, bir idrakle yasa-
nan zamandir meydan.

Meydan sehir hayatinin biitiin hareketliligini simgeleyen kadim bir kamusal
alandir. Her ne kadar mekansal bir agiklik veya genislige isaret etse de insani
karsilasma ve iligkilerin yogunlugunda bu diizliik kaybolur. Sehrin ve hayatin
merkezinde biitiin gesitlilifin ve canlilifin odaginda kolektif benligin nefes
aldig1 bir yerdir. Gilindelik hayatin biitiin kosusturmaca ve gezintilerine agilan
meydan, sanattan siyasete kesfedilen her tiirlii ifade araci iizerinden sinirlarin
ve duvarlarin asildig: bir 6zgiirlesme havasi sunar. Ancak elbette meydanin

tarihsel hafizasi bir 6zgiirliikile siiklinet
kadar bir tahakkiim ve meskeneti de
istihdam eder.

Meydan sehre 6zgii farkli diisiinceler,
inangclar ve yasam tarzlarinin biitiin
renkleri i¢inde goriiniirlik kazana-
bilecegi kabullenilmis bir kamusal
mekdndir. Habermas bu 6zellikleri
ile kamusal hayatin daha ¢ok sehrin
hareketliliginin yasandig1 pazar mey-
daninda ve agorada cereyan ettigini
(Habermas 2003, 60) vurgular. Sehrin
cografyasinda meydan bir kalp gibi
biitiin yollarin, cadde ve kavsaklarin
kendisine ¢iktig1 ve oradan civara
yayildig1 bir merkez olarak yasar. “Bir
toplanma ve bulugsma yeridir, sehrin
kalbidir meydan. Kamusal bir salon,
kiiltiirel ve tarihsel olaylarin yasandigi
bir sahnedir. Sehrin kimligini tanimla-
yanbir dinlenme mekanidir. Toplumsal
hayatin merkezinde yer alir meydan.
Oradan konusur, oradan konusturur.
Bazen susar, bazen avazi ¢iktig1 kadar
bagurir. Kimi zaman olabildigine ketum
kimizaman tam aksine kelimeleri doker
icinden. Meydan, esasen toplumun
kiiltiiriine, kimligine iligiktir” (Ulutas
2019, 143). Sehrin cografyasinda meydan
bir kalp gibi biitiin yollarin, cadde ve
kavsaklarin kendisine ¢iktig1 ve oradan
civara yayildig1 bir merkez gibi ¢alisir.
Farkli olanin yiizlesebildigi yabanci
ve otekinin digerleriyle etkilesime
girebildigi esashi bir mubhittir. Sehrinen
biiyiik “sahnesi”, yerli ve yabanci olarak
yasamanin tecriibe edildigi en canli ve
akiskan “mecra”sidir. Meydan, sehrin
biteviye canli ve hareketli diinyas1 igin
¢ogu kez dingin bir vakte ve sitklinete
acilan bir alan, sikici rutinlerin meka-
niklesme ve standartlagma ile kusattig1
bir hayat1 gokyiizliniin renklerine
¢agiran bir penceredir.

Meydan zihinde ve goniilde birilan
vebeyan arzinin semboliidiir. ehirde
varolabilmek i¢in meydana 6zgii davet-
kar dilin ve mekansal agikligin etkisi
cezbedicidir. Sehir bizatihi bir uzam
olarak insanlar arasi iletisim ve etki-

Bu manada meydan, diinyada
olusun yiikiinii de kiymetini de
hatirlatan bir mekansal zamandir.
Bir yer degildir yalmzca, bir durus
veduyussiiresi, biridrakle yasanan
zamandir meydan.

lesim sirasinda ortaya ¢ikan 6zel bir
ifsa alamidir (Tatar 2009, 83). ifsa ile
ortaya ¢cikan sey kendini bulma, bilme
ve digerleriyle birlikte yasama igin
mekanin yaratici enerjiye ve kolektif
ruha kapi agmasidir. Bu durumda sehir
fiziksel bir mekandan ¢ok, 6zel beseri
bir praksisi temsil eder. Zira hayati pers-
pektiflerin insasinda beseri etkilesim
ve iletisimler icin kamusal alana ve

insanlari1 bu ortama ¢ekecek 6zel sebep-
lere ihtiyag vardir. Oziinde bir yasam
tarzive giindelik hayat diinyasi olarak
sehir kamusalligin mekansal imkanidar.
Sehirde giinlitk yagamin rutinleri daha
cok kiiltiirel kaliplaricinde gerceklesir
ve anlam kazanir. Bu yiizden bir sehir,

kiilttirel kimligin ve kolektif yasamin
imkani icin muayyen zaman-mekan
koordinatlar icermelidir. Iste 5nemli
kiiltiirel ve insani iligkiler zemini olan
meydan basitce bir etkilesim mekani
degil, asina vakitlere ayarli bir tasavvur
ve hafizanin muhitidir.

Meydan siirekli bir karsilagsma ve
yiizlesme alani, herhangi bir izne,
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sinirlamaya ve ayrima tabi olmaksizin
bir araya gelinen ortak bir diinyadir.
Bu muhit cazibesini herhangi bir dis-
lama ve otekilestirmeye izin vermeyen
kusatici bir mekan ruhundan alir.
Yasam diinyasindaki farkli ritimleri ve
tarzlar asikar kilan meydan metafizigi
bu yoniiyle sehre aidiyeti giiclendirir.
Meydandan gegenler ve orada vakit gegi-
renlerin farklilig1 ya da gesitliligi sehir
hayatinin parcali yapisini gostermekle
birlikte, kiiltiirel miiktesebatin paylagma
zemini olarak gercekte biitlinlestirici
ve zenginlestirici bir ortamdur. (Tasc1
2012, 64-65). Meydan bu sebeple agrinin
ve sancinin ortaya ¢iktig1 yerdir, sehir
orada ¢irpinir, orada farkeder otekinin
kendisiyle ayni diinyay1 paylastigini.

RASTLASMA VE MUBADELE

ALANI OLARAK MEYDAN

Birlikte yasamin s6z konusu oldugu
heryerde giinliik hayat bir meydana ihti-
yag¢ duyar. Bubakimdan 6rnegin hayati
bir biitiinliik icinde diizenleyen antik
Yunan sehirlerinde meydan (Agora),
ayni zamanda ticaret, egitim, toplant
ve ziyaret, eglence ve istirahat tesisleri
anlamina gelmekteydi. Meydan kolektif
yasamin biitiin bu islevlerine imkan
sagliyordu. Antik meydan gelenegi
daha sonra Hiristiyan ve Miisliman
sehirlere de gecmis, cevresi egitim ve
cesitli sosyal tesislerle cevrili kilise veya
cami meydani Ortacag sehirlerinin
en onemli toplanma yerleri olarak
bi¢imlenmistir (Cansever 1994, 139).
Meydanin Bati sehrinde bir pazaryeri
veya katedral alani olarak gelisim
gostermesi ¢ok formel ve standart
bir tarzda olmamuistir. Dogal gelisim
cizgisinde sehir meydanlar genellikle
pazarin kuruldugu diizensiz alanlar
olarak sekillenmistir. Ancak bu yerler
zamanla birkag tezgahin agilabilecegi
boyutlarda kalmamis, halkin bir araya
geldigi diger etkinlikleri de igine ala-
bilecek genislige ulagsmistir. Sehrin
tarihsel gelisiminde pazar alani eski

“forum” ve “agora’nin ozelliklerini de

Meydan, sehrin biteviye canli ve hareketli diinyasi icin cogu kez dingin
bir vakte ve siikiinete acilan bir alan, sikici rutinlerin mekaniklesme
ve standartlagma ile kusattig1 bir hayat: gokyiiziiniin renklerine

cagiran bir penceredir.

icermistir (Mumford 2013, 376). Mum-
ford'un dediklerine bakilirsa Ortacag
sehirlerinde meydan oncelikle bir pazar
yeri ihtiyacina yonelik olusmustur.
Ancak meydanin baslangictaki ticari
karakteri zamanla merkez1 otorite
agisindan da iktidarin mali ve siyasi
gliclinii gosterme islevlerini kazanmugtir.
Biitiin bu ticari ve siyasi vasiflariyla
sehrin orta (k) yasam ve etkilesim alani
haline gelen meydan, siire¢ icinde bir
hareket ve seyelan, bir siik{inet ve
dinlenme mekani1 olmustur. Sehrin
cografyasinda biitiin yollar ve yiiriiyiis-
lerle birlikte yorgunluklar ve arayislar
da meydana akmistir. Bu bakimdan o
yalnizca uzamin ortasi degil, vicdanin
ve merhametin dile geldigi, insanin
kendini digerinde gordiigii ve sehirde
aidiyet buldugu bir kiiltiiriin 6zii gibidir.
Meydan miinferit hayatlarda harekete
gecenvicdanin diger vicdanlarla kamu-
sal bir ylizlesme ve hallesme zeminidir.
Meydanin kadimislevlerindenbiride
giindelik hayatin miisterek iligkilerine
imkan saglamasidir. Disaridan gelen bir
ziyaretci sehri 6nce meydanda goriir ve
hatta sehrin sakinleri de birbirleriyle
daha ¢ok meydanda goriisiir. Meydanda
miibadele ve etkilesim kiiltiiriin her
boyutundadir; bu yiizden meydani
biitiin bu miinasebetlere konu yapan
sosyal ve iktisadiyapisi kadar, ait oldugu
diinyanin mekan tasavvurundan ayr1
diistiniilemez. Nitekim gelenegin giiclii
oldugu toplumlarda meydan insanlarin
bir araya geldikleri bir miibadele alani
hiikmiindeydi. Miibadele sadece mal
ve hizmetler anlaminda degil, insani
iliski ve ihtiyaclarin duygusal ve biligsel
biitiin kaliplarini icermekteydi. Meydan
insanlarin bir sekilde rastlagabilecek-
leri ve etkilesimde bulunabilecekleri
herkese ait bir yer hiikmiindedir. Bir

baska deyisle sehir meydaninin temel
kurulus sebebi rastlagma ve toplanmadr.
Meydan ortak konularin tartisilmasi,
¢Oziilmesi, toplu eglence ve etkinliklerin
yapilmasive onlar etrafinda birlesilmesi
icin biraraya gelme ihtiyacini karsilar.
Toplum ve sehir hayati bir toplanma
yeriile gelisir (Cansever 1994, 136-138)
ve meydan birlikte yasamin kiiltiirel
hafizasi i¢in referanstir.

Cansever'in meydan vurgusu sehir
kiiltiirti ve meydan arasindakiiligkinin
one cikarilmasidir. Meydanin bir top-
lanti, pazar ve miibadele alani olarak
kullanimi tarih boyunca sehir hayati
ve kiiltlirtiniin ana eksenlerinden
birini olusturmustur. Sehirlerin artik
¢ok merkezli bir héle geldigi modern
diinyada meydanin bu tarihsel iglevleri
kismen etkisizlegse de yeni durum-
larda meydan benzeri merkezler yada
trafige kapatilmig caddeler kiiltiirel ve
bireysel deneyimleri tatmine yonelik
planlamalardir. Meydan modern 6ncesi
donemlerdeki fiziksel ve kiiltiirel
bi¢imlerini kaybetmis goriinse de
bugiin meydan sosyolojisi farkl for-
matlar ve etkinliklerle degismektedir.
Tarihsel bolgelerini ya da mimarisini
koruyabilen sehirlerde tarihi meydan
gecmisle bugiin arasinda zamanin aki-
sin1 saglayan bir sakinlik mekam gibi
varligini siirdiirmektedir. Ancak siirekli
ceperleri genisleyen ve biiyiiyerek yeni
adalarla semt kolonileri ve bolgeleri
haline gelen ¢agdas kentlerin artik tek
bir merkezi veya meydani yoktur. Bu
slirecte insanlar1 miisterek bir sehir
kiiltiiriine ve hayatina hazirlayacak
mekanin kaybolmasi, kimlik hafizasi
ile birlikte kentsel aidiyetin de zayif-
lamasina yol agmaktadir. Ortak bir
meydanda karsilagma ve etkilesme
imkan kalmayan insanlarin bir sehir

kimligive kiiltiirii etrafinda bulugsmalar1
ise giderek zorlagmaktadir.

TARIHSEL HAFIZADA MEYDAN

Tarihsel stirecte meydanin islevleri
sehrin gelisimine bagli olarak degismis,
eski kirsal pazar nitelikleri yerine
siyasal ve toplumsal 6zellikleri 6ne
¢ikmistir. Meydanin yeni islevleri ile
hem hacminde hem de etrafinda yer
alan binalarin ve isyerlerinin nitelikle-
rinde degisimler olmustur. Meydanin
etrafinda klasik olarak halka hizmet
amaciyla yapilan belediye ve okul gibi
kamu binalar ile bazi toplanti mekanlar1
kurumsal yapilar olarak yer aliyordu.
Ortacag Avrupa sehirlerinde meydan
ayni zamanda yerelaskeri gii¢lerin
ya da milislerin talim yaptiklar bir
yer olarak dikkat ceker. Ote yandan
kent merkezine iliskin kimi teorik
yaklasimlarda, iilkenin monarsi ya
da cumhuriyet olmasina gore prensin
saray1 ya da meclis toplantilarinin
yapildig saray ile kamu maliyesi ile
hapishanelerin de yer almasi gerekti-
gini savunanlar olmustur. Toplumsal
siniflarin belirginlesmeye basladig:
donemlerde yeni meydanlar yeni {ist
siniflarin bazi ihtiyaglarina, ayni hayat
standartlarina ve aligkanliklarina sahip
aristokrat veya tiiccar aileleriicin inga
edilmisti. Meydan tek tip cephesiyle
bir bakima farkliliklari, rekabeti ve
diismanliklar gizleyen bir ortii gibiydi.
Bir meydanda oturanlar bu sebeple faz-
ladan bir ayricaliga sahipti (Mumford
2013, 403, 482, 484).

Sehir meydanlar: her ne kadar
kamusalligin ve sivil hareketlerin
aciga ciktig1 bir alan olarak kodlansa
da daima iktidarin zihniyetine gore
bi¢imlenmistir. Ortagag ve sonrasinda
yonetici derebeyin veya kralin saray1
oniinde saray merasimlerinin gercek-
lestirilecegi meydanlar diizenlenmistir.
Sehrin 6zerklestigi donemlerde de
belediye binasinin 6nii sehirlilerin bir
toplanti yeri ve sehir meydani olarak
gelisir (Cansever 1994, 139). Meydanin

islevleriya biitiin gesitliligi icinde kiiltii-
rel sivil potansiyelin nefes alabilmesine
imkan vermek ya da insani zenginligi
bogan bir iktidar geometrisi olmak
seklinde ayrigmistir. Nitekim mekanin
ve Ozellikle kent merkezinin bedeni
disipline etme ve itaate zorlama 6zelligi
Roma'dan beri bilinen ve uygulanan
bir mimari formdur. Ancak hic¢bir
mekan siirekli otorite ve itaat diliyle
varligini siirdiiremez, meydanmin dili
bu bakimdan 6zgiirliige ve adalete de
kapi acan cifte isleve sahiptir

Sehir planlamaciliginin gelismesiya
daozellikle resmiideolojilerin toplumun
yapis1 ve kiiltiiriinii oldugu gibi mima-
risini de belirleme egilimleri meydan
diizenlemelerini de 6nemsemistir.
Tiirkiye'de Bat1 6ykiinmeciligi sadece
sosyo-politik ve kiiltiirel alanla sinirh
kalmamus, Bati kentlerinin taklidinde
meydan da mimari bir gésterge olarak
ele alinmugtir. Kiiltiirel benzesmenin en
somut goriiniirlitk kazanip ilan edile-
bilecegi mekanlar olarak meydanlara

et

el atilmistir. Zaman igerisinde artan

merkezilesme ve ulus devletlegsme

siire¢lerinde sehir meydanlariideolojik

planlama ve egemenlik gosterme gibi

misyonlar1 kazanmaya basladi. Bir

yaklasima gore “Cumhuriyetle birlikte

kentsel planlama Ankara'nin meydan-
larini politik bulugmalara ve gosterilere

mekan olusturacak bir kamusal alan

olma ufkunu daraltmistir. Nitekim

Neoliberal qigirla birlikte kamusal mey-
danlarin tekinsizligi politik teyakkuz

diisiincesiyle birlesince Ankara tama-
menmeydansizlasti. Bugiin sehrin biitiin

meydanlari artik sadece trafik akisinin

ve aligverisin yogunlasma noktalar1

olarak bir anlam ifade ediyor. Artik

insanlarin rahatca gezecegi, bulusacagi,
karsilasacagy, kalabaligin anonimligi

icinde ‘saklanabilecegi’ ama o kalabalik

tarafindan ezilmeyecegi, aligverise

cagrilmadan, kigkirtilmadan eglesecegi

alanlar yoktur” (Bora 2005, 61).
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MEKANIN HAFIZASINDA

MEYDAN

Sehir kiiltiirii zihniyet ve davranisi
etkileyen bir mekan tasavvuruna daya-
nir. Bir bagka deyisle mekan, gelenek
ve hafizay: glinliik hayata aksettiren
bir stireklilik eksenidir. Mekan bu
bakimdan yalnizca kolektif kimligin
izharini degil giinlitk hayatinimkan ve
devamini da temin eder. Hayatin dogal
akisina kiiltiirel bir miidahale olarak
mekan, ideolojik bir ingadan medeniyet
mimarilerine biitlin gelenekleri ve
yorumlari yansitir. Mekan nihayetinde
insanin ¢evreyleirtibatinda gelisen 6zel
bir dildir. Tarihsel ve kiiltiirel 6zgiilliigii
tayin eden mekansal dinamizm gele-
nekler arasindaki farklilagsmanin da
en bariz gostergesidir. Mekan sadece
kiiltiirler arasindaki ayrimin ya da
otekilestirmenin bir nesnesi degil,
giinliik hayatin taksimlerini simgeleyen,
konumlari ve gecisleri belirleyen bir
sinirdir. Daha ¢ok islevlere odaklanmig
bir mekan tipolojisine gore meydan-
lar genellikle “sert, kapali, pozitif ve
statik” 6zelliklerle tanimlanmaistir.
Bu bakimdan 6rnegin dogal dokulu
park ve bahgelerin aksine rekreasyon
amach olusturulmus meydanlar “sert”,
etrafi 6zel ve kamusal binalarla ¢evrili
olanlar “kapali”, kentsel yapilasmadan
uzak kalabilen meydanlar “pozitif” ve
yogun bir hareketliligin aksine durup
etrafa bakmayi tesvik edenlere de “statik”
(Tasc1 2012, 52-55) meydan denmistir.
Ancak bu kavramlarla meydani sehir-
denayirmak dogru olmaz, zira meydan
sehrin bir unsuru ve sehir meydanin
etrafinda sekillenen bir hayattir.

Meydan sehrin tarihi kadar eskive
sehir kadar tarihseldir. Eski sehirler
kenardan merkeze, cevreden meydana
dogru gittikge sanki maziye dogru
akarlar. Meydan bir bakima sehrin
rahmidir. Her sehrin miladi meydanla
birlikte baslar ve “meydan” zamanin
yavasladig1 ve genisledigi bir diizlemdir.
Bu yiizden cografi sebeple meydani
olmayan sehirlerde bile insanlar bir

Iste onemli kiiltiirel ve insani iliskiler zemini olan meydan basitce
bir etkilesim mekan degil, asina vakitlere ayarh bir tasavvur ve
hafizanin muhitidir.

araya toplayan benzer alanlar vardir.

Sehrin mekan hafizasi meydanda
mahfuzdur, maziyi hatirlamak ya da
gecmislebirlikte “burada” olmatecriibesi
icin meydana ¢ikilir. Vaktiyle sehrin
kimligi meydanda mesken tutar, hayatin

dokusu bir adab-1 muaseret ekseninde
viicut bulurdu. Sehir meydanda dile
gelir, sehrin ahvali meydanda okunurdu.
Oysa vaktin emekliye ayrilmasi ve dilin
bir sessizlige diismesidir simdi meydan.
Goriinmez aglarda tutsak yeni zaman-

lar meczubu gibidir meydan sakinleri
artik. Bauman'in“Iskarta Hayatlar"ina
ve titkenmis bir dilin 6li giizergahla-

rinda acilari ve kayiplar: unutmaya
¢agirmaktadir artik meydan.
Meydanin insa ettigi hafizada duanin,
kitabin ve terazinin simgesel mekanlari
yiikselir. Nitekim Bati'nin eski sehirleri-

Meydan bu sebeple agrinin ve sancinin ortaya ¢iktig yerdir, sehir orada
cirpinir, orada fark eder 6tekinin kendisiyle ayni diinyay: paylastigini.

nin ¢ok da genis olmayan nispeten kapal
bir muhite doniismiis meydanlarinda
kilise, iiniversite ve saray gibi kurumsal
veya anitsal resmimekanlar bulunurdu
(Tasg1 2012, 72). Devlet biiyiidiikge ya
daigeride ve disarida esas gii¢ olusunu

ikame etmeye yoneldikce meydanlar

genislemistir. Ozellikle ideolojik ve

totaliter devletin askeri ve teknolojik

giiciinii teghir ederek mesaj verecegi

genis meydanlara ihtiyag vardir artik.
Bir gosteri ve gegit alaniolarak ayrilan

modern devasa meydanlarla birlikte sis-
temlerin totaliterligi de genislemektedir.
Kizil Meydan ve Tiananmen Meydam gibi

meydanlar otoriter devletin 6zgiirlitk
ve demokrasi taleplerini bastirmanin,
temel insani haklari, gosteri ve yliriiyiis

yapma 0zgiirliiglinii sindirme ve hatta

katliamlarla susturmanin sembolleri

haline gelmislerdir. Meydanin mekan-
sal hafizas1 modernlik seriiveninde

insamin siyasetten ekonomiye siirekli

degisen eksenlere gore her diizeyde

katmanlasmaktadir. Bununla birlikte

meydan toplumun sosyo-Kkiiltiirel haleti
ruhiyesini yansitabilecegi yegane

kamusal alandir hala.

SEHRIN HAFIZASINDA

MEYDAN

Geleneksel Islam sehirlerinde,
kamunun ekonomik, sosyal ve dini
ihtiyacglarini karsilayan ve iktidarin
giliclinii sergilemesine imkan veren
ozel sehir meydanlar yoktu. Klasik
Islam sehirlerinin meydani daha ¢ok
dini mekanlarin, cuma camisi gibi ulu
camilerin 6niiveya avlusudur (Karatepe
1999, 151). Islam'in ilk d6nemlerinde
caminin mabet 6zelligi disinda bir-
takim resmfi ve idari islerin, egitimin
ve hukukun kesistigi 6zel bir mekan
olmasi, zamanla sehrin merkez ve
meydanindaki konumunu percinledi.
Istanbul Tophane Meydani1'yla ilgili
ondokuzuncu yiizyila ait bir graviir sanat
ve kiiltiir eserleriile ¢evrili, ulu agacla-
rin golgeledigi bir yer olarak meydani
tasvir eder. Osmanli'da meydan ilkel
sekilleriyle de olsa aligveris imkanlar1
veren, suyolu ile mahalleler arasindan
gelen yollarin bir birlesme noktasidir.
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Esas toplanma mekani cami olup insan
Olciisiiniin hakim oldugu bir diizen
vardir. Meydan gevresinde ise kahveler
bulunmaktadir (Cansever 1994, 149).
Cinarlarin golge saldig1 meydanda
kahveler tarihsel doku i¢inde genisle-
yen zamanin, sohbetin ve muhabbetin
mekanlarini temsil etmistir.
Meydanin kiiltiirel dokusu baki-
mindan {slam ve Bat1 sehirleri arasinda
sembolik ve sosyolojik farklar sgzko-
nusudur. Cansever Osmanli sehrinde
meydanin Aydinlanma donemi Batili
kent meydanlarinin aksine “insan1 yon-
lendirmeyen” bir anlayisa dayandigim
belirtir (Cansever 2010, 111). Kimligin
izlerini bir kiiltiir dinyasina yansitan
meydan tecriibesinin her medeniyetin
insan ve mekan anlayisina gore degi-
siklik gostermesi normaldir. Nitekim
mekanin tanzimi gercekte insanin egrefi
mahlikat olmaya da degersizlesme ve
nesnelesme egilimlerine gore degisen
bir secimdir. Osmanli sehrinde meyda-
nin yonlendirmeme disinda insanlar
arasinda sosyal ayrimlari hatirlatmayan
gelenegi ve mimarisinden s6z etmek
demiimkiindiir. Miisliiman sehirlerde
meydan kiyafetce insanlarin tefrik
edilemeyecegi bir zamanin ve kiiltii-
riin mekaniydi.
Harvey'e gore de modern diinyada
“sehrin geleneksel merkeziyeti tahrip
edilmis durumdadir”. Kamusal vicdam
veadaleti, ortak haykirig ve taleplerimizi
ifade edebilmek i¢cin meydandan daha
elzem ve uygun bagka bir alan halen
yoktur (Harvey 2013, 38). Harvey sehrin
insani niteligi ile ¢esitli mekanlarindaki
pratikleri iligkilendirir; her ne kadar
bu mekanlar bugiin kisitlanmais, 6zel
ya da kamu ¢ikarlarinin kullanimina
tahsis edilmis olsa da. Yine de halen
meydanin insanlari miisterek hale
getiren bir 6zelligi vardir. Nitekim
Atina’da Sintagma, Kahire'de Tahrir,
Barselona'da Plaza de Catalunya mey-
danlar1 insanlarin siyasi goriislerini
ifade etmek ve taleplerde bulunmak
tizere toplandiklari asil mekanlardir. Bu

anlamdameydanyeni dijital cagda biitiin
erisim araclar engellendigi durumda
dahi hala en etkili muhalefet alanidir.
Ona gore asil onemli olan Twitter veya
Facebook'taki duygusal gevezelik degil,
sokaga ve meydana ¢ikan bedenlerdir.
Nitekim Tahrir Meydani'nin diinyaya
gosterdigiapacik hakikat budur (Harvey
2013, 124-125, 223). Meydan giderek
sehrin vicdanini ve adalet duygusunu
harekete gegiren, insani talepleriyada
ofkeleri devsiren bir ruhun mekanina
doniismektedir.

MEYDANIN METAFiZziGi
Insanlar gibi toplumlarin da bir
mekan hafizasi, daha dogrusu kendi-
siyle varligina anlam kattig1 mekanlar
vardir. Tarihsel hafizada mekanin anlam
temsili daha c¢ok kutsal bir mahiyet
kazanmasiyla olur. Dinf tasavvura
dahil olan fiziki ¢evre insanin aidiyet
hissettigi gercek bir diinya, dualar, ziya-
retler veritiiellerle istikrar liitfeden bir
mekan haline gelir (Eliade, 2003, 60).
Meydanlar bu bakimdan dini pratikler
boyutundaicra edilegelenritiielleri¢in
temelbirisleve sahiptir. Esasen meydana
ozgii kolektif coskuyu iiretebilen her
tlirlii merasimin sonucta dinibir ruhu
uyandirdigina siiphe yoktur. Meyda-
nin bireyi kolektif duygu havuzunda
toplayan aurasi ister istemez bir vecd
ve cosku rezonansi yaratmaktadir.
Bireyin kisisel hayatinda yasadig:
biitiin yalnizlik ve sahipsizlik kaygisi
meydanda toplanmuis bir kalabaligin
icinde unutulur. Mahser bir meydandir,
Arafat’ta vakfe mahserin bir provas,
varligin bir meydanda tevhidin anlam
ve mahiyetinde yekviicut olmasidir.
Insan varligin icindeki yerini ancak
meydana a¢ilmig bir biitiinlesme sarmah
icinde tecriibe ederek deneyimler. Ote
yandan bu olusun icinde yalnmizligin ve
sorumlulugun hatirlatilmasi, meydana
¢ikma ile ciizi irade arasindaki irtiba-
tin1 da one gikarir. Meydan cemaatin
konforundan ¢ok tefekkiiriin hayret

halleriigin bir uyaridir, zira bir bagina
ayakta durursun ve yalnizsin orada.

Meydanin varligi icine alan meta-
fizigi, yaratilisin ve hayatin amacina
yonelik siirekli yesermeye hazir bir
niiveyi besler. Kadim medeniyetlerin,
dinidiisiince ve geleneklerin meydan
tasavvuru, beden ve ruh biitiinselligi
icinde holistik bir evren tahayyiiliinii
icerir. Geleneksel sehir mimarisinde
meydan hayatin giinliik akisini kozmik
boyutlabulusturmaya yonelik unsurlara
yer verir. Sehirde meydan caminin ya
damabedin oniidiir, yeryiiziiniin genis
diizliigtinden manevi dlemlerin sinirsiz
genigligine ve biitiin varligin sahibine
acilan yollarin kesistigi yerdir. Ancak
meydan hayat1 bir biitiinliik icerisinde
algilayan homoreligius icin diinya ve
ahiret ayrimina yer vermeyen icice
gecmis bir dlem tasavvurudur. Mabedin
yaninda meydanin gevresinde hayat
devr-i daim etmektedir.

Meydanin sekiiler tanziminde bir
mabed diisiincesi fazla yer bulmaz.
Diinyanin ve hayatin dinsel anlamdan
armdinldig biriklimde meydanin sesleri
arasinda Tanri'nin sesi de bogulmus
ya da siikit etmistir. Meydan aslinda
komple bir mabede doniismiistiir,
tiiketimin neonlu katedralleriyle var-
lig1 mesgul eden sekiiler bir mabeddir
bugiin meydan. Meydan mimarisiinsam
ve hayati derfini bir hakikatin zaman
tecriibesine degil, bir mesai formu
icinde ayrilan ugrak yerine, giindelik
kosusturmacalar trafigine bogulmus
bir karmasaya davet eder. Meydanin
ezici, esitleyici ve meydan okuyucu
islevi tarihselligin ve estetigin oniine
gectigi zaman mabetlerin en biiyiigiiyle
donatilsa dainsan-mekan iligskisindeki
denge bozulmaktadir.

MEYDANIN EDEBI DiLi VE

ESTETIGIN MEYDANI

Kimlik veislevleriyle birlikte meydan
mimarisi sehirlerin tarihsel kiiltiirel geli-
simine gore bigimlenir. $ehrin ruhunu
nesiller boyunca tagiyan meydan bu

bakimdan bir hafiza mekanidir. Ancak
bu hafiza diyalektik bir yiizlesmeile dina-
mik bir diinya goriisiinden nemalanir.
Dolayzsiyla bir meydan gelenegi medeni
birirfanave hikmete, bir kiiltiiriin nefes
almasi ise zitliklar1 barindirabilen bir
mekan pratigine ihtiya¢ duyar. Meydan
etik tavirve estetik tarzin konustugu
bir dil mahallidir. Meydan sussa da
gostergelerle konusan bir dildir.

Tarihsel ve kiiltiirel miiktesebat1
tasiyan sehirlerde meydanin 6zel bir
suur zemini olduguna isaret eden
Cansever (Cansever 1994, 145), onun
bize ge¢misi hatirlatan bir ¢evre diizeni,
dahadogrusubizimle konusan mekansal
bir dil oldugunu ima eder. Meydan bu
bakimdan fiziki bir alani 6zel bir tarihe
ve kimlige doniistiirme potansiyeli
tasiyan bir soylem mekanidir. Bu
bakimdan aslinda uzamda bir bosluk
veya diizliik degil, bir sehrin kimlik
hafizasinda viicud bulan dilin kamu-
sal bir ufka ac¢ilmasidir. Yiizlesmenin
tarihsel akisinda ge¢misle gelecek
arasinda bir seyelan giizergahi, bir
gecis mecrasidir. Bu mecra siirin de
yanki buldugu bir mekandir, yle ki
Ahmet Hamdi Tanpinar Bes $ehir'de o
meydan kahvelerinde kelami kiban siirle
siisleyen meydan sairlerini anmaktan
kendini alamaz.

Meydan eniicrayerlerindebile sehrin
tarihsel ve edebi suuru icin derinlere
niifuz eden ritmik sézlerin ve ahenkli
tinilarin zamansiz yankilarini barindirir.
Mekanin estetik hafizasinda nazara
verilen giizel de ruha dokunan ses
de meydanda kendine yer bulmustur.
Meydan sehrin gonliinii ve ruhunu
akis1 hi¢ durmayan ve yiizii hi¢ eski-
meyen bir zaman-mekan ekseninde
muhafaza eder.

Soziin kulaga degdigi ve sahibini
aradig1 yerdir meydan. Ge¢misten
gelecege uzanan kelimelerin ritmik
dans1 meydanin gozlerinde ve kulak-
larinda akis bulur. Meydan “s6z"iin
baglarindan kurtulduguduvarlarindan
tast1g1 bir acilma veya bir sahne gibidir.

Burada herkes hem oyuncu hem de

seyircidir, sergilenen oyun hayatin ken-
disidir. Meydan kelamin titkenmedigi

yer, sozlesme veanlagma i¢in agik bir

bulusmadir. S6zlerin birbirine karigmasi

ya da ¢arpigmasi en ¢ok meydanda

giizeldir. Tabiatin biitiinsel ritmini ve

dogal dongiilerini unutan sehre rengi

ve ahengi hatirlatmadir. Giizel burada

nagme nagmerengarenk bir heyecanla

fas olur. Meydanda herkes sanatini

kendince icra eder, o yiizden hicbir
vakit dinmeyen bir goniil serencami-
dir, “kurgu’nun katilif1 ve sonlulugu

yoktur burada.

“Ne bas yedi, ne kan i¢ti bu meydan!
Bu meydan dsiktan canini ister”
N. Fazl Kisakiirek

HUKUMRANLIGIN MEKANI

YA DA HUKUMET MEYDANI

Kadim sehirde meydan “hiikiimet
meydan1"dir aslinda. Hiikiimet mey-
dani biitiin kurumsal resmiyeti ve
muktedirligi icinde devlet-i aliyyenin
hiikiimranlhigini sergiledigi yerdir.
Hiikiimet meydani resmive idariislerin
merkeziyetini, bunun Gtesinde yerine

=

gore cezalarin infaz edildigi agik alam
ifade eder. Bubakimdan meydanda bir
daragaci giiciin kitleler izerinde etkisini
pekistiren sembolik bir cezalandirma-
dir. Sugun kisisellesmesinden onceki
zamanlarda kamu vicdani1 meydan
infazlanyla rahathiyordu. Meydan bu
bakimdan “tektiplestirici” totaliter ide-
olojilerin hegemonikritiielleriyle sivil
iceriginden uzaklasmistir. Otokratik,
planlamaci ve denetimci sistemler bir
kitlesellestirme ve egemenligi gosterme
araci olarak meydan tanzimlerine
Oonem verirler. Meydanin bu fasizan
ruhu harekete geciren yapisi bireyci,
liberal, cogulcu postmodern durumla
¢ok uyusmamaktadir. Glinlimiizde
yapilan meydan diizenlemeleri buna
istinaden mekansal veislevsel yonlerden
degismistir. Hayatin en {icra yerlerine
kadar egemenligini kurmus olan kiiresel
pazarin tiiketimci politikalari meydana
da el atmistir artik.

Totaliter algida meydan insanlarin
toplandigi nicel bir kalabalik alanidir.
Hangi sebeple olursa olsun insani yek-
digeriile aynilastiran, biiyiik kalabaligin
ve kitlenin bir parcasi haline getiren
bir gecis yeridir. Kalabalik, iginde en
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insani duygularinve seslerin ya 6fke ve

nefret ya da cogku ve vecd i¢inde par-
tizan bir ruha ve yapiya doniistiigii bir
korodur. Bu koro en ¢ok meydanlarda

sergiler kendini. Meydan Gtekiyle bir
karsilagsma ve etkilesme alanindan ¢ok,
yiliksek perdeden ¢ikan bir notanin

ya da ritmin i¢cinde bogulmasina ve

hayatin biitiin renk tayfinin tek bir
renge toplanmasina aragtir.

Meydan bireyin hem kalabaliklar
arasinda kaybolarak anonimlesmesi
hem de bir benlik olarak yalmizli§1 ve
Ozgiirligii hissetmesiicin bir rehavettir.
Esasenbir eritme ve susturma potas gibi
kullanan otokrasinin aksine meydan
bireyin etrafindaki biitiin duvarlardan
ve engellerden kendini miistakil hisset-
tigibir mekan deneyimidir. Bu sebeple
meydanin kamusallig1 devlet ile toplum
arasinda bir yiizlesme ve uzlagmaya,
toplumun farkliliklar i¢in ahlaki bir
sozlesme ve anlagmaya ¢agridir.

ADALET VE OZGURLUGUN
MEYDAN SEMBOLizMi

Akyor sarkist biiyiik bedenin
Kavugturulan sarkist.

Bir meydana

Hep meydanlara

Nasil bakiyorsa bir koltuk bir duvara,
Bagkaldirmanin sinirlandiril-

digt bir diinyada

Akayor...

(Turgut Uyar)

Meydan sosyo-politik ve kiiltiirel
iktidarin gii¢ ve kontrolii elinde tut-
tugunu gosterebildigi mekansal bir

“uzam"dir aslinda. Biitiin yollar oraya
¢ikar ve belirsizlikler, bilinmeyen ve
bulunmayanlara erismenin, bir yol
bulup hedefe varmanin da ¢ikis nokta-
sidir. Ancak meydan siyasi ve kiiltiirel
mevzuattan firar edebilme, psikolojik
baskilardan azade bir muhalifbedene
biirlinme cesaretini de verir. Meydan
ayaklarin bedenleri ¢ektigi, kamusal
vicdanin soze dokiildiigiibir platformdur.

Meydana ¢ikmak, biitiin hiyerar-
silerin ve kamusal rollerin askiya
alindig bir esitlenmedir. Meydanda
herkes yekdigeriyle ayni hizada, imti-
yazlardan, ayrimlardan ve tekiye 6zgii
tanimlardan arinmis bir durumdadir.
Meydan toplumsal yasamin biitiin
imtiyaz yaratan farkhiliklarini gegici de
olsa etkisizlestiren bir ara bolgedir. Bir
meydanin ortasinda Kabe'nin miimin-
leri kardeslestirici ruhla bulusturmasi,
statiiler ve imtiyazlarin geciciligini hatir-
latan semiyolojik bir koddur. Mahser,
mizanin kuruldugu bir meydandar.

Meydan bir kamusal alandir; “Kamu-
sal alan ise bir 6zgiirliik ve istikrar
alemi olarak ytiikselen bir yerdir. Zira
her sey ancak kamunun 1s1ginda agiga
¢ikar, herkesin goziine orada goriiniir.
Meseleler vatandaslar arasindaki
konusmalarda dile gelir ve sekillenir,
esitler arasindaki catismada en iyi olan
ortaya ¢ikar ve gercek dziine biirliniir’
(Habermas 2003, 60).

Meydan bir aleniyet, ifsa ve teghir
alanmidir. Karsilagmanin ve bulugmanin
mekani, simanin kayboldugu ve aginali-
ginyitirildigi yerdir. Yiiziin ve ge¢misin
askiya alindig1 bir gecis zamanidir.
Kamusalligin ifadesi olarak aleniyet
Kant'ta hukuk diizeninin, ahlakiligin
ve aydinlanmanin bir yontemi olarak
kavranir, Kamusallig: sinirlandirmak
gizliligin ve gizli topluluklarin mucip
sebebidir. Insanlarin birbirlerine agil-
mas1 insanligin dogal bir egilimidir
(Habermas 2003, 203, 208). Meydan
bir yerde ve bir zamanda tecessiim
etmis sagduyunun bireylerini ya da
sahiplerini arayip buldugu yerdir.
Kolektif teenni ve itidalin cilaladig:
sagduyunun kokusu en cok meydanda
hissedilir. Uzeri kiillenmis, nisyana
terkedilmis merhamet ve vicdani
harekete gecirmek i¢in meydandan
daha acik neresi olabilir ki? Kotiiliik
kadariyiligin de kokusunu orada aliriz,
ihmal edilmis 6tekinin boguk ve kisik
sesini en iyi orada duyariz.
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Kamusalligin bir aleniyeti ifade
etmesi mekansal bakimdan meydanida
bu aleniyetin ve kamusalligin miimkiin
bir alani olarak onemli kilar. Meydana
ozgiiagiklik kamu vicdaniyla da iligkili
bir durumdur. Nitekim geleneksel
toplumda kamuya karsi, daha dogrusu
toplumun ruhunakarstislenmigsuclarin
cezalari hep miisterek kamusal alanda
yani meydanda verilmistir. Toplumun
kamusallik talebinde adalet, kolektif
vicdaniyaralayan her neise onun gozler
oniinde tecziyesine baglidir. Meydan
toplumun taleplerini gorebilecegi
yegane alandir. Meydanin agikar kildig:
imkan teshir degil aleniyettir. Modern
tiiketim toplumu ise meydani daha ¢ok
kamusal vicdanin sustugu bir teshir
alanina doniistiirdii.

“TEMASA”NIN

MEYDANINDAN TUKETIM

VE GEZINME ALANINA

Meydan daha ok goziin mekanive bir
temadsa alanidir. Gorme ve gostermeye
dayal1 bir seyir cografyasi, bakislarin
tevcihive huzur icin teferriice ¢ikilan
bir yer. Toren, kutlama ve gosterilere
sahne olan meydan insanlar1 bir seyir
ritlieli etrafinda toplar hep. Gozetim
toplumunun icadindan 6nce davranigin
terbiye edildigi bir sosyal dengeleme
arz1 adeta. Boylece kendi diinyasina
doniik miinzevinin gevresiyle bag
kurdugu bir temdsa ve dinlenme yeridir
meydan. Sultanahmet Meydaniasirlarca
bir merasim alani iken, Roma'da Piez-
zad'Ispagna bir bulusma ve rastlagsma
yeri olmustur (Cansever 1994, 140).
Buradanazari celbeden kah bir gosteri,
kah bir giizelin cazibesidir.

Giindelik hayatta insanlarin fiziksel
temaslara, yani sosyal alanlarda kar-
silasma ve goriismelere, selamlagma
ve miisafahalara, anlamli ve huzurlu
zamanin tecriibesine olan ihtiyaclari
meydanin kadim islevlerinden biriydi.
Meydan insanin bir toplumsallig:
temasa etmesi kadar bir hayata temas
etmesii¢in en uygun alandi. $ehirlinin

derinden derine yasayan kiiltiirle ve
hemsehrileriyle etkilesime girecegi
enmiinbit alan meydandir. Meydan bu
anlamda tesadiiflere birakilan karsilas-
malarin verecegi enerjiyi ve biitiin hayra
doniisen niyetleri besleme 6zelligine
sahiptir (Bkz. Tasc1 2012, 69). Insanin
tesadiifilikten kaynaklanan siirpriz
mutluluklara ihtiyacivardir vebu durum
en ¢cok meydanlarda miimkiindiir.
Modern tiiketim kentinin meydan
yoktur, meydan ge¢misin pazar sehrine
Ozgiibir alandi. Kiiresel tiiketim kentleri
ise merkezinde arag trafigine kapal
pahalimagazalarin, aligveris merkezleri
ileihtiyac, eglence, sohbet ve atistirma
mekanlarinin karsilikli siralandigi
gezinti caddelerine sahiptir. Isiklandiril-
mis devasa camlarin oniinde hareketli
kaldirimlari ile merkez caddeler kentin
modern yiizii ve kiireselligin vitrinidir.
Meydanin ve pazarin geleneksel islev-
leriyerine merkezi caddenin, bulvar ve
aligveris glizergahinin anonimlestirici
islevi one gikmustir. Sehir merkezleri
ticariiktisadi faaliyetin hakim oldugu
bir alana doniistiikce meydanin kiiltiir
ve temdsanin, toplum hayatinin disinda
kalmasi s6z konusu olmustur (Cansever
1994, 146). Meydanin bir gosteris ve
tiiketim arenasina déniismesi mekansal
anlam kaybina bir 6rnektir. Yirtic: tiike-
tim arzusu meydani diinyanin nesnel
yliziinde meczuba doniismiis insan
icin bir cazibe merkezi kilmaktadir.
Meydan teshirin ruhlari teslim aldig:
ve sahsiyetin vitrinlere ve marka seline
kapildig: bir iklime sahiptir artik.

MEYDANIN RUHU DUSERKEN;

TUKENEN MEYDAN

Meydan sehrin en kadim mahallidir
ve aslinda sehir bir meydanin cevre-
sinde medenilik kazanir. Sonradan
acilan meydanin hafizasi da cazibesi
de yoktur, gelenegi olmayan yapay
bir diizenlemedir sadece. Ancak sehre
sahit bir meydanin her daim fisildayan
bir ruhu ve bir yiizii vardir.

Meydan her seyden 6nce kamusal diisiincenin harekete gectigi, bunun ote-
sinde vicdanin dillendigi yerdir. Meydani tarih boyunca kusatan tin, 6zgiirliik,
adalet, merhamet ve insanlik degerlerini hayata ¢agirir. Meydanin ruhu insani
kendine diismekten, kenara ¢ekilmekten ve dilini kaybetmekten uzak tutar.
Meydan, susturulmus hakikate ve sindirilmis insana yol vermesi igin sehrin
bagrina ¢oreklenmis bir cagridir.

Meydan bir toplanma, bir halkin aynilesmis, birbirine yaklagsmig ve neredeyse
ayni titresimlerle sarsilip ayn1 heyecanla muzdarip duygularinin izhar zemini
olarak iistiinde gezinen her canliya ayni ruhun iklimini yasatir. Tekil ruhlarin
i¢ine diigebilecekleri yalnizlik korkusuyla base debilmek i¢in diger yalniz ruhlarn
bir araya toplayan bir mekan geometrisidir meydan.

Bugiiniin sehirlerinde insanlarin yiiriirken rastlasacagi ve bu karsilagsmay
insani bir sekilde degerlendirebilecegi meydan kiiltiirii kalmamaistir. Otomobil
ve diger ulasim araclari, yiiriimeyi ortadan kaldirmistir. insanlarin toplanip
hadiseleri takip edecegi 6zel meydanlar yoktur artik. Bugiin meydanin en
onemli islevi ulasim araglar i¢in trafigin ¢6ziildiigii alan olmasidir (Cansever
1994,140-141). O halde sehrin can ¢ekismesini meydandan hissederiz, ritmleri
susmus bir meydan sehrin 6liimiinii haber verir. Meydana can veren bir kiiltiire
ait olmanin biitiin renkleri ve sesleri ¢ekilirse, sehirli sanat ve musikinin yerini
saskin bir kakafoni alir. Zira “Kapitalizmin i¢inde bulundugumuz evresinde
sehir dinamigini tayin eden 6zelligin, sehir islevlerinin ve mekanlarinin had
safhada fragmanlagmasi, atomlagmasi oldugunu gormekteyiz.” (Bora 2005, 44)

Bugiiniin modern ¢arsilari, bulvarlar ve biiyiik aligveris merkezleri mey-
danin kadim iglevlerini tamamen tiiketime ve anonimlige indirgemektedir.
Artik insanlarin mekani ve zamani kendi oluslar i¢inde tecriibe edecekleri
meydan kamusalligindan iz kalmadi. Bugiin fazlasiyla incelmis ve kaybolmus
bir zaman esiginde ¢evresiisik selinde bogulmus vitrinleriyle biitiin bir sehrin
teslimiyetine ait ritiieller sozkonusu. Yeni zamanlarda meydan insanlar bir
araya getiren sembolik bir mekan degil, miisterileri gecici bir siire agirlayan
bir gecis yeri sadece. Meydan artik o hikmeti goniillere sagan mecnunun degil,
ferasetiyitmis basireti baglanmis meczubun dolastig1 bir yer. Oras1 kendisi gibi
olmak timidinden mahrum insanin mahallidir simdilerde. u
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Meydanin
Maveras

Meydan’dan Geliyoruz, Meydan’a gidiyoruz: Meydanlardayiz...

YUSUF YERLI z AMANSIZ BiR VAKIT'TE, MEKANSIZ BIR MEYDAN'DA, UZAYSIZ VE UZAMSIZ
BIR ATMOSFERDE TOPLANDIK ONCE. ZAMANSIZ BiR VAKTE VE MEKANSIZ

bir meydan’a dogru yol alacagiz, almaktayiz sonunda. Ciktigimiz, kendimizi ilk
idrak ettigimiz yere donecegiz, kendimizi tekrar idrak etmek {izere. insan kendini
ancak bir mekanda, bir zamanda idrak edebilir. Kendinin farkina varabilmesi,
kendini bilebilmesi; neredeyim ve ne zamandan beri buradayim sorusuna cevap
bulabilmesiyle miimkiin olabilmekte. Bir nedenle kendinden gegen (bayilan/
kendinin farkinda olamayan) bir insanin ayildig1 zaman ilk sordugu soru, bulun-
dugu mekan ve zamanla ilgili oluyor ¢ogu zaman: Ben neredeyim, ne zamandan
beri buradayim? Bu sorulara cevap bulamadig takdirde cevabini bulabilecegi
bagska sorular soramazinsan. Soramaz ¢iinkii ayagini bir yere basamaz, kendini
giivende hissedemez. Kendini bilebilmesi; yerini ve zamanini fark edebilmesiyle,
yoniinii tayin edebilmesiyle basarilabilecek bir durumdur. insan da yerden biter,
diger tiim canhlar gibi. Insanin “bir damla su ve bir tutam toprak”tan yaratilmus
olmasinin sirr belki de budur. Insanin mekan arayigina girmesi, diyardan diyara
goc etmesi, yurt yuva arayisinda olusu, cani pahasina yurdunu ve yuvasini
savunusu... Varolusunu mekansiz ve zamansiz anlamlandiramayacagi bilgisinin

en ufak hiicrelerine kadar kodlanmaig
olmasindandir. Kendinibilmek... Tim
bilgelerin 6grenmemizi 6giitledigi ilk
bilgi; belki de ilk ve son bilgi. “Kim
kendini bilirse Rabbini de bilir” ilkesi
nebevi hikmet'in bizlere biraktig1 altin
kiymetindeki miras.

Nereden geldik, nereye gidiyoruz,
simdi neredeyiz kadim sorularin1 Mebde'
(c1kis/baslangig), Mead (doniis/varis),
Meas (konaklama/yasanilan yer) for-
miilasyonu ¢ercevesinde eslafimiz
giindemlestirmisler ve kitaplar kaleme
almslardir. Kelam ve Felsefe gelenegi-

1 Mebde ve Mead: Sozliikte “baslamak, meydana
gelmek; bir isi baslatmak, icat etmek” anlaminda
bed' ve “geri donmek; yeniden yapmak, bir ise
ikinci defa baslamak” manasinda avd (avdet)
koklerinden tiireyen mebde’ ve medd zaman
ismi olup “baslangic ve yeniden doniis zaman1”
demektir (Lisdnii'l-‘Arab, “bd’e”, “‘avd” md. leri;
Kamus Terctimesi, I, 5-7,1223-1227). Terim olarak
mebde Allah'in mahliikatiilkin yarattigi siirecin,
medd ise diinya hayatinin son bulmasiyla ebedi
olan dhiret hayatini baslatacagi dénemin adidur.
Kur'an-1Kerim'de bed' ile (ibdd’) iade kavramlar
terim manalari gercevesinde birgok ayette fiil
kaliplariyla zat-1ildhiyyeye nisbet edilmektedir
(M. E Abdiilbiki, el-Mu‘cem, “bd’e”, “‘avd” md.
leri). ilk yaratilis1 baglatip siirdiiren ve kiyametin
kopmasindan sonra onu tekrar edecek olan
varligin Allah oldugu, bunu gergeklestirmenin
O'na kolay geldigi belirtilmekte ve 6nceki var
olusun sonraki hayat i¢in delil teskil ettigi bil-
dirilmektedir (Yiinus 10/4, 34; el-Enbiya 21/104;
er-Riim 30/27; el-Burfic 85/13). Kur'an'da ayrica
yaratilisin nasil basladigini ve tabiatta siirekli
yenilenen var olusu anlamalari i¢in insanlarin
tefekkiirde bulunmalari ve yeryiiziinii dolagsmalar1
istenmekte, ilk ve sonraki yaratiligin tasviri igin

“en-nes'eti’]-Gla" ve “en-neg'etirl-dhire” (uhra)
ifadelerine yer verilmektedir (el-Ankebiit 29/19-
20; en-Necm 53/47; el-Vakia 56 /62). (TDV islam
Ansiklopedisi, ilgili madde.)

2 Literatiirde mebde ve mead islam felsefesine,
kelam ve tasavvufa dair eserlerin varlik ve dhiret
boliimleri iginde ele alinmis, bu konular klasik
Islam diistincesinde bir telif tiirii olmus, bu adla
miistakil eserler yazilmistir. Ancak mebde ve
mead baghgini tasiyan kitaplar incelendiginde
bunlarin sadece yaratilis ve ahiret konularindan
bahsetmedigi, muhtevalarinda gesitli meselelere
yer verildigi goriiliir. Felsefe ve keldm alaninda
kaleme alinan mebde ve medad kitaplari arasinda
ibn Sind'nin el-Mebde’ ve'l-me‘ad, Nasiriid-
din-i TGsi'nin el-Mebde’ ve'l-me‘ad, Esiriiddin
el-Ebheri’'nin Riséle fi'l-mebde’ ve'l-me‘ad,
Celdleddin ed-Devvani'nin ez-Zevrad’ ve'l-Havra’

miz de bu sorular1 min eyne, ila eyne, fi
eyne seklinde ifade etmis ve insanlifin
seriiveninin bu {i¢ soru cercevesinde
cevaplandirilacagina vurgu yapmistur.
Uc sorunun iiciiniin de bir mekandan
hareketle cevaplanabilecek sorular
olmasi iizerinden giderek ii¢ meydan
algisi dolayiminda bu ii¢ sorunun
cevabini aramaya baslayabiliriz. Ug
meydani, meydanlarin tasidiklar:
anlamlar, yiiklendikleri fonksiyonlar

fitahkiki'l-mebde’ ve'l-me‘dd, Kemalpasazade'nin
Risale fibeyani'l-mebde’ ve'l-me‘ad, Fuzlli'nin
Matla‘u'l-i tikad fima ‘rifeti'l-mebde’ ve'l-me‘ad,
Sadreddinzade $irvani'nin Risale fitahkiki'l-meb-
de’ ve'l-me‘ad, Abdiilbaki La‘'lizide'nin Risale-i
Mebde’ ve Me‘ad ve Mustafa Niiriel-Hiiseyninin
el-irsad li-men enkere’l-mebde’ ve'n-niibiivve
ve'l-me‘ad adli eserleri sayilabilir. Tasavvufala-
ninda da mebde ve mead baghgi altinda bir kismi
felsefiyonii bulunan, bir kismi tasavvuf ehlinin
ihtiyaclarina cevap veren ilmihal tiirti kitaplar
yazilmistir. Bunlara 6rnek olarak Sehdbeddin
es-Sithreverd? el-Maktdl'iin el-Elvahu'l-‘ima-
diyye fi'l-mebde’ ve'l-me‘ad, Aziz Nesefi'nin
Ziibdetii'l-haka’ik adiyla ihtisar edilen Risdle der
Mebde’ ve Me‘ad, imam-1 Rabbani'nin Risile
fi'l-mebde’ ve'l-me‘ad, Senai'nin Seyrii'l-‘ibad
mine'l-mebde’ ile’l-me‘ad, Necmeddin-i Daye'nin
Mirsadii'l-‘ibdd mine'l-mebde’ ile'l-mead, Sar1
Abdullah Efendi'nin Semeratii'l-fuad fi'l-mebde’
ve'l-mead, Haririzade Kemaleddin Efendi'nin
el-imdad fi'l-mebde’ ve'l-mead, Muhammed
Nirii'l-Arabi'nin er- Risaletii's-Sa‘diyye fi'l-mebde’
ve'l-me‘adi'l-insan adli eserleri gosterilebilir. (
TDV islam Ansiklopedisi, ilgili madde.)

iizerinden tanimladigimizda su sekilde

isimlendirebilecegimizi diisiiniiyorum:

1. Ahit Meydani (Elest Bezmi), Amel
Meydani (Arafat), Adalet Meydani
(Mahser/Mizan).

2. Icabet Meydan, icraat/fase Meydani,
ifade/infaz Meydani.

3. MisakMeydani, Muamele/Muhasebe
Meydani, Mizan Meydanai.

4. Muahede Meydani, Miicadele Mey-
dani, Muhakeme Meydani.

5. Mebde Meydani, Meas Meydani,
Mead Meydani.

MEBDE MEYDANI
Altinci Giin olmustu. Bir Cuma vak-
tiydi. Bir ses calindi kulaklarina. Kars1
koyamayacaklari kadar amir, tinisina
doyamayacaklar: denli tatli, unuta-
mayacaklari 6l¢iide tamidik bir ses...
“Elestii bi-rabbikiim /Ben sizin Rabbiniz
degil miyim?” diye sesleniyordu. Varo-
lussal bir soruyla yiiz yilize gelmislerdi.
Verecekleri cevap kendi konumla-
rin1 ve durumlarin tayin edecekti.
Verecekleri cevapla kendilerini bilip
bilmedikleri bilinecekti. Her birinin
verdigi cevap kendisini kendiyapacak
bir cevap olacakti. “Kdli Beld” Evet
dediler. Kendini bildi. Kul oldugunu
anladi. Kendini bildigi i¢in Rabbini de
bilmisti. Imtihan diinyasina dogru yola
cikacaklardi. imtihandan 6nce hesaba
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cekilecekleri konular hakkinda bilgi
sahibi olmaliydilar. “Esyanin Esmast”
Ogretilmisti once. Bu 6grendiklerini
yerliyerinde kullanip kullanamayacak-
lan test edilmisti “Elestii bi-rabbikiim”
sorusuyla. Kendilerine “ikram” edilen
bilgi sayesinde bu kadim sorunun
cevabini “Beld” diyerek verebilmiglerdi.
Ademoglu ayni anda, ayn1 meydanda,
Elest Bezmi'nde?, birbirine sahit kilin-
mist1. Bu soruyu ve verilen cevabi
unutmamalar ve siirekli hatirlamalar
(zikir) i¢in kendilerinden s6z alinmastu.
Onlar daerlik so6zii vermislerdi, er mey-

sahit tutmustu: Ben sizin Rabbiniz degil
miyim? ‘Elbette 6yle! Taniklik ederiz’ dediler.
Boyle yaptik ki kiyamet giiniinde, ‘Bizim
bundan haberimiz yoktu’ demeyesiniz,
yahut ‘Once atalarimiz Allah’a ortak
kostu. Biz de nihayet onlarin ardindan
gelen bir nesiliz. Simdi batila saplanip
kalanlarinyaptiklar yiiziinden bizi heldk
mi edeceksin!” demeye kalkismayasiniz.”

“Elest Bezmi olarak bilinen bu olay-
dan s6z eden ayetler tefsir geleneginde
ii¢ farkl sekilde yorumlanmustir. {1ki,
rivayet geleneginde agirlikli olarak
kabul edilen ve s6z konusu hadiseyi

4

Ademoglu aym anda, ayn1 meydanda, Elest Bezmi'nde, birbirine sahit
kihinmigt1. Bu soruyu ve verilen cevabi unutmamalari ve siirekli
hatirlamalari (zikir) icin kendilerinden s6z alinmisti. Onlar da erlik
sozii vermislerdi, er meydanina cikmislardi

danina ¢ikmislardi. Huzur icinde ahit
meydanindan evlerine dogru birer birer
dagildilar,amel meydanina dogru yola
koyuldular. Insan s6z verebilen, séziinde
durabilen ve ayni zamanda s6ziinden
cayabilen, verdigi sozii unutabilen bir
yanida olan bir canliydi. S6z vermekle,
sorumlulugu yiiklenmekle beserilikten
insaniyete yiikselebiliyordu. Ahdini
unuttugu zaman, yerine getirmedigi
zaman yine beserilikten ¢ikip “belhiim
edal /hayvanlardan da asag bir seviye"ye,
beyinsizlerden de daha asagida bir
varlik derekesine yuvarlanabiliyorlardi.
Mebde (ahit/misak) meydaninda
yasananlar1 Kur'an-1 Kerim Araf sure-
sinin 172-173. ayetlerinde su sekilde
dile getirir: “Rabbin Ademogullarindan
-onlann sirtlarindan- ziirriyetlerini alip
bunlari kendileri hakkindaki su sozlesmeye

3 Araf suresinin 172-173. ayetlerinde Allah'in
insanlarin sulbiinden nesillerini ¢ikardig ve
kendilerini sahit tutup “Ben sizin Rabbiniz degil
miyim?” diye sordugu, onlarin da “Evet, Sylesin, biz
buna sahidiz” dedikleri, bu ahitlesmenin kiyamet
giinii insanlarin “Biz bundan habersizdik” ya da

“Vaktiyle atalarimiz Allah’a sirk kogsmuslardi, biz
de onlara uyup boyle yaptik” dememeleri igin
gerceklestirildigi ifade edilmektedir.

fiilen ve somut olarak gerceklesmis
bir hadise olarak telakki edip bunun
iizerinden ¢ikarimlar yapan goriis-
tlir. Bunun karsisindaki goriis, soz
konusu anlatimi temsil kabilinden
say1p ayetlerdeki esas konunun insana
yaratilistan verilmis olan temiz fitrat
oldugunu savunur. Klasik tefsirde bu
goriise iliskin kayitlar daginik vazi-
yette olmakla beraber ibn Asiir'un (6.
1973) ‘Netice itibariyle ayetin manasi,
Allah Tedla'nin insani yaratirken onun
yaratilisinda vahdaniyetiidrak edecek
delilleri yaratmig olmasi, fitratinda bu
hususu idrak etmeye yonelik tefek-
kiirii var etmis olmasidir’ seklindeki
degerlendirmesi, bu goriisiin kisa bir
Ozetini ortaya koyar niteliktedir. Yine
bu goriisiin bir tiirevi olarak, ayette
gecmiszamanda yasanmisbir hadiseden
degil, siirekli olarak yagsanmakta olan
bir hadiseden s6z edildigi, yani [Rabbin
Ademogullarinin sulblerinden onlarin
nesillerini ¢ctkardig: vakit] ifadesindeki
ve iz ehaze rabbuke (Rabbin ¢ikardig:
vakit) ifadesinin ve iz ye'huzu rabbuke
(Rabbin ¢ikaracag: vakit) manasinda
oldugu, dolayisiyla her bir insanin

bulug ¢agina erdiginde Allah'in Rab
olduguna dair delilleri fitratinda ve
aklinda mevcut bulacak olmasindan
50z edildigi de soylenmistir.” 4
Elmalili Hamdi Yazir ilgili ayetin
tefsirinde “Bircok miifessir misak alma
olayinin bir temsil oldugunu kabul
etmektedir. Bukabule gore insanin fit-
rati, tevhidi ve dini kabul edebilecek bir
yapida var kilinmigtir.” der. Kendisinin
debuanlaminispatiigerisinde oldugunu
ifade eden Yazir, ifadesinin devaminda,
misak olayini fitratin gerceklestirmis
oldugu bir akit olarak tavsif eder ve
“Iste o Adem'in ilk evladindan itibaren
herkes Rabbinin verdigi ve emrettigi
insan fitratini alip kabul etmekle, fitrat
akdini kabul etmis ve kendi nefsinde
olsun Rabbligina sahit ve ublidiyyetine
taahhiit etmistir. Bu mukavele ve bu
misak-1 fitr], beserin mebde-i dinfsi,
mebde-i hukiikisi, mebde-i medenive
ictimaisidir.” seklinde aciklamaktadir.
Bir bakima insan Hakikate sahit olarak,
Hakka sehadet getirerek sorumlulugunu
yiikleniyor; arza hubut (inmek) ederek,
yeni habitatinda (yasam alani), Meas
meydaninda yerini aliyordu.

MEAS/YASAM MEYDANI

Mebde meydani ile Meas meydani
arasindakibag “Alak” suresiyle kurulur:
Sahit oldugun, varligini ikrar ettigin, kul-
luguna talip oldugun Rabbin adiyla oku!
Oku ey Resul, duyur Rabbinin kelamini

Oku, dinle, anla, arastir ey Qari!

Nedir Alaq?

Nedir Qalem?

Bilmedigin ne?

islam sehirlerinde meydan yoktur
seklinde dillendirilen bir goriig vardir.
Yunan'in Agorasi, Roma'nin Forumu,
Gin'in Sakli Kenti ve giiniimiiz Bat tipi/
kapitalist kentlesme pratiginin ortaya
koydugu tiirden bir meydan anlayisinin
ve yapisinin [slam medeniyetinin kur-
dugu sehirlerde goriilmedigini soyleye-

4 -MUHAMMED COSKUN, Tefsir Literatiiriinde
Elest Bezmi, Ankara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi
Dergisi 57: 2 (2016), ss. 97-120

biliriz; ancak meydanin bulunmadigini

dakimse iddia edemez. Meydan fikrinin

arketipi olarak yukarida anlatagel-
digimiz Elest Meclisi'nin kuruldugu

mekansiz meydandan Yevmii'd-Din'de

(Din Giinii) Yevmii'l-Mezid'de (Biiyitk

Cuma) insanlarin toplanacagi mahser

meydanina varincaya degin Miislii-
man tahayyiiliinde hep bir meydan

fikri vardir. Bu tahayyiiliin tezahiir ve

tahakkuk mekani olarak bu diinyada

inga ve imar ettikleri sehirlerin tam

merkezinde de meydanlar fizyolojik
ve fonksiyonel varliklari ile yerini alir.
Arafat meydanitailk giinden giiniimiize,
giiniimiizden de kiyamet giiniine kadar
ne fiziki yapisinda ne de fonksiyonel

karakterinde herhangi bir degisime ve

gelisime ugramadan tiim zamanlarda

aynikalabilmis yegane meydan olarak
bizleriselamlamaktadir. Mescid-i Haram

ise Ummii'l Kura olan Mekke'nin gibe-
gindeki meydandir. Miislimanlarin

insa ve imar ettikleri sehirlerin merkez

meydani, Mescid-i Haram'a miiteveccih

ve ondan miilhem insa edilen mescit/
cami ve uzantilarindan olusur.

ARAFAT MEYDANI:

Arafat meydanina indik once. Arif
olarakindik, Arafat'1 yurt edindik. Arafat
mekansiz meydanin; Mebde meydani-
nin, ahit meydaninmin yeryiiziindeki iz
diisiimii, somutlasmigs hali. Arafat'ta
vakfeye durmak zamansiz vaktin taze-
lendigi anlari idrak etmektir. Mebde ve
Mead sirrina vukufiyet kesbetmektir.
Arafat meydaninda seytanin serrine,
tiirli desiselerine kars: uyaniklik
kesbeden ahali fevg fevg Miizdelife
caddesinden Mina meydanina dogru,
ellerinde ¢akil taglari ile lebbeykler (iste
geldim, buyur Rabbim) esliginde yiirii-
yiise gecer. Mina meydaniniisgal eden
biiyiik, kiiciik vasat her tiirden seytam
taslar; meydanlarini, sehirlerini, evlerini,
mahallelerini, elbiselerini tertemiz
ederler. Mahsere kadar siirecek olan
meydan savagint ilk orada baslatirlar.

Bekke meydanina erdik zamanla.
Evimiz Kabe'yi insa ettik Bekke mey-
daninin tam gobegine. Gozyaslarimizla
kardik harciny, riyadan iz birakmadik
temelinde. Sonra dagildik arzin dort bir
bucagina. Sehirler kurduk, kentler insa
ettik Bekke'ye miiteveccih meydanlari
olan. Atamiz Ibrahim (as), tiim mey-
danlar1 dolast1 bir bir. Putlardan temiz-
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dirilmesine benzer bir sekilde,’ Cagri-
cr'nin ¢agrisini duyan kuslar nasil dort
bir yondeki daglardan kanatlanarak
sehirlerin anasina, Bekke meydanina
dogru ugusa gecip, gagalarinda tasidik-
lari camur taneleri ile atesten ordular:
helak edip sehirlerini ve meydanlarin:
seytan ve ordularinin tasallutundan
kurtariyorlarsa peygamberi ¢cagriya

Arafat meydani ta ilk giinden giiniimiize, giiniimiizden de kiyamet
gliniine kadar ne fiziki yapisinda ne de fonksiyonel karakterinde
herhangi bir degisime ve gelisime ugramadan tiim zamanlarda aym
kalabilmis yegane meydan olarak bizleri selamlamaktadir. Mescid-i
Haram ise Ummiil Kura olan Mekke'nin gébegindeki meydandur.
Miisliimanlarin inga ve imar ettikleri sehirlerin merkez meydani,
Mescid-i Harama miiteveccih ve ondan miilhem insa edilen mescit/

cami ve uzantilarindan olusur.

leyerek ilerledi. Bekke meydanindaki
evimizi oglu Ismail (as), karis1 Hacer
(as)ile el ele vererek temelleri iizerine
yeniden inga etti. Etrafini emin kild,
masumiyetine dokunmay: haram etti.
Meydandabir makam edindi, makamina
¢ikarak tiim insanlar: bu meydanda
kiyam etmeye, dirilmeye ¢agirdi. Nasil
kiyam edeceklerini, nasil dirileceklerini
kus meseli ile anlatt1 evlatlarina. Olii
kuslarin (kullarin) peygamberinefesle

kulak veren kullar (kuslar) da kiyama

5 Hz.Isa(as)in gamurdan yonttugu kus kalibina
tflemesiyle kusun hayat bulup havalanmas
mucizesini; 6zii itibariyla toprak olan, manen
6lmiis insan ve toplumlarin, mabet ve sehirlerin
vahyin ilkeleri ile nasil dirileceginin temsili
anlatimi olarak okuyabiliriz. “Onu (isa'y1)
Israilogullarina resul olarak génderecek, o da
onlara soyle diyecektir: ‘Size Rabbiniz tarafindan
bir mucizeyle génderildim. Ben size camurdan
kus sekline benzer bir ey yapar, igine iiflerim,
oda Allah'in izniyle hemen kus oluverir... Eger
inanmaya niyetiniz varsa, elbette bunlarda sizin
icin alacak dersler vardir.”” (Al-i imran, 3/49).
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kalkarak yeniden dirilisin yolunu yor-
damini 6grenebilirler. Atamiz ibrahim

(as) bize bu bilgiyi miras birakt1. Bekke

meydani-Harem meydani-Mescid-i

Harem siirekli bir akiskanlhigin yasandigi

bir alandir. Her tiirden, herirktan, her

dilden, her renkten insanlarin endisesiz

bulustuklari, bilistikleri, kaynastiklar

meydandir. Bumeydanda dairesel olarak

dacizgisel olarak da hareket edilir. Slo-
ganlar atilir, lebbeykler cekilir, herveleler
(onurlu/caliml yiiriiyiis) yapilarak bir

meydandan digerine gecilir (Safa ve

Merve meydanlari).

Mekke meydanlari (Arafat, Mina,
Harem, Safa, Merve meydanlari) nasil
Mebde meydaniile Mead meydaninin
somutlagmis tezahiirleri ise; diger
sehirlerin meydanlar1 da Mekke mey-
danlarinin bagka cografyalardaki iz
diistimleridir. Bu nedenledir ki Mekke
Ummii’l Kura (sehirlerin anasi-baskent-
ler bagkenti) olarak isimlendirilmistir.

Insan bir zaman ve mekan i¢cinde
meydana gelmekte; kendini bu zaman
ve mekan icinde idrak etmektedir. Bir
mekdndan digerine niizul edip urug
etmektedir. Zaman nedir ve o mekan
neresidir sorusunun cevabi Miisliman
kavrayisinda Cuma (toplanma zaman)
ve Cami (toplanma mekéani) olarak
yer etmistir. Cuma giinii niizul eden
insan, yine ayni giin, geldigi mekana
dogru (Elest Bezmi) urug etmektedir
(mira¢/namaz).

CUMAS
Yaratilisin altinci giinii, cuma
giiniinde insanoglu yaratilmis, Rabbi

6 Cum‘a (cumua, cumaa): “Toplamak, bir
araya getirmek” anlamindaki cem* kokiinden
isimdir. Islam'dan 6nceki donemde haftanin
altinci giiniine artibe denirdi. Arami dilinde

“arefe glinii” anlamina gelen arfibe, Yahudilerin
cumartesine hazirlik yaptiklari ve bunun igin
Medine'de sabahtan 6gleye kadar pazar kurduklar
bir giindii. Bu giine cuma adinin verilmesini,
Kureys'in atalarindan olup bu giinde kavmini
toplayan, kendilerine 6giit veren ve Harem'e
sayg1 gostermelerini emreden Ka‘b b. Lileyy'e
kadar gotiirenler oldugu gibi, Hicret'ten 6nce
Medine'de Ensar tarafindan toplant: ve ibadet

tarafindan muhatap alinmis, ayni
giin ahit alinarak insanlig1 (kullugu)
tescillenmistir. insanoglu Elest Bez-
mi'nde yasadiklari, duyduklari ve
gordiiklerinden o kadar mest olmustur
ki bu an1 bayram sevinci kivaminda
tatmistir. Cuma giinii ayn1 zamanda
insanoglunun diinyaya niizul ettigi,
diinya hayatini deneyimledigi giindiir.
Biiyiik simdinin baska adidir cuma.
Tanpinar'in bir siirinde dile getirdigi,
o genis an bu cuma olmali.

Ne i¢indeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin
Pargalanmaz akisinda.

Yine Ismet Ozel'in Celladima Giiliim-
serken Cektirdigim Resmin Arkasindaki
Satirlar'da tasvir ettigi akis bu Biiyiik
Cuma'da (biiytik simdi) olup bitmektedir:

giinii olarak secilmesine baglayanlar ve ismi
bu tarihten itibaren baglatanlar da vardir. Bu
glinlin cuma adini almasi bilhassa toplanti
giinii olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayniadi
tasiyan surede, “Cuma giinii namaz igin ¢agr1
yapildiginda hemen namaza gidin ve alisverisi
birakin” (el-Cum‘a 62/9) mealindeki ayet, cuma
namazinin farz kilinmasindan énce de giiniin
bu adlaanildigina ve bir toplanti giinii olduguna
isaret etmektedir. ( TDV Islam Ansiklopedisi,
ilgili madde.)

Ben Ismet Ozel, sair, kirk yasinda.
Her sey ben yasarken oldu, bunu
bilsin insanlar

ben yasarken koptu tufan

ben yasarken yeni bastan
yaratildi kainat

her seyi gordiim i¢im rahat

g0k yarildi, camura can verildi
ling edilmem i¢in artik biitiin
deliller elde

kazandim nefretini fahiselerin
lanet ediyor bana bakireler de.
Sozlerim var képriileri gegirmez
kimseyi atesten korumaz kelimelerim
kiligsizim, saygim kalmadi
bugday saplarina

uctum ama ugusum

radarlarla izlendi

gayret ettim ve sovdiim

bu da gecti polis kayitlarina.

Insan bu giinde yapip ettiklerinin
hesabini giin sonunda (ahir zaman)
verecek ve yedinci glinde tatil yapmaya
hak kazanacaktir. Yahudilerin yedinci
giinii, yevm-i sebti’ Tanri'nin dinlenme-

7  QCesitli hadislerden anlagildigina gére cuma,
haftalik ibadet giinii olarak daha 6nce Yahudi
ve Hristiyanlar i¢in tayin ve takdir edilmis, fakat
onlar bu konuda ihtilafa diiserek Yahudiler
cumartesiyi, Hristiyanlar pazari haftalik toplanti
ve ibadet giinii olarak benimsemisler, Allah
da cuma giiniinii Miisliimanlara nasip etmis,
onlar1 bu konuda hakka ulasmaya muvaffak

sine ayirmalari Tanri anlayislarindaki
bir sapmanin, bir tahrifin neticesidir.
Tanr tatil yapmaz, Tanr1 yorulmaz ve
Tannidinlenmez de. Tatil (cennet) Tanr1
tarafindan kullarina bir ikram olarak

sunulmustur. Hz. Peygamber “Giinesin
dogdugu en hayirhi giin cumadir; Adem
o glin yaratilmis, o glin cennete girmis
ve o glin cennetten ¢tkanlmistir; kiyamet
de cuma giinii kopacaktir” soziiyle bu
gliniin 6zelligini dile getirmistir.? Biiyiik
giiniin, altinci giiniin bilyiik geceside
var: Kadir Gecesi. Icabet vakitleridir
bu vakitler. Tahakkuk ani tespit edi-
lemedigi icin, her giin yevm-i cumayr,
her gece leyle-yi kadri yagsama firsati
var demektir. Miiphemiyet'in imkan
verdigi Miilhemiyet ile zenginlesmek,
yeni ufuklara kanatlanmak... Hz. Pey-
gamber'in “Ben onu (cuma vakti, icabet
ani) biliyordum, ancak kadir gecesi
gibi o da bana sonradan unutturuldu”
dedigi rivayet edilir. Yine Peygamberi-
miz “Ben cuma giini, ikindi vaktinin
peygamberiyim” diyerek ahir zaman
peygamberi oldugunu ifade etmistir.
Buradaalti ¢izilen cuma, yaratilis evre-
sinin altinci giiniinii ifade etmektedir.
Giinliik yasamimizda kullandigimiz

kilmigtir (Miislim, “Cum‘a”, 19-23).( TDV islam
Ansiklopedisi, ilgili madde.)
8 TDV islam Ansiklopedisi, ilgili madde.

siyonunu yerine getirmektedir. Mey-
danlarn, icinde tiretildikleri medeniyet
ikliminin biitiin degerlerinin bir bicimde
yasandig1 ve yansitildigi mekanlar
oldugundanyola ¢tkarak sunu rahatlikla
soyleyebiliriz: Camiler Miisliimanlarin
sahip olduklar ve {irettikleri maddi/
manevi tiim degerlerin bir bi¢cimde,
bir arada yasandig1 ve yansitildigi
meydanlardir. Hat sanatindan dokuma-
cilifa, cini sanatindan oymaciliga, tas
ustaligindan ses ustaligina, aydinlatma
tekniginden 1sinma yontemine onlarca
sanat ve teknik bu mekanda kendine
yer bulur. Alim de bu mekanda amir
de. Asker de burada sivil de. Zengin de

Bekke meydani-Harem meydani-Mescid-i Harem siirekli bir akig-
kanhgin yasandig1 bir alandir. Her tiirden, her irktan, her dilden, her
renkten insanlarin endisesiz bulustuklari, bilistikleri, kaynastiklari
meydandir. Bu meydanda dairesel olarak da cizgisel olarak da hareket
edilir. Sloganlar atilir, lebbeykler cekilir, herveleler (onurlu/calimh
yiiriiyiis) yapilarak bir meydandan digerine gecilir

cuma giinii ise o Cuma’nin sembolik
bir tekraridir.

CAMi®
Toplanilan mekan anlamina gelen
cami, Islam sehirlerinde meydan fonk-

9  Arapcacem‘kdkiindentiireyen, “toplayan, biraraya
getiren” anlamindaki cdmi‘ kelimesi, baslangigta
sadece cuma namazi kilinan biiyiik mescidler
igin kullanilan el-mescidii’'l-cimi‘ (cemaati
toplayan mescid) tamlamasinin kisaltilmig sek-
lidir. “el-Mescidii'l-cAmi tabiri, Taberani'nin bir
rivayetine gore bizzat Hz. Peygamber tarafindan
kullanilmugtir (el-Mu ‘cemiil-evsat, I, 143). Ancak
hadisin ravilerinden birinin tenkit edilmis
olmasini (Mecma ‘u’z-zevd’id, II, 46) goz oniine
alarak bu rivayeti ihtiyatla karsilamak gerekir.
Bununlaberaber bazi hadis senedlerinde gegen
ifadelerden, bu tabirin tabiin déneminde kesin
olarak kullanildigini s6ylemek miimkiindiir.
Eb{i Omer el-Kindi'nin el-Viildt ve'l-kuddt'inda
kadilarin mescidlerdeki kazai faaliyetlerinden
bahsedilirken “el-mescidii'l-cimi* tabirine yer

verildigi halde zeylinde zaman zaman sadece

“el-cami’” ifadesinin geg¢mesi, hicri IV. (X.) yiiz-

yilin baglarinda “cami” kelimesinin tek basina
kullanilmaya baslandigini gostermektedir. Daha
sonra, icinde cuma namazi kilinan ve hatibin

burada fakir de. Siyahiye de yer vardir
buradabeyaza da. Cumave cami, zaman
ve mekanin birbirini biitiinlemesi
gibi biri digerini biitiinleyen, varlig1
digerinin varligina, yoklugu digerinin
yokluguna neden olabilecek iki kavram
vekurumdur. Bunedenledir ki Islam'da
haftalik topluibadet giinii olarak cuma
secilmis, bu giiniin bir bayram oldugu
bircok rivayette acgikca belirtilmistir.
Cuma giinii gerekli temizligi yaptiktan
sonra camiye gidip hutbe dinleyen ve
namazi kilan kimsenin o giin ile daha
onceki cuma arasinda islemis oldugu
giinahlarin affedilecegi belirtilmis, bu
giinii onemsemeden {i¢ cuma namazini
terk eden kimsenin kalbinin miihiirle-
necegibildirilmistir. Meydana (camiye)

hutbe okumasi i¢in minber bulunan mescidler
cami, minberi bulunmayan yani cuma namazi
kilinmayan kiiciik mabedler ise sadece mescid
olarak anilir olmustur. V. (XI.) ylizy1l hukuk-
cularindan Maverdi ve Ebi Ya‘la da bu ayrimi
acikea belirtirler. (TDV islam Ansiklopedisi,
ilgili madde.)
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MEDRESELER

AKSA SERI LISESI

GADIRIYYE
MEDRESESI

BASITIYYE
MEDRESESI

AKSA iSLAMI
RIYAT VE MEDRESELERI

EMINIYYE MEDRESESI

FARISIYYE MEDRESESI

gelmeyen, yurtsuz kalmay1 goze almig
demektir. Cumada camide bulugmayan
Elest Bezmi'nde verdigi ahde sadakatte
gevseklik gostermis olmaktadir. Elest
Bezmi'nde ¢agrildiklar gibi cuma giinii
de insanlar biiyiik meydana, Cami-i
Kebir'e cem olunmak {izere ¢agrilirlar.
Bu ¢agriya kulak verenlerin o an tiim
mesgalelerinden uzaklasarak lebbeyk

Camiler meydanlarin sadece toplayi-
cilik 6zelligini temsil etmezler; diger
meydanlar siisleyen plastik sanatlarin,
teshir edilen kiiltiirel ve dini degerlerin,
kurucu ve koruyucu figiirlerin, masalsi
ve menkibevi anlatilarin, ortaya konu-
lan biiyiik iddialarin da bir bicimde
sergilendigi biitiinleyici meydan olma
fonksiyonunu da yerine getirirler.

nidalariyla, “beld” demek icinmeydana “istanbul Siileymaniye Camii'nin (1550-

akin etmeleribeklenir. “Eyiman edenler!
Cuma giinii namaz i¢in ¢agri yapildig
zaman, hemen Allah'in zikrine kosun ve
aligverisi birakin. EGer bilirseniz by, sizin
icindaha hayirlidir. Namaz kilininca artik
yeryiiziine dagilin ve Allahin liitfundan
nasibinizi arayin. Allah’t ¢ok zikredin ki
kurtuluga eresiniz.” (el-Cuma 62/9-10)
Cumanamazinin sehirde yasayanlaricin
ve cemaat halinde kilinabilecek olmasi
da Cuma-Camii-Cemaat-Meydan-$ehir
iligkisinin birbirine ne kadar bagh
oldugunun bir ifadesi olsa gerektir.”

10 Hanefiler'e gére cumanin devlet bagkaninin
tahsis ettigi halka agik camilerde kilinmas
sarttir. S&fiiler bir yerlesim merkezinde (sehir,
kasaba, kdy) yalniz bir camide kilinabilecegi
goriisiinii benimserler. Cemaatin tamamini
alacak bitytikliikte bir cami varken birden fazla
camide kilinmasi hédlinde 6nce veya devlet
bagkanu ile birlikte kilanlarin namazlar sahih

1557) merkezi kubbe baldakenin iki
tarafindaki Iskenderiye, Baalbek, Kiztasi
ve Topkapi Saray1'ndan getirilen siitun-
larla; Misir, Babil, Roma ve Osmanl gibi
dort biiyiik medeniyet; cihan padisahi
Kanuni Sultan Siileyman tarafindan inga
ettirilmis olan tek bir yapida simgelenir.
Boylelikle Osmanli padisahi bu dort

olup digerlerinin ayrica 6gle namazini kilmalarn
farzdir.

Biitiin mezhepler cemaat sart1 tizerinde ittifak
etmekle birlikte cemaatin sayisi1 hususunda farkl
goriisler benimsemislerdir. Eb(i Hanife'ye gore
cemaatimam disinda iig, Ebdi Yiisuf'a gore ise iki
yiikiimliiden asag1 olamaz. $afifler namazin en
az kirk kisiyle kilinmasi gerektigini soylerken
Hanbeliler hutbede de ayni sayinin bulunmasi
sartiniileri stirerler. Malikiler,imamdan baska en
azonikikisiden olusan cemaatle kilinabilecegi
goriisiinii benimsemekle birlikte mezhepte
meshur olan kanaat, cemaatin sayi ile degil
asgari bir koy niifusuna gore belirlenmesidir.(
TDV Islam Ansiklopedisi, ilgili madde.)

OSMANLI MEDRESESI

MEMCIKIYYE MEDRESESI
ASARDIYYE MEDRESESI
MELEKIYYE MEDRESESI

biiyiik medeniyetin mirasinive giiclinii
Istanbul Siileymaniye Camii vasitastyla
kendi saltanatinda bir araya getirmis
olur. Bu durum Osmanl'nin bir diinya
medeniyeti olarak insanlik mirasini
devralan bir devlet oldugunun camii
mimarisindeki sembolik bir ifadesidir.
Bilinen tiim 6rnekler Osmanl impara-
torlugu'nun evrensel bir sultani statii
sembolii olarak diinyanin biitiin 6nemli
yapilarindan devsirilen tag ve mermer-
lerin yapi malzemesi olarak kullanilmis
oldugunu gostermektedir. Malzeme
kullanimi konusundaki bu egilim Hz.
Adem tarafindan islam'm ilk ibadetgah
ve Allah'in evi olarak insa edildigine
inanilan Kabe ile Kudiis'teki Stileyman
Tapinagi'min farkli yerlerden getirilmis
malzemelerle inga edilisine baglanan bir
gelenegin simgesidir. Benzer bir uygu-
lama olarak Ortagag Avrupasi'ndainga
edilmis olan katedrallerin bir¢ogunda
da eski Roma harabelerinden ¢ikarilan
taslarin kullanildig: bilinmektedir.”

11 “Sinan, Tezkiret-iil Biinyan'da her biri bir diyar-
dan gelmistir dedigi bu dort siitunu ‘... Oncelikle
o dort mermer siitun ki, her biri dort segkin dost
benzeri din bahgesinin ulu selvileridir, her biri bir
baska diyardan getirilmistir. Bunlardan biri, Kiztast
Mabhallesi denilen yerde kdfir zamaninda bir kizin
diktigi siitundur. Kiztasi, diye bilinen yekpare bir

_{_’k ESREFIYYE MEDRESESI

Islam diinyasinin genelinde, genel-
likle ibadet mekanina mescit denilmekte
iken -ki Kuran'da daboyle gecer, Mescid-i
Haram mesela- Osmanli'nin merkezi
bolgelerinde, merkezi yerde yer alan
biiyiik ibadethaneye cami-i kebir, orta

siitun, minare gibi, Tuba benzeri bir mildir. Bir
baska siitunu Iskenderiye'den mavnayla getirdiler.
Bir siitunu, Baalbek'ten deniz kenarina indirilip
mavnayla getirildi. Bir baska siitunsa Topkapt
Sarayi'nda bulundu...” seklinde anlatmaktadur.
Omer Liitfii Barkan, sonuncu siitun diginda diger
ti¢ siitunla ilgili kayitlar: bularak, bu bilgilerin
dogrulugunu belirtmistir. Ayrica, Suphi Saatgi; ..
istanbul Siileymaniye Camii Marmara mermeri
siitun kaideleri Kzikos'tan 26 Agjustos 1550'de
getirilmistir. Caminin i¢inde kullanilan dort granit
ana siitundan biri 30 Aralik 1551'de Kiztasindan,
ikincisi Aralik 1552'de Iskenderiye'den, ii¢iinciisii
Baalbek'ten getirilmistir. Dérdiinct, yani sonuncu
siitunise Eski Saray'dan taginmuistir’ demektedir.” N.
Cicek Akqil Harmankaya, Mimar Sinan Camile-
rinde Sembolizm Uzerine bir Degerlendirme.
Hz. Adem Tur-i Sina, Tur-i Zeytun, Liibnan ve
Cudi daglarindan getirdigi taslarla evi (Kabe'yi)
kurdu. Temel taglarini Hira'dan ald1. Bkz. Omer
Lekesiz, Sevgilinin Evi Ev-Kabe Simgeciligi
Uzerine Bir Coziimleme.

boy ibadethanelere cami, kii¢iik boy
ibadethanelere de mescit denilmistir.
Bu kullanimin yukarida izah etmeye
calistigim merkez olma, tim bilesenleri
temsil ettiginin sembolik ifadesi olma
gibi bir yonii olmal.

Camimimarisini sembolik okuyanlar,
Miisliman kozmoloji anlayisindan
hareketle mekani ve biinyesinde barin-
dirdig1 elemanlar1 anlamlandirirlar.
Bu hususu daha bir belirginlestirmek
adina Mescid-i Haram, Mescid-i Aksa,
Siileymaniye ve Isfahan Naks-1 Cihan
Meydani'nin sembolik okumalarini
yapmaya ¢alisacagim.

Mescid-i Haram: Merkezinde Bey-
tullah’in yer aldig1 ilk mescit. Goksel
kentte bulunan Beyt-i Mamur'un
yeryiiziindeki iz diisiimii. Hz. Ibrahim
tarafindan imar edilen ilk meydan.
Miisliimanlarin kurdugu sehirlerin
biitiin meydanlarinin tevecciih ettigi
bas meydan. Her inananin dmriinde
bir kez olsun bulunmasi gereken tek
meydan. Diinyanin kalbi. Kalp nasilinsan

bedenindeki kanlar toplayip, temizleyip
tekrar viicuda pompalarsa Mekke mey-
danidainananlar sehirlerinden toplar,
temizler ve tekrar memleketlerine iade
eder (Hac). Biitiin damarlar nasil kalbe
kan tagiyan yollardir, diinyadaki biitiin
yollar da Mekke meydanina mii'min
tasir. Bu nedenledir ki biitiin yollar
Roma'ya degil, Mekke'ye, Mescid-i
Haram'a ¢ikar. Harem meydaninin
kalbi olan Kdbe'nin temel tagi Hira'dan,
duvarlar Tur-i Sina, Tur-i Zeytun, Liibnan
ve Cudi daglarindan getirilen taglarla
oriildii. Kose tas1; cennetten gelen, Elest
Bezmi'ndeki ahde sahitlik etmis olan
Hacerii'l Esved oldu. Meydani ve insani
maddi ve maneviolarak temizleyen ve
besleyen zemzem kuyusu, diinyanin dort
bir kdsesinden fiskiran pinarlardan
devsirmekte suyunu. Rahmetli annem
bayram sabahlari erkenden kdy cesme-
sine gider, su getirir ve o su ile biitlin evi
yagmurlama sulardi. Bu vakitte akan
suyun zemzem suyu oldugunu sdylerdi.
Boylece tiim Miisliiman evleri kutsal su
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ile kutlanmig oluyordu. Kabe'nin drtiiye
biirtinmesi, meydanlarimizin mahrem
yapisinin simgesel bir anlatimidir adeta.
Mescid-i Aksa: 144 doniimliik Mes-
cid-i Aksa platformu iizerine uzun tarihi
boyunca yapilan mimari elemanlarin
bugiin bize fisildad1§1 bazi mesajlar ve
ilhamlar var. Kisaca sdyleyecek olursak
Aksa platformunun etrafi tarihin farkhi
donemlerinde insa edilmis onlarca
medrese ile kusatilmig bulunmaktadr.
Kudiis'iin onlarca mezhep ve mesrebe,
farkli inang gruplarina ev sahipligi
yaptigini ve tim bu inang gruplarina
ait binlerce efsane, 1sraliyat, hatirat,
felsefi goriisiin bu sehirde cirit attigini
diistindiigiimiizde harem bolgesinin
hurafelerin istilasina karsi korunmasi
gerekiyordu. Medreseler adeta kale
surlar1 gibi haremin etrafini kusatmis
ve zararl fikirlere karsi1 medresenin
korumasi ve himayesine siginmstir.

Yine Mescid-i Aksa platformu ve
harem bolgesinin mimari organizasyo-
nundan hareketle soyleyecek olursak
Seyr-ilallah'in, Allah’a (Hakka ve Haki-
kate) yolculugun mimari diizenleme
ile nasil ifade edilebileceginin ilging
ornegini bize sundugunu goriiyoruz:

- Aksa platformunu kusatan medre-
seler [lme’l-Yakin makamina, ulemanin
ilmiyle Islam’1 savundugu, anlattig1
makama vurgu yapar.

- Avlu icindeki onlarca mihrap
ve namazgah, sufilerin konakladig:
makamlar Ayne’l-Yakin makamini
duyumsatir bize.

- Muallak kayasinin bulundugu
platform ve onun etrafinda bulunan
peygamber makamlari... Yakup(a.s.)in
merdiveninin bulundugu makam ve Hz.
Peygamber(a.s)'1n miraca ytikseldigi
makam... Mirag yolculugunun basladig1
mekan... Peygamberler makami. Tiim
bunlar1 Hakka'l-Yakin makami olarak
okuyabiliriz. Medreseden Mihraba,
Mihraptan Miraca bir yolculugun
mekanlasmis haliniilham eder bugiinkii
haliyle de Mescid-i Aksa.

Siileymaniye: Kendisini Hz. Siiley-
man'in mirasgisi goren Sultan Siiley-
man’'in banisi oldugu, yine kendisini
Hiram Usta'nin devamecisi géren Sinan'in
mimarioldugu, ins ve cinden yiizlerce
amelenin emegi ile insa edilen cami;
Yeni Roma, Yeni Kudiis™ olarak da
oteden beri anilan Istanbul'un ticiincii
tepesine, tipki Siilleyman mabedinin
Zeytun Tepesi'ne konduruldugu gibi
konduruldu ve sehrin ve medeniyetin
simgesi haline geldi, tipki Kudiis ve Aksa
gibi. Stileymaniye de diinyanin dort bir
yanindan devsirilen malzemelerle inga
edildi.® Stileymaniye Aksa benzerligi
sadece bunlarla da kalmaz. Siileyma-
niye kiilliyesinin mimari kurgulanisi
da sanki Aksa platformunun mimari
kurgulanisindan ilham alinarak inga
edilmis gibidir. Aksa platformunun
cevresi medreselerle ¢cevrelenmistir,
Siileymaniye kiilliyesinin etrafi da med-
reselerle gevrilidir. Sultan Stileyman’in
tiirbesi Ugur Tanyeli'ye gore* Kubbetii's
Sahra'nin sekizgen mimarisinin bir
tekraridir. Tirbede kullanilan Hace-
rii'l Esved’'den koparilma tas, Muallak
Kayasi'ndan bir parca niyetiyle tiirbeye
yerlestirilmistir adeta.

12 “Konstantinopolis, Konstantin'in sehri kurduk-
tan sonra gegen elli y1l boyunca, resmi olarak
Yeni Roma adiyla anilmayacaktir; ancak agikea,
sokaklarda ve halkin hayalinde olan bir fikirdir
bu. Kilise tarihgisi Socrates Scholasticus 5. yiizyil
ortalarinda, Strategion'daki bir yazitta sehre ‘Tkinci
Roma’ dendigini yazar; ve Publilius Optatianus
Prophyerius'un 326 yilindan erken bir tarihte
kaleme ald18: siirinde ve Kostantin'in ciirretli

‘aeterno nomine iubente deo donavimus’ (Bu
Tanri'nmin buyrugu ile ebedi bir isim verdigim
sehirdir) ilaninda sehir béyle anilir. Ve yine ayni
hizla, sehir ‘Yeni' ya da ‘Ikinci' Yerusalim olarak da
anilmaya baslayacaktir. Stituncu Simeon, Stituncu
Daniel’e Yerusalim yerine Konstantinopolis'e
gitmesini sdylerken Konstantinopolis'e Ikinci
Yerusalim der; siklikla ondan Yeni Yerusalim
olarak bahseder.” (Bettany Hughes, Istanbul,
Ug sehrin hikayesi, Alfa yayinlar1.)

13 N. Cigek Akqil Harmankaya, Mimar Sinan
Camilerinde Sembolizm Uzerine bir Deger-
lendirme.

14 Ugur Tanyeli, Mimar Sinan; Muhayyel ve Tarihsel,
Metis yayinlari.

Cami mimarisinde kullanilan sem-
bolik anlatimlarin bir benzeri islam dis1
medeniyetlerin gerek meydanlarinda
gerekse dini yapilarinda da kullanil-
maktadir. Roma meydanlari mitolojik
figiirlerin miting yaptig1 alanlardir
adeta. Farkli bicim ve iceriklerle dona-
tilmis olsalar bile sehirler meydansiz
olmamaktadir. “Ornegin kaliplasmis
olarak kubbe gecislerinde yer alan
¢ehar-yar-1 glizin'ler (Hz. Ebubekir, Hz.
Omer, Hz. Osman, Hz. Ali) gibi Ortodoks
kiliselerinin ana kubbe gecislerinde
de dort Incil yazarinin (Matta, Markos,
Lukas, Yuhannes) tasvirleri bulunmak-
tadir. Plan semalarinda ise bazilika
formunu olusturan diisey tasiyici
sistemde on iki siitunun yer almasi
Hristiyanliktaki on iki havariye isaret
etmektedir. Ayrica kiliselerdeki apsis
pencerelerinin ‘Kutsal Ugleme’ye gore
diizenlendikleri de gozlenmektedir.”*

“Ozellikle Ortodoks kiliselerinde
biiyiik onem arz eden ikonalarin yerini
Osmanli cami mimarisinde kitabeler
almaktadir. Cilinkii camileri yazilarla
donatmak kiliseleri resimlerle siis-
lemekle ayni amag ve nitelikte bir
davranistir. Birisinde referans Tevrat
ve Incil, digerinde Kur'an-1 Kerim'dir.
Islam sanatinda ilahi vahyi tasiyan
yazi Sinan donemi cami mimarisinde
mimariyi tanimlayarak yapiya ruh ve
anlam kazandirmaktadir. Mekana
kozmik anlamlar yiikleyen bu hat
ornekleri, Kuran-1 Kerim'den alinmis
ayetler, Esma-i Hiisnd'lar1 (Allah'in giizel
isimleri), cehdr yar-1glizinler, (Ebubekir,
Omer, Osman, Ali), haseneyn (Hasan,
Hiiseyin) ism-i nebi (Muhammed), 1af-
zatullah (Allah) ve hadislerden se¢ilmis
metinleriicerirler. Bu dinsel metinlerin
camiicerisinde yer almanedenleri hat
sanatiyoluyla insanlara Islami 6gretiye
iliskin mesajlar vermektir.” “Kubbeye
gecislerde ise ilk olarak Istanbul Siiley-
maniye Camii'nde (1548-1559) rastlanan

15 N. Cigek Akcil Harmankaya, Mimar Sinan
Camilerinde Sembolizm Uzerine bir Deger-
lendirme

Kayseri (Carsi) Kapisi'ndan Naksicihan'a bakis (ileride sagda Ali Kapu Sarayi (Mimber), solda Seyh Liitfi Medresesi (Kiirsii), ileri karsida
imam Camii (Mihrap)

sekiz ‘ikonik/kutsal’ isim, ‘Allah, Hz.
Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman,
Ali, Hasan ve Hiiseyin’ adeta bir klasik
donem Osmanli Siinniligi amblemine
doniismiis, Istanbul Siileymaniye
Camii'nden sonraki tim camilerde
kiiciik farklarla da olsa kullanilmistur.
Genellikle kutsanan bu standart isim-
lerin yazili oldugu sekiz madalyondan
‘Allahve Muhammed' kiblenin saginda
ve solunda, ¢ehar-yar-1 giizin olarak
adlandirilan dort siinni halife ‘Ebubekir,
Omer, Osman ve Ali’ kubbe gecislerindeki
dort pandantif ylizeyinde, ‘Hasan ve
Hiiseyin' ise kuzey duvarinda, ciimle
kapisi iizerinde yer almistir. Bilindigi
lizere cami yapilari sadece ibadet
amagli olmayip birer kentsel merkez
veya kamusal alan 6zelligi gosterirler.”®

16 N. Cigek Ak¢il Harmankaya, Mimar Sinan
Camilerinde Sembolizm Uzerine bir Deger-

Naks-1Cihan: Yine Islam sehirciligi-
ninenmuhtesem 6rneklerindenbiriolan
Isfahan, dort kap1 sembolizmi {izerine
kurulan Naks-1Cihan Meydani ile hala
dimdik ayakta durmaktadir. Isfahan
Naks-1Cihan Meydani1630’lu yillarda
Sah Abbas tarafindan insa edilmistir
ve adeta Istanbul'a, Siileymaniye'ye
nazire olarak Osmanli-Safevi rekabe-
tinin gehirlesme, mimari ve meydanlar
iizerinden bir devami niteligindedir.

Naks-1Cihan'in dort kapisinin isim-
leri soyle: 1. Siyaset Kapisi: Ali Kapu
sarayinin bulundugu yer. 2. Din Kapisi:
imam Mescidi'nin bulundugu kapu. 3.
flim Kapis1: Molla Liitfi Medresesi'nin
bulundugu yer. 4. Kayseri Kapisi: Cars1
giris kapisi.

Naks-1Cihan bu haliyle adeta cami-
nin mekana yayilarak sehirlesmesi,

lendirme

sehrin toparlanarak camilesmesinin
simgesidir. Cami i¢ mimarisinin temel
ii¢ bileseni vardir: Kiirsii, mihrap ve
minber. Kiirsii alimin halki tenvir ettigi
mekan, ilmin makami. Mihrap ibadet/
secde edilen yer, dinin mekani. Minber
halife fimam /idare/siyaset adina hafta-
lik degerlendirmelerin yapildig: siyasi
makamdir. Caminin giris kapilari ise
hayati/carsiy1/Kayseri'yi temsil eder.
1970'li y1llarda meydanin tam ortasina
yapilan fiskiyeli su havuzu Mescid-i
Haram meydaninin hemen ortasinda
bulunan zemzem pinarinin bir sembolik
yansimasidir adeta. Bir¢cok caminin
harim kisminda bulunan sadirvanlar
olsun (Bursa Ulu Cami ve Selimiye Cami
harimlerindeki havuzlar gibi), hemen
hemen biitiin klasik camilerin kuzey
ana giris kapilarinin hizasina denk
gelecek sekilde cami dis avlularinin
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tam ortasina kondurulan sadirvanlar
olsun Mescid-i Haram platformunda
bulunan zemzem kuyusunun sembolik
ifadeleridir aslinda.

MEAD/MAHSER MEYDANI
“Aman ya Rabbi! Bu ne miithis bir
sarsinti, diinya sallaniyor.

Yerin alt1 bir volkan gibi Yeryii-
zii'ne akiyor.

Bdyle oldugu zaman insan derin
bir sagkinlikla sorar sorabilirse: ‘Neler
oluyor boyle?

Ogiin... Kiiresel capta ugusur haber-
ler, dehsetamiz korkular...

Konusan yeryiizii adeta... Rabb'in
neye programlamisgsa o yerine gelir.

Ve bir giin Biiyiik Sewkiyat baslar
insanlaricin, herkes kendi Kii¢iik Tarihi
ile randevusuna gotiiriilmektedir.

Ne yapmust1 6liim oncesi hayatinda.
Hangi hayirli eylemlerle insd etmisti
Bugiiniinii, onu goriir. Zerrece bir Kare
unutulmamugtir.

Ya Oteki, Bir Kabus'dur Randevu
Zaman'1.. Zerrece Serr'i, Sirretligi Kayit-
lar'dan kagmamugtir, dokiiliir oniine..."”

Insanoglu garip biryaratik. Oz'{inden
midir nedir, ayak bastig1 yere yerlesme,
oray! sahiplenme, bir daha oradan
ayrilmama gibi bir reflekse sahiptir.
Mevlana'nin ney’'in neden inledigini
anlatmak sadedinde kullandig1 kamis-
liktan koparilan kamisin silasina olan
Ozleminden kaynaklanan sizlanmasinin,
inlemesinin bir benzerini insan i¢in
deifade edebiliriz. Insan da cennetten
koparilarak diinyada iskan edilmigtir
vebir bicimde diinyasini cennet kilmak
icin debelenip durmaktadir. Hz. Adem
ile Hz. Havva validemizin, sinirsiz ve
stiresiz konaklamalari i¢cin cennette
iskan edilmelerine ragmen bununla
yetinmeyip oraya sahip olmanin ve
orada ebedi kalabilmenin arayisina
girmeleri ve sonunda seytana kanarak
yasak meyveyi yemelerinde anlatildig:
gibi... Feryat ederek geldigibu diinyada

17 Zilzal suresi okumasi, Kemal Ersozlii.

da insanoglu kendine ikram edilen-
lerle yetinmeyip burada kalici olmak,
olimsiizliige merdiven dayamak i¢in
yapmadigi numara birakmyor. islam
sehir meydanlari disindakineredeyse
tiim meydanlarin ortak gzelliklerinden
biri de 6liimsiizligii, giic ve iktidar
olmay1 imleyen eserlerle donatilmig
olmasi, bu tutunmanin sanatsal form-
larla ifade edilmesi olsa gerektir. Bat1
meydanlarindaki heykelleri 6lim-
stizliglin bu diinyadaki arayisi olarak,
Islam sehirlerinki kiimbet ve tiirbeleri
ise glumstizliigiin ancak ote diinyada
olabilecegini ifade eden sanatsal ve
mimari eserler olarak ifade edebiliriz.

Meas meydaninin sonu Mead mey-
daninin basidir ayni zamanda. Mead
meydani ile Mebde meydani bu nok-
tadan itibaren birlesmektedir adeta.
Mead baslangica doniistiir bir bakima.
Meas meydanindaki yiiriiyiis kimileri
icin silaya doniisii (mead), kimileriigin
ebedi kaybolusa dogru bir yilirtimeyi
(hasr/stirgtin) temsil etmektedir. Mebde
meydanindaki esitlik, Meas meydaninda
cesitliliklere dontismiistiir. Bu gesitlilik
Mead meydanina aynen aktarilacaktir.
Mead meydani Meas meydanindaimar
edilmektedir. Mead meydani kimileri
icin bayram yeri, kimileri i¢in hiisran
yeri olacaktir. Insanoglu diinyadan
gidisi yurdundan yuvasindan koparilis,
zoraki siirgiin (hasr) olarak algiliyor.
Sonunda her nefs gibi o da kaginilmaz
son ile muhatap olup 6liimii tadiyor.
Iste 6liimii tatmayla birlikte diinya mey-
danlarindaki seriiveni bitiyor, Mahser
meydanina dogru yol aliyor. Clinkii
eninde sonunda tiim meydanlara bir
meydandan (Mebde meydani) ¢ikarak
yol alan insanlar, bu meydanlardan
yola ¢ikarak Mahser meydaninda
toplaniyorlar. Tiim yollar ve meydanlar
Mahser meydanina ¢ikiyor."™

18 Bayram/g" anlamina gelen 1yd sozciigiiyle
“ahiret/s¢ 2" anlamina gelen mead sézciigii ayni
kokten tiiremis iki Arapga sozciiktiir. “Doniis,
doniis yeri, ¢ikarildig1 yer” anlamina gelen ve bir
dyette yer alip bir yoruma gore kiyamet, 6liim,

Mahser meydani ile ilgili onlarca
anlat: Kur'an-1 Kerim ve hadis-i serif-
lerde yer almaktadir. “Yeryiizii yarilacak,
insanlar siiratle kabirlerinden ¢ikarak
cekirgeler gibi kendilerini ¢agirana
dogru kosacaklar; herkesin yaninda
biri ameline sahitlik etmek, digeri de
onu mahsere gotiirmekle gorevli iki
melek bulunacaktir. {lahi buyruklara
isyan etmekten sakinan miittakiler,
Rahman'in huzuruna siivari elgiler ve
konuklar gibiyiizleri parlak ve sevingli
durumda hasredilirken kafirler, zalimler
ve Kur'an'dan yiiz ¢eviren miicrimler
gozleri korkudan gogermis, zincire
vurulup katrandan gomlek giydirilmis,
kederli ve kara yiizlerini ates biirlimiis
olarak kor, sagir ve yiiziikoyun bir sekilde
cehennemyolunasevk edilecekler, hesap
vermeleriicin cehennemin etrafinda diz
¢oktiirtilmiis bir halde bekletilecekler,
sonunda da cehenneme atilacaklardir.

Hasrin kotiisiinden Allah'a si§inan
ve fakirler ziimresi i¢inde hasredilmeyi
niyaz eden Hz. Peygamber'in hadisle-
rinde hasrin kisimlari, sekilleri, inang
veamelleri degisik olan insanlarin hasir
esnasindaki durumlari hakkinda gesitli
bilgiler verilmektedir. Bu hadislerden
anlasildigina gore kiyamet aldmetlerinin
ilki veya sonuncusu olarak ¢ikacak bir
ates insanlar1 dogudan batiya sevke-
decektir ki bu diinyada vuku bulacak
olanbir hasir kabul edilir. Asil hasirise
kiyametin kopmasindan sonra diriltile-
cek yaratiklarin kabirlerinden ¢ikmasi
ile gerceklesecek olan hasirdir. Ilgili
hadislerde haber verildigine gore insan-
lar, tizerinde dag, tas gibi yol gdsterici

cennet, dhirette en yiiksek makam manasina da
gelmektedir. “Sozliikte ‘bir toplulugu bulundugu
yerden zor kullanarak ¢ikarip bir meydanda
toplamak’ ménasina gelen hasir (hasr) kelimesi,
kiyamet giiniinde yeniden diriltilen (ba‘s) biitiin
varliklarin hesaba ¢ekilmek iizere bir meydana
sevkedilip toplanmasini ifade eder. Toplanilacak
yere mahger, mevkif veya arasat denir. Buna
gore hasir, kiyamet halleri arasinda ba‘'stan sonra
ikinci merhaleyi olusturur ve ‘hesap goriildiikten
sonra cennet veya cehenneme sevkedip dagitmak’
anlamindaki nesirin karsit1 olur. (TDV Islam
Ansiklopedisi, ilgili madde.)

hicbir aldmetin bulunmadig, kepeksiz
un gibi bembeyaz ve diimdiiz bir alanda
hagsredilecektir. Hasir esnasinda insanlar
yalinayak, ¢iplak ve siinnetsiz olacak,
fakat o giiniin dehsetinden erkekler
ve kadinlar birbirlerine bakamayacak,
izdihamdan ve yaklastirilan giinesin
hararetinden otiirii dokiilen terler agiz-
lara ve kulaklara kadar yiikselecektir.
Insanlarinanglarina ve amellerine gore
cesitli sekillerde hasredilir. Kotiiliikler-
den sakinanlar eyerleri altindan olan
emsalsizbinekler {izerinde hasredilir ve
miistakbel hayatlarini 6zlerler. Bazilar
ikiser, icer, dorder, onar kisilik gruplar
hélinde develer {izerinde mahger yerine
gotiiriilir. Bazilari da kavurucu giines
altinda yaya olarak hasrolunur. Kifirlere
gelince bunlarin liderleri yiiziikoyun,
digerleri yiiriiyerek mahsere sevkedi-
lir. 1ah1 emirler karsisinda biiyiikliik
taslayanlar zerreler gibi kiiciiltilmiis
olarak mahsere gotiiriilecek, baskasi-
nmin arazisini haksiz yere alanlar dabu
arazinin topragini mahser yerine kadar
sirtinda tagimaya mahk{m edilecek-
tir. ... Hasir terimini genel anlamiyla
kiyamet veya mead yerine kullanan
alimler, onun muhtevasini kiyamet-
teki biitiin merhaleleri kapsayacak
sekilde genis diislinmiis ve buna gore
aciklamalar yapmislardir.”® “Kur'an-1
Kerfm'de dhiretin vukuunu tasvir eden
ayetler ilgili hadislerin de yardimiyla
bir siralamaya tabi tutuldugu takdirde
bir sual-kitap-mizan-hesap tertibinin
ortaya cikabilecegini séylemek miim-
kiindiir. Buna gore 6nce peygamberler
ilahi tebligi ulastirip ulastirmamaktan,
biitiin miikellefler de onu benimseyip
benimsememekten sorguya cekilecek,
ardindan herkese kitabi (amel defteri)
verilecek, kitapta kayitlh iyilik ve kotii-
likkler degerlendirilecek (mizan), boylece
miikellefin hesab1 goriilmiis olacaktir.2®
Kiyametin bu asamasina dair
Kuran'da gegen bazi tasvirlerde, insa-
nmin kiyamette hesaba ¢ekilisi esnasin-

19 TDV islam Ansiklopedisi, ilgili madde.
20 TDV islam Ansiklopedisi, ilgili madde.

F.: Omer Sahin

daki psikolojik tepkilerinin 6n plana
¢ikartildigimi goriiriiz: “Nitekim o
giin insanlar ii¢ gruba ayrilacaklardir:
Amel defteri sagindan veya solundan
verilenler, bir de hayir islerinde 6nde
gidenler. Defterlerin agilacagi o giinde
insan, kotii amelinden hatta en ¢ok
sevdigi anne-baba, kardes, arkadas ve
evlatlarindan kagacak, organlari dile
gelecek ve diinyada neler yaptigini haber
verecek; yiizler beyaz ya da kapkara
bir hal alacaktir; Inkarcilar, kiyametin
hakikatini ayne’l yakin gordiikten sonra
diinyaya tekrar dondiiriilmek isteyecek,
kafir ve miinafiklarin haliise icler acis1
olacaktir. O giin insanlar boliik bolitk
ayrilacaklardir. Bir boliimii Cennet'te,
bir boliimii ¢ilgin alevli Cehennem’e
gidecektir.”*

SONUC

Meydanda meydana gelir insan.

Israfili bir sese kulak vererek top-
landigimiz mekansiz meydanimiza
yine bir Israfili cagriya kulak vererek
donecegiz. Az gidecegiz, uz gidecegiz,
dere tepe diiz gidecegiz, ama bir arpa
boyu yol ancak gidebilecegiz.
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Mekani bizi siisleyen bir libas olarak,
bizi soguktan sicaktan koruyan bir elbise
olarak, bizim mahremiyetimizi 6rten bir
yorgan olarak kusaniriz. Mekanimizi
temiz tutmakla elbisemizi temiz tutmay1
bir biliriz. Elbisemiz bizim evimizdir,
evimiz elbise. Sokagimiz, mahallemiz,
sehrimiz bize bir elbisedir. Ulkemiz,
kitamiz, diinyamiz, atmosferimiz bir
elbisedir bizim i¢in. Mekansiz olmak
¢iplak kalmaktir, yersiz yurtsuz, evsiz
barksiz kalmaktir. Mekansizsan eger
meydansizsindir da. Oysa insan “zoon
politikon” olmay1 ancak meydanda
basarabilir.

Ezan bir meydana gel ¢agrisidir.
Giinde bes defa yinelenir bu ¢agr.
Meydan bos birakilmamalidir, herkes
gelemese de bir kisim insan mutlaka
gilinde en az bes kez meydana gelme-
lidir. Ama mutlaka haftada bir sehrin
en biiyiik meydaninda toplanilmalidir.
Imkan bulanlar i¢in 6mriinde bir kez
olsun en biiyiik meydanda bir miiddet
bulunmak da sarttir. Hac bir meydana
gelme, meydanda bulusma ¢agrisidir.
Sonsuz meydana gitmeden 6nce nasil
gidileceginin, 6lmeden 6nce nasil 6li-
neceginin bir provasidir adeta.

Meydanlar somut malzemelerden
yapilmis olsalar bile sembolik anlam-
lar ile yiiklii mekanlardir. Bu nedenle
biz bu yazimizda somut meydanlarin
sembolik anlamlarini agimlamaya
oncelik verdik. |
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Sureklilikler

T ARIH BELIRLI SUREKLILIKLER VE KIRILMALARLA BIRLIKTE SEKiLLENIR.
TEORIDE VE KAVRAMSAL DUZEYDE NETLESMi§ GORUNEN BU SUREKLIi-
likler ve kirilmalar, kronolojik tarih anlayisinin biraz disina gikarak baktigimizda
bir dizi i¢ ice gecislerle birlikte vardir. Onun i¢in ge¢miste yasanan, tarihe mal
olmus hadiseler kitaplarda ¢ok net, belirgin ve bas1 sonu 6ngoriilmiisken, yasan-
d181 donem itibariyla olduk¢a karmasik siirecleri barindirir. Bu karmasik siireci
dahaiyianlamakicin belirli dénemsellestirmelere, siirekliliklere ve kirilmalara
odaklanmak oldukga pratik bir yoldur. Siireklilikler kendisini ge¢misten giinii-
miize atabilmeyi basarabilmis unsurlardir. Tamamiyla bi¢im degistirmeden
her ¢caga hitap etmeyibecerebilmistir. Baska bir deyisle gelenege doniismiistiir.
Tarihin belirli bir agsamasinda kendisini var eden 6zii kaybetmemis ve bu 6zii
bugiiniin sartlarinda ifade edebilecek bir dili {iretebilmistir. Siireklilige konu olan
unsurlar ge¢misin bir kosesinde kalmamagstir. Kesfedilmeyi beklememektedir.
Dahanaifbir sekilde ifade edecek olursak insanlarin zihninde nostaljik bir 6ge
olarak konumlanmamaistir. Gegmisin herhangi bir anina sikismamis, insanlari
bugiinii yasamaktan alikoymamuistir. Bugtindedir ve vardir.

Medeniyetler tarihsel siirekliliklerin organizasyona doniismeyi becerebilmis
halidir. Israrla zamanin ve mekanin sinirlarina direnmis siireklilik arz eden
kiiltiirler kemiklesmistir. Bagka kiiltiirlere hitap edebilmis hatta bagka kiiltiirleri
doniistiirebilmistir. Boylelikle medeniyet formunda tarih sahnesine ¢ikmistir.
Siyasal bir otorite olarak ortadan kalkmus olsa bile bugiin dahi bir zihniyet, sanat,
perspektif ve belki de en 6nemlisi bir eser olarak ge¢misin dilini, tanikliklarini
aktarabilmistir. Bu sebeple medeniyet demek siireklilik demektir. Uzerinde
yasadigimiz topraklarda bugiin dahi varligini koruyan ve bir¢ok alanda ilham
kaynag: olan Selcuklu eserleri bu durumun miisahhas halidir. Ondan bugiine

kalmis medreseler, kiimbetler, camiler,
hanlar, hamamlar, yazili eserler, 6gretiler
ve dahabir¢ok unsur bir medeniyetin
siirekliligini temsil etmektedir.

Tarihi siirekliliklerin yani sira kiril-
malar dainsa eder. Kirilmalar tarihsel
doniisiimlere imkan tanir ve hattabazi
donemlerde tarihi hizlandirir. Bagka bir
deyisle tarihin doniisiim noktalaridir.
Siirekliligin itidalli degisiminden
ziyade yeni bir paradigmanin onceki
paradigmanin yeriniivedilikle almasi-
dir. Hayata eskisi gibi bakilamayacag,
eskinin geride birakildig1 noktalardir.
Buanlamda tarihsel kirilmalar hayatin
akisina devrim niteliginde etkilerde
bulunur. Kirilmalarla birlikte hayat
yeni siyasal, iktisadi ya da toplumsal
bir kurgu ile birlikte var olur. Kirilma-
lar tarihsel devinimi ifade eder. Ayni
zamanda belirli donemsellestirmelere
ve kategorilestirmelere imkan tanir.
Aragtirmacilar i¢in tarihi incelenebilir
kilar. Her toplumun kendi toplumsal
tarihinde kinlmalar mevcuttur. Yani sira
biitiin toplumlari bir sekilde etkileyen,
insanoglunun ortak paydasinda bulu-
nan kirilmalari da zikretmek gerekir.
Buanlamda Roma imparatorlugu'nun
ikiye boliinmesi, istanbul'un Fethi,
Sanayi Devrimi ya da bugiinlerde
canhiras bir sekide miicadele ettigimiz
pandemi siireci bu tiirden kirilmalara
ornek gosterilebilir. Bu ve bunabenzer
hadiselerinsanoglunun tarihinde 6nemli
kirilma noktalarini ve beraberindeki
siireklilikleri ifade eder. Bu kirilma
noktalari tarihi ve tarihsel doniistimleri
anlamak a¢isindan hayati rol oynarlar.

Siireklilikler ve kirilmalar birbirlerin-
denbagimsiz unsurlar degildir. Oyle ki
kirilmalar suireklilikleri, siireklilikler ise
bazi kirilmalan tiretmistir. Her stireklilik
belirli kirilmalar ile sonu¢lanmistur.
Insanligin en temel eyleme bigimi olan
tarimsal faaliyetler bir siireklilik arz
etmistir ve fakat tarimsal faaliyetlerin
gecerli iiretim iliskisi, Sanayi Devrimi
ve beraberinde gelen kapitalizm ile
kirnilmaya ugramistir. Bu kirilma esa-

sinda bagka bir siireklilige gebedir.
Tarih bu dongiisellik i¢inde kendisini
zamanla a¢imlar. Bu anlamda tarih
daha genel ifade ile ge¢misi anlama
¢abasi, oldukca karmasik hadiseleri
bugiinden, bugiiniin paradigmasi ve
imkanlarindan hareketle izah etme
¢abasidir. Bu ¢abada elimizi gii¢len-
diren en onemli sey ise verilerdir. Bu
anlamda tarih veriler ve bu verilerin
arasindaki iligkilerin analizi izerine
kuruludur. S6z konusu dongiisellik
bu veriler iizerinden takip edilebilir.
Tarihsel veriler sadece kayitlarda,
arsivlerde degildir. Ya da yazma eserler,
seriye sicilleri, antlagmalar degildir.
Giindelik hayatinicinde yer alan tarihsel
mekanlar daveri olarak kabul edilebilir.
Ozellikle sosyal tarihciler acisindan
bugiin yasayan mekanlar arsivdeki
evraklardan ¢ok daha kiymetli veriler
olabilir. Clinkii bugtinkii hali goriilebilir
ve bugiinden geriye dogru gitmeye
imkan taniyabilir. Bu anlamda tarihi
eserlerin her biri tarihgilik agisindan
gecmisin bugiine mekan diizeyinde
tasinmasiniifade eder. Aynizamanda
tarihteki kirilmalari ya da siireklilikleri
isaret eder ve giiniimiizden gecmise
gitmenin kopriileriolarak islev goriirler.

Dolayisiyla tarihsel eserler ya da belirli
hikayelere taniklik etmis mekanlar
tarihi anlamanin en kiymetli verileri
ve yolu olarak anlasilmay1 beklerler.

Giinimiize kalmay basarabilmis
tarihf eserler ile tarih ve tarihgilik
arasindaki iligki bize sehirlerin one-
mini bir kez daha hatirlatir. Clinkii
medeniyetler sehirlerde kurulmustur.
Kendisini sehirlerde ifade etmistir. Ve
sehirlerin yok olusu ya da anlamini
kaybetmesiile giiclinii yitirmistir. Bu
sebeple tarihin izi sehirlerde siiriiliir.
Onemli olaylar, savaslar, tarihin kirllma
noktalari, medeniyetlerin eserleri ve
daha bircok unsur sehirde tezahiir
eder. Bu sebeple sehirler tarihin arka
odasidir, her tiirlii olup bitene sahne
olmugtur. Tarihin izleri sehirlere kazin-
mustir. Mahalleler, sokaklar, duvarlar,
mabetler, binalar var olduklar1 donemin
tanikhiklarini yapmustir. Ornegin bugiin
Bosna Savasi'na taniklik etmis binalar
halen tanikliklarina devam etmektedir.
Kursunlarla delik desik olan binalar
yasanan tarihsel hadiseyi, hadisenin
vahametini kendisini her tecriibe
edene hald anlatmaktadir. Ciinkii savas
insanlarin hafizasina oldugu kadar
sehirlere de kazinmstir.
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Sehirler tarihin hatirlaticilaridir. Bu
sebeple sehir tarihciligi ve bilgisi ayni
zamanda gii¢lii bir tarih tasavvurunu
getirir. Sehri ve mekanlarini okumak
tarihi okumak anlamina gelir. Her bir
mekan tarihin kendisini agimladig: yer
olmasi sebebiyle tarihten izler tasir. Bu
mekanlarin icinde belki de en 6nemlisi
meydanlardir. Clinkii sehirlerin mer-
kezinde yer alan meydanlar, kendisini
sehirlerde var eden tarihin en yakin
taniklaridir.

TARIH, MEKAN VE MEYDAN

Insanoglunun mekan ile kurdugu
iligki varolussal bir iliskidir. Insan yasa-
mini siirdiirmek i¢in belirli mekanlar
inga etmek, bumekanlar sekillendirmek,
diizenlemek durumunda kalmastir.
Bu, esasinda fitri bir eylemdir. Insan
fitrat1 geregi dogay1 doniistiiriir. Bu
doniistiirme eyleminin en goriiniir
hili ise mekanlardir. Mekanlar, bir
kiiltiir iirtinii olarak dogaya insan elinin
degmesini temsil eder. En basit ifadeyle
insan dogadabulunan bir yeri gerceveler,
isler ve tarimsal araziye doniistiiriir.
Oray1 ekip biger. Oradan iiriin elde
eder. Ve orasi artik mekanin konusu
olur. Ciinkii insan eli degmistir. insan
dogay1 doniistiirmiis ve oraya kendi
emeginden bir seyler katarak kendisine
has kilmaigtir. Bir kiiltiiriin irlinii olan
mekanlar sonrasinda kendisini tecriibe
edenlere s6z konusu kiiltiiriin aktaril-
masinda araci rolii iistlenmistir. Ciinkii
her mekan insa edilirken doneminin
zihniyetini, sanat anlayisini, estetigini,
kiiltiir diinyasini bir elbise gibi {izerine
giymistir. Daha basit bir ifadeyle deger
yliklenmistir. Hal boyle olunca her
mekanla karsilagan ve mekani tecriibe
eden bu deger diinyasina tanik olmus
ve ondan etkilenmistir.

Mekanlar tarihin tanikliklarini
yaparken ayni zamanda kiiltiiriin aktarici
unsurlari olmustur. Buanlamda hem
insanin tarihsel hikdyesinde hem de
insanin toplumsal diinyasinda mer-
kezibir rol oynar. Bu merkezirolii her

mekanda gérmek miimkiindiir. Ev, salon,
bahge, cadde, sokak, kasaba, sehir ve
dahabir¢ok mekansal organizasyon bu
baglamda degerlendirilebilir. Yazimiz
ozelinde belirtecek olursak kentsel bir
mekan olan meydanlar hem tarihsel
siireclerin taniklar1 hem de toplumsal-
ligin hafizasi olarak karsimiza gikarlar.

Gelinen noktada meydanlari iki
farkli diizlemde ele almak miimkiindiir.
Bunlardan ilki tarihsel siirekliliklerin
ve kirilmalarin yeri olarak meydanlar,
digeri ise belirli bir kiiltliriin aktarim
yeriolarak meydanlardir. Bu iki diizlem
esasinda dogrudan birbiriyle baghdir.

Arapcamyd kokiinden gelen meydan
kelimesi “genis alan” anlamina gelmek-
tedir. Ayni zamanda “orta”, “ortalik yer”
anlamlarini da tagimaktadir. Dolayisiyla
sehirlerin genellikle merkezi yerlerinde
yer alan genis alanlari ifade etmekte-
dir. Bu alanlar sakinlerin birbiriyle
karsilastig1, benliklerini sundugu, ayni
zamanda yeni orgiitlenme bigimlerinin
sekillendigi alanlardir. Bu anlamda
meydanlarin tarihi, sehirlerin tarihi
kadar eskidir. Oyle ki her sehirde, daha
ozelde her yerlesim yerinde meydanlar
mevcuttur. Bumeydanlar farkh islevlere
sahip olsa dahi insanlarin erigimine
acik alan olmasi hasebiyle benzesir.
Ornegin genellikle kéy meydanlari,
koyiin merkezinde yer alan ve resmi-
yetin temsil edildigi mekana bakan,
kahvehanelerin gevreledigi, koyiin
en genis yolunun bitisi§inden gectigi
yerlerdir. Benzer 6zellikleri daha genis
Olcekteki yerlesim yerleri i¢in de zik-
retmek miimkiindiir.

Meydan tarihin her déneminde farkh
anlamlara konu olmustur. Metinler-
den anlayabildigimiz kadariyla Antik
Yunan'da meydan siyasetin yapildig1 yer
olarak kullanilmistir. Benzer sekilde
retoriklerin ve hitabetlerin yapildig1
yer de meydan olarak diisiiniilebilir.
Bu donemde meydan Antik Yunan
demokrasisinin bir alani olarak sekil-
lenmistir. Antik Yunan agoralarim
meydan kiiltiiriiniin ilk 6rnekleri olarak

ifade edebiliriz. Agora sehirle ilgili
dini, politik, ticari her tiirlii faaliyetin
gelistigi ve kamu binalarinin etrafinda
siralandig: halka ait genis alanlardir.
Esasinda agoralar giiniimiiz pazar
yerinin ilk 6rnegi olarak sunulmak-
tadir. Fakat donemi itibariyla gordiigii
islevi ve mekansal organizasyonunu
diistindiigiimiizde meydanin ilksel
bicimini daha ¢ok temsil etmektedir.
Lewis Mumford'un (2013) Antik Yunan
agorasina iliskin tasviri muradimizi
daha da belirginlestirmektedir.

Temel olarak Agora agik bir alandur.
Kamusal amaglarla kamunun kullandig,
etrafi ille de ¢evrili olmayan bir yerdir.
Genellikle yakinindaki binalar gelisigiizel
yerlestirilmistir, bir yanda bir tapinak,
diger yanda kahramanlardan birine ait
bir heykel veya ¢cesme bulunur; ya da sira
halinde dizilmisve gelip gegenlerin seyrine
acik olan zanaatgilarin islikleri yer alir;
ortadaise pazar kuruldugunda koyliiniin
satmak iizere kente getirdigi sarimsagini,
yesilliklerini veya zeytinini teghir ettigi,
kap kacak satin aldiji veya kunduraciya
ayakkabisini tamir ettirdigi seyyar kiigiik
diikkdnlarla tezgdhlar bulunur (s. 191)

Bu tasvir neredeyse giiniimiiz mey-
danlarini ve bu meydandaki ticari
faaliyetleri animsatir. Nitekim daha
sonrasinda agoralar Helenistik donem
ve Roma Donemi'nde kurulan biiyiik
panayirlarin ve genis meydanlarin
kokenini olusturur. Pagan Roma Done-
mi'ne gelindiginde asker gecitlerin,
gosterilerin, gii¢ yarislarinin yapildig:
alanlar meydan olarak kurgulanmais-
tir. Bu donemde meydanlara disiplin
ve askeri nizam yon vermistir. Roma
Imparatorlugu'nun ihtisami ve disiplini
meydanlara yansimistir. Roma sehirle-
rinin her mekaninda oldugu gibi diizen,
tek tiplilik meydanlara hakimdir. Roma
Imparatorlugu'nda agoralar yerini
forumlara birakmistir. Bugiin biiyiik
alisveris adlandirmalarinda ¢okca
duydugumuz forum kelimesi, Roma
Doénemi'nde mahkeme, okul, pazar
yerinin toparlandig1 yer olmanin yani

sira sehrin politik ve dinl merkezini
ifade eden genis bir alandir (Bilgin vd.
1997, 40). Dolayisiyla forumlar sehirde
hayatin aktig1 yerlerdir.

Orta Cag Avrupa'sina gelindiginde
ise tahmin edilecegi {izere mabetlerin
merkezde oldugu ve inancin anlam
kazandirdig1 meydan tasavvurlari
sekillenmistir. Meydanlara biitiin Orta
Cag sehir mekanlarinda oldugu iizere
kiliseler yon vermistir. Bu siirecte
esasinda yeni olan siyasal otorite ve
stfirdan bir kent anlayis1 degildir. Roma
Imparatorlugu'nun Hristiyanlhig resmi
din olarak kabul etmesi ve 6nceki pagan
kiiltiirden hem maddi hem de manevi
anlamda arinma ¢abasidir. Radikal
paganligin bir antitezi olarak ortaya
¢ikan kilise otoritesi arinmay1 mekansal
anlamda da uygulamaya koymus ve
dinin, tarikatlarin, kiliselerin, egemen
oldugu bir kamusal alan sekillenmis-
tir. Bu kamusal alanin sekillendigi
yerler ise tabii olarak meydanlardir.
Nitekim bugiiniin Avrupa’sinda dahi
tarihi sehirlerde meydanlar katedral-
lerin kapilarinin agildigi yerler olarak
konumlanmigtir. Meydanin bir ucu
hiikiimet binalarina bakarken digerucu
sehrin muhtemel en biiyiik mabedine
acilmaktadir.

Hem bi¢im hem zihniyet anlaminda
glinlimiiz meydanlari 18. ve 19. yiiz-
yillarda sekillenmistir. Dinin egemen
oldugu meydanlar daha sekiiler bir
anlama kavusmus ve siyasal devrimle-
rin yeri olmustur. Hatta feodal sisteme
ve kilise otoritesine bagkaldir yerleri
olarak tarihsel anlamini kazanmstir. Bu
anlamda meydanlar yeni bir kamunun
sekillenmesi anlamina gelmektedir.
Richard Sennett'e (2008) gore kilisenin
uyguladig: baski rejiminden sonra
insanlarin nefes alabildigi mekanlar-
dir. Ozgiirliigiin ve farkhligin temsil
edildigi alanlardir (290-291). Halkin
kullanimina, dizaynina agiktir ve siyasal
megruiyetin mekani olarak islev kazan-
mugtir. Nitekim yeni otorite anlayisinda
kilisenin, dinin, geleneklerin, orf ve

adetlerin yerini halk almigtir. Yani tarih
boyunca oldugu iizere sehrin siyasal
mesruiyet kaynagi ne ise meydanlar
da ona gore sekillenmistir. Esasinda
meydanlar modern kiiltiiriin dogusuna
besiklik etmistir.

Modern kiiltiirel alanlarin sekillenisi
meydanlarda gerceklesmistir. Kilisenin
yerine aklin egemen oldugu bir toplum
tasavvurunda ruha, maneviyata ve
metafizige iliskin ilahi kavramlarin
gecerliligini yitirmesi sebebiyle bu
boslugu doldurmak i¢in yeni bir alan
ihtiyaci hasil olur. Bu boslugu estetik
ve estetik ileilintili kavramlar doldurur.
Yani akil dis1 olan fakat ilahi alanla
ilgili olmayan diizeyi ifade etmek i¢in
estetik ve kiiltiire iliskin bir tasavvur
gelisir. Entelektiiel ve akademik faali-
yetlerle birlikte estetik ve kiiltiir; Orta
Cag metafizik anlayisinin Aydinlanma
diisiincesi tarafindan onemsiz hale
getirilmesinde islevsel bir rol oynar.
Dolayisiyla kiiltiirel faaliyet alani, ilahi
olandan arindirilmusg, fakat insan olmak-

dinin yeri olan mabetlerden, sivilin
temsil edildigi meydanlara gecilmis-
tir. Otoritenin kim olacag: ruhban
simifinin kilisedeki toplantilarinda ya
dafeodal beylerin katildig1 saraylarda
degil, halkin yer aldig1 meydanlarda
belirlenmeye baslamistir. Buanlamda
meydanlar tarihin hicbir doneminde
olmadigi kadar 6nem ve anlam kazan-
mustir. Clinki siyasal devrimlerden
sonra mesruiyetini halktan almak
durumunda olan siyasetgiler, iktidar
olmak i¢in meydanlara inmek duru-
munda kalmigtir. Bu sebeple mitingler,
kamuoyu yoklamalari, gévde gosterileri
biiyiik meydanlarda gerceklesmekte-
dir. Benzer sekilde mevcut iktidarin
yerinden edilmesinin hareket noktasi
da meydanlardir. Ornegin muhalefet
meydanlara ¢ikmak zorundadir. Sivil
orgiitlenmelerin taleplerini duyurma
yolu meydanlara dokiilmekten gecer
yadabir askeridarbede ele gegirilmesi
gereken ilk yerlerden birisi meydan-
lardir. Dolayisiyla her tiirlii modern

Buanlamda tarihieserlerin her biri tarihcilik acisindan gecmisin bugiine
mekan diizeyinde tasinmasini ifade eder. Ayni zamanda tarihteki
kirilmalar ya da siireklilikleri isaret eder ve giiniimiizden ge¢cmise
gitmenin kopriileri olarak islev goriirler. Dolayisiyla tarihsel eserler
ya da belirli hikayelere taniklik etmis mekanlar tarihi anlamanin en
kiymetli verileri ve yolu olarak anlasilmay1 beklerler.

tan miilhem aciklanmasi ve hesaba
katilmasi zorunlu olan ahlak alanini
doldurmak i¢in iiretilmistir. Tabiri caiz
ise dinden bagimsiz bir duygu, tavir,
yorum, yaratim siirecinin insasi olarak
kiiltiirel alan islevsel bir rol oynamaistur.
Bunu yaparken meydanlar merkezi bir
rol oynamistir. Ciinkii esasinda yasanan
siire¢ siyasal bir stireciifade etmektedir.
Din merkezli bir diinya tasavvurunun
otoritesinin yerini, akil merkezli bir
diinya tasavvuru otoritesinin almasidir.
Meydanlarin siyasal aktorlerin
sekillendigi yer olmasi siyasal devrim-
ler ile birlikte gerceklesmistir. Artik

orgiitlenmelerin gerek hareket gerekse
varis yeri meydanlardir. Dahasi modern
zihin diinyasinda her tiirlii siyasal
ve sivil toplum niyetlerinin mekani
olarak tarihte hi¢ olmadigi kadar 6nem
kazanmustir.

Yeni kamusallik meydanlarda sekil-
lenmistir. Bu, insanlik tarihini diisiindii-
giimiizde ¢ok 6nemli bir noktay1ifade
eder. Bilimsel ve teknolojik devrimlere
paralel olarak gerceklesen siyasal dev-
rimler, en genel tanimiyla, glindelik
hayatta otoritenin megruiyet kayna-
ginin degismesidir. Baska bir deyisle
siyasetin kurallarinin altiist olmasidir.
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Bukurallarin degisimi, kimin yonetici

olacagini yeniden diizenlemistir. 18.
yiizyilda Ingiltere, Amerika ve Fransa'da

baslayan ve sonrasinda diger moder-
niteleri doguran devrimler gibi biitiin

diinyaya yayilan siyasal devrimlerle

otoritenin ve yonetimin kaynaginin ne

olacagi sorusunun cevabi degismistir.
Oncesinde kimin yonetici olacagini

dinfsaikler, orf, adet, soy, aristokratlar,
karizma gibi unsurlar belirlerken, siyasal

devrimlerle birlikte siyasal otoritenin

tek ve mesru kaynag1 halk olmustur.
Yani kutsalin ve kutsal kabul edilenle-
rin mesrulugundan, yaygin ve siradan

olanin mesruluguna gegilmistir. Yaygin

ve siradan olanin en 6nemli mekani
ise meydanlar olmustur. Bu yeni mes-
ruiyet bi¢imini elde etmek isteyen her
tlirden otorite meydanlarin gonliini

¢elmek durumundadir. Bu durum hig

stiphesiz meydanlarin sehrin en 6nemli
mekanlar: arasinda olmasindaki en

etkili nedendir. Dolayisiyla meydanlar
bir taraftan yeni bir kiiltiir alaninin

sekillenmesine, diger taraftan yeni
yonetim tasavvurlarinin ortaya ¢ikma-
sina ev sahipligi yapmustir. Bu durum
meydanlari modern kent tasariminda
vazgecilmez mekanlar yapmaistir.

Modern siyaset anlayisi ve kiiltiirii
meydanlarda sekillenir. Bu durum
esasinda tarihsel siirekliliklere ve kiril-

malaraisaret eder. Bastaki onermemizi
tekrarlayacak olursak meydanlar tarihe
taniklik eder. Ornegin tarih boyunca
bircok idama, gosterilere, gecit toren-
lerine sahit olan Moskova'daki Kizil
Meydan, yiizyillar boyunca devam
eden ve diinya tarihine yon veren Rus
Carligi'nin yikilmasina, yerine ise yine
modern tarihin en énemli belirleyen-
lerinden olan Sovyet Sosyalist Cumhu-
riyetler Birligi'nin (SSCB) kurulmasina
sahitlik etmistir. Rus hanedaninin
yasadig1 Kremlin Saray1'nin hemen
oniinde olan ve Moskova'nin bagka
sehirlerle baglant1 kurdugu kavsak olan
bumeydan, tarihe sahitlik etmenin yani
sira yaganan bir¢ok hadisenin yeridir.
SSCB'nin yikilmasi siirecindeki goste-
rilerin, protestolarin ve ¢atismalarin
merkezi Kizil Meydan'dir. Bugiin ise
Rusya'nin askeri giiciiniin biitiin diin-
yaya gosterildigi ve gvde gosterilerinin
yapildig1, Rusya'nin diinyaya meydan
okudugu yer olma 6zelligini korumak-
tadir. Biiyiik kutlamalarin (6rnegin
Ikinci Diinya Savasi’'nda Almanlara
karsi alinan zaferin y1l doniimlerinde
yapilan) yeridir. Bugiin hdla Rusya'da
yasanan her tiirlii toplumsal hadisenin

merkezi olma 6zelligini korumakta-
dir. Bu meydan adeta Rus tarihinin
hiiziinlerini, sevinglerini, coskularini,
inanglarini tizerine kazidig1 yer olma
ozelligindedir. Perspektifimizi biradim
geri atarak genisletecek olursak; Kizil
Meydan, 6mriinde Rusya'nin herhangi
bir topragina adim dahi atmamaig mil-
yonlarca kisiyi bir sekilde etkilemistir.
Diinya'nin biitiin toplumlarinda yanki
uyandiran komiinizm hareketi bu
meydandan sesini duyurmustur.
Tarihin stirekliliklerine ve kirilmala-
rina sahit olmasi agisindan Sultanahmet
Meydani 6zgiin 6rneklerden biridir.
Roma, Bizans ve Osmanli imparator-
luklarina sahitlik etmis ve her devirde
farkli adlandirmalara ve mekansal
diizenlemelere konu olmustur. Roma
Dénemi'nde hipodrom olarak kulla-
nilan meydan esir ve kolelerin vahsi
hayvanlara yem edildigi, savasgilarin
eglence i¢in birbiri ile dovistigi,
gorkemli yarislarin yapildigi yer olarak
kullanilmigtir. Bu donemde askeri
nizamin ve giiclin sergilendigi yerdir.
Bizans Donemi'nde 6nemli bir ticaret
merkezi olan meydan ayni zamanda
etrafina yapilan eserlerle Bizans siyasi
hayatinin merkezinde yer almigtir.
Forum olarak adlandirilan meydan,
doneminin onemli siyasi hadiselerine
sahne olmustur. Osmanlh Dénemi'ne
gelindiginde ise meydan onceleri At
Meydani olarak adlandirilmistir. Burada
Istanbul'unimarnndan énce cirit ve giirz
talimlerinin yapildig: bilinmektedir.
Daha sonrasinda ise hipodrom ve
forumda oldugu gibi saray diigiinleri,
ramazan eglenceleri, biiyiik merasimler
burada yapilmustir. Sonrasinda Osmanli
halkina korku salan bir mekan haline
gelmistir. idamlar, kanl olaylar, bas-
kinlar, padisaha kars: ayaklanmalar
bu meydanda gerceklesmistir. Cok
kez Yeniceriburada kazan kaldirmistir.
Yeniceri ocaginin kapatilmasina kadar
At Meydani olarak adlandirilan yer
sonrasinda Sultanahmet Meydani adini
almistir. Yeniceriye karsi organize edilen
ordularin talim yeri olmustur. Sonug

olarak adim adim, bir dénem diinyaya
nizam veren Osmanh imparatorlugunun
gerilemesine ve yikilisina sahitlik
etmistir. II. Mesrutiyet Donemi'ndeki
protestolarin ayaklanmalarin merkezi
haline gelmistir. Cumhuriyet yanlisiya
da kargit1 mitingler, gosteriler burada
gerceklesmistir. Dahas1 Ayasofya ve
Sultanahmet Camii gibi diinyanin en
onemli mabetleri bu meydandadir.
Osmanli ve Bizans eserleri bu meydani
cevrelemistir (bkz. Yildiz, 2002).
Bugiin Sultanahmet MeydaniRoma,
Bizans, Osmanli imparatorluklarinin
ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin hafizasi
niteligindedir. Burada yazdiklarimizin
otesinde kayda ge¢memis, bildigimiz
bilmedigimiz nice olaylara sahitlik etmis-
tir. Uzerindeki her bir degisiklik baska

bir medeniyetin izini tasimaktadir. Her
bir iz tarihin sekillendigi yer olmanin
yani sira tarihin dile gelebilecegi yer
olarak karsimizda durmaktadir. Meydan,
tarihin yasayan tanigi olarak vardur.

SONUGC YERINE

Birtoplumun nasil bir zihniyete sahip
oldugunu kavramak ve bu toplumun
kim oldugunun cevabini verebilmek
i¢in sehrinin merkezine bakmak gerek-
mektedir. Merkezde ne varsa esasinda
o toplum onunla birlikte hayatini
stirdiirmekte ve anlamlandirmaktadir.
Giindelik hayatinin merkezinde olan
unsurlar mekansal yapilar olarak sehrin
de merkezine taginmistir. Bu sebeple
sehrin merkezindeki meydanlar ve
bu meydanlarin nasil dizayn edildigi

olduk¢a 6nemlidir. Burada hangiyapi-
larin oldugu, ne tiir mekanlarin insa
edildigi, nasil tasarlandig1 toplumu
anlamanin temel aracidir. Aynizamanda
geriye doniik bir okumay1 da miimkiin
kilar. Meydanlar {izerindeki degisiklik-
ler, izler tarihsel siirecte bu mekanin
sahitliklerini ifade etmeye imkan tanir.
Kamusal alani barindiran ve toplumsal
gruplarin kendisini ifade etme yerine
doniisen meydanlar 6zellikle modern
donemde daha da belirleyicidir. Clinkii
modern zihniyet ile birlikte yoneticinin
kim olacag ve hatta yonetimin nasil
olacagi meydanlarda sekillenmektedir.
Secimler, darbeler, ihtilaller, devrimler
meydanlarda gerceklesmektedir. Bu
baglamda modern zihnin izini mey-
danlarda siirmek miimkiindiir. Clinkii
meydanlar tarihin hicbir doneminde
olmadig1 kadar modern ¢agda 6nem
kazanmigtir. HalbGyle oluncameydanlar
sehirde olup bitenin kalbinin attif1 yerdir.
Medeniyetin ¢cekirdegi olan sehirler ise
tarihin kendisini agimlamasidir. Tam
bu noktada metnin temel iddiasina
donerek ifade edecek olursak; 6zel-
likle modern ¢agda yasanan tarihsel
siirekliliklerin ve kirilmalarin sahnesi
meydanlardir. Modern tarihi anlamak
meydanlar1 anlamaktan gecer. u

m Bilgin i, Boysan B. (1997) Meydanlarin Varolus
ve Yokolus Nedenleri, Mimarlik Dergisi, say!.
274. ss. 35-47.

m Mumford L. (2007) Tarih Boyunca Kent: Kken-
leri, Gegirdigi Dondistimler ve Gelecegi (cev.
T. Tosun, G. Koca). Istanbul: Ayrinti Yayinlar.

m Sennett R. (2008) Ten ve Tas (cev. T. Birkan)
istanbul: Metis Yayinlari.

m Yildiz M. (2002) Sultanahmet Meydani’nin
Kronolojik ve Mekansal Olusum Stireci Uzerine
Bir Arastirma, Yildiz Teknik Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitlist (Yayimlanmamis ytiksek
lisans tezi)
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MEYDANIN
DORT KOSES]

HASAN TASCI T OPLULUKLAR HALINDE YASAYAN INSANIN DUNYAYI iMAR ETMESININ

SON BASAMAGI OLARAK TANIMLIYOR SEHRi IBN HALDUN. TOPLULUK
olmak ise toplanmay: ve buna uygun mekanlari meydana getirmeyi zorunlu
kilmaktadir. Kendilerini var eden toplumlarin hayat bi¢imlerine gore birgok
fonksiyonu ifa eden meydanlar her seyden once toplanma mekanlaridirlar. Kent
halki orada toplanir, oradan dagilir. Sehir hayatinin sahnesi olan meydanlar ise
kendilerini gevreleyen taslarin gozeneklerinde sakladiklari hikayeleri gesitli
yazim bi¢imlerinde gelecek nesillere aktarirlar.

1

Rob Krier, insanoglunun kentsel alani kullanmaya baglamasinin ilk 6rneginin
biiyiik ihtimalle meydanlar oldugunu belirtmektedir. Turgut Cansever'e gore ise
meydanlar sehirler kadar eskidirler. Aslinda belki de daha da eskidirler. Ciinkii
insan eli degmis olan hicbir tasin, o haliyle {izerine konuldugu topraktan daha
eski olmas1 miimkiin degildir. insan eli onu degistirmis ve yeni bir sey haline
getirmisgtir.

TDK sozliigiinde meydan; “alan, saha, yarisma, eglence ve karsilagsma yeri,
bulunulan yer ve gevresi, firsat, imkan, vakit anlamlarina gelmektedir.”"Yine
tam olarak spesifik bir kullanimi s6z konusudur ki o da Mevlevi tekkelerinde
semahane olarak da adlandirilan ve ayin yapilan yerdir. Yaygin kullanima bagh
olarak bu sozciikten tiiremis bir¢ok deyim de kullanilmaktadir. Bunlardan

1 TDK, Tiirkce Sozliik.
(Ferit Devellioglu'nun Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat'inda meydan sozciigii Arapga ve isim
olarak tanimlanmus olup ¢ogulu “meyadin”dir. Bkz. Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik
Liigat, Aydin Kitabevi, 22. Baski, Ankara.)

bazilary; meydan agmak, meydan almak,
meydan bulamamak, meydan dayagina
¢ekmek, meydan okumak, meydan
vermemek, meydana atilmak, meydana
¢ikarmak, meydana ¢ikmak, meydana
gelmek, meydani bosbulmak vb. olarak

Sehir hayatinin sahnesi olan mey-
danlar kendilerini cevreleyen
taslarin gozeneklerinde sakla-
diklar: hikayeleri cesitli yazim
bicimlerinde gelecek nesillere
aktarirlar.

siralanabilir.

Bu kadar zengin kullanimi olan
kelimenin bir edebiyat siijesi olarak
ortaya ¢tkmasi da gayet tabiidir. Gerek
nazim ve gerekse nesirlerde meydan
sikca kullanilmakta ve mekan olarak
olaylarin merkezinde yer almaktadur.
Batiromanlarindakikaranlik sokaklarin
ucunda genellikle bir meydan bulunur
ve olaylar genellikle o meydanda cere-
yan ederler. Ya da sokaklarda cereyan
eden olaylar mutlaka sokagin sonun-
daki meydana tasinir, orada neticeye
baglanirlar. Meydan son karar merkezi
olarak bagroldedir ve yasanmigliklarin
merkezi olarak sehrin sahnesidir.

=

DD

Insanoglunun sehri kullanmaya
baslamasinin ilk 6rnegi olan meydan
aynizamanda kentte erigebilecegi son
noktay1 da temsil etmektedir. Orada
baslayan sehir, insan icin orada sona
ermektedir. Dogulu bir babanin yedi
oglundan altis1 Bat1 sehrinin kapilariyla
meydani arasinda bir yerlerde ortadan
kaybolurlarken ancak yedinci ogul en
biiyiik Bati sehrinin en biiylik meydanina
ulasip, kafa tutmustu Bati'nin insani
degistiren giiciine. Sezai Karakog ise
Saltikov Sgedrin'in biiyiiklere anlattig:
masallar gibi anlatmis bu durumu

“Masal” adl1 siirinde....

Bir safak vakti Batiya erdi

En biiyiik Bati kentinin en

biiyiik meydaninda

Durdu ve tanrtya yakard: 6nce
Kendisini degistiremesinler diye...

En biiyiik Bat1 sehrinin en biiyiik
meydani, en bilylik meydan okuma-
nin mekani olmustur. “Oliiriim de
degismem” demistir yedinci ogul ve
bir nur siitununa doniismiistiir. Oysa
gidenler gormiislerdir ki biitiin Bat1
sehirlerinin meydanlarindaki siitunlar
siyahtir ve bunun i¢in hangisinin bir
zamanlar nurdan siitun oldugunu
anlamak miimkiin degildir. Kararmistir

LIEOCH E?:*fl,l

insanin giinahindan tipki cennetten
gelen siyah tas gibi. O da diinyanin
en meshur meydaninin en nirengi
noktasini teskil etmektedir ve orada
baslayip orada bitmektedir insanin
donme seriiveni.

]

Taninmayive bilinmeyi murad eden
insan meydanibogsbulunca sosyal medya
araclarina sarildi. Sahi meydanin bos
olmasi nasil bir seydir? Bu son salgi-
nin ortaya ¢tkardig: gibi bir manzara
midir? Yoksa sinir tanimayan heves-
lerinin 6niinde engel géremeyenlerin
davranislari midir? Belki de her ikisi
ve daha fazlasidir. Internetin insana
sagladig: sinirsiz 6zgiirlitk hem alan
hem de davranis olarak bog bir meydan
sunmaktadir. Milyonlarca insanin
diinyanin her yerindeki insanlarla
iletisim kurabildigi, ticaretten sanata,
giinliik meselelerden bireysel iliskilere
kadar her tiirli sohbetin yapilabildigi
internet, bedensiz varliklarin bulugsma
yeriolmustur. Fonksiyonlari agisindan
degerlendirildiginde bedensel temasin
disindaki diger kamusal alan fonksiyon-
larinin ifa edilebildigi bu alanlar yeni
bir meydan tiirii olarak algilanabilir.
Insanlarin bedenleri olmaksizin bulus-
tuklar1 bu mekansiz alan, iistelik yerel
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meydanlardan daha fazla insanla daha rahat iligki kurmay:
ve daha fazla kiiltiirle tanigma imkanini da saglamaktadir.

Insanlar arasindaki fiziksel temas ve kentsel mekanin
kendine has kokusunun disinda biitiin toplanma ihtiyac-
larini karsilayan ¢agdas iletisim imkanlari, bu ihtiyacin
form degistirmesine yol agmaktadir. internet bedensiz
varliklarin bulusma yeri olarak ortaya ¢ikmis ve toplanma
hacmi agisindan bugiine kadar var olan meydanlarin hep-
sinin iizerinde biiyiik bir kitlesel toplanma alani olmustur.
fletisimdeki rahatlik ve karsisindakinin kimliginin bilin-
memesinin verdigi 6zgiivenle, rastlantisal iletisim kurma

Turgut Cansever'e gore ise meydanlar sehirler kadar
eskidirler. Aslinda belki de daha da eskidirler.

ve tesadiifi iligki verimliginin bedensel olarak bir araya

gelinen mekanlardan daha fazla olabilecegi varsayilabilir.
Kelime olarak “teklifsizce konusmak” anlamina gelen Ingi-
lizce “chat” s6zcligli internet ortaminda karsilasilip sohbet

edilen mecray1 tanimlamaktadir. insanlari bu sekilde bir

araya getiren sitelerde her an binlerce insan bulunmakta ve

siyasetten edebiyata, sagliktan spora, kiiltiirden cinsellige

kadar bir¢ok konuda sohbet etmekte, ortak platformlar

olusturmaktadirlar.

Salginla birlikte gelistirilen yeni iletisim mecralar: bir
araya gelmeyi daha da kolaylastirmisg, biiyiikliik ve islevleri
farklilasan milyonlarca meydan ortaya ¢ikmistir. Bir sehrin
sokaklarinda veya meydanlarinda genel olarak ayni cog-
rafyada yasayan, yaklasik olarak ayni sosyal ve ekonomik
ortamlari paylasan insanlar bir araya gelmekteyken, internetin
sagladigi sanal bulugma alanlarinda, iilkenin ve diinyanin
her cografyasindan insanlar bir araya gelip tesadiifi olarak
karsilasmakta; bilgi, kiiltiir ve hayata dair diger konularda
aligveriste bulunmaktadirlar. Bu durum ise tesadiifi olarak
bir araya gelmenin verimlili§ini artirmaktadir.

Insan bilinmeyi murad edince ortaya bedensiz varlikla-
rin dolastig1 milyonlarca meydan ¢ikti. Sahih mi degil mi
tartigmalarini ilahiyatgilara birakip Kenz-i Mahfi kavra-
minin insana yansiyan yoniiniin bilinme istegi oldugunu
soyleyebiliriz. Ciinkii ziibde-i alem olan her insan kendini
bir hazine olarak gérmekte ve bilinmek istemektedir.

Zihi kenz-i hafi ki andan geliir her var olur peydd,
Gehi zulmet zuhur eder, gehi envar olur peydd.

Tecelli eyledikge ol sarayt sirr-1 ahfada,
Bu suret dlemi i¢re sati pazar olur peydad.

Goriir ol genc-i mahfiden nice zdhir olur esyd,
Biliir her naks-ii suretten nice esrdr olur peydd.

Kenz-i Mahfi'nin ayrintili anlatimini Niyazi Misri'ye
birakip iletisimde kaza kursunlarina hedef olanlarin cirit
att1§1 meydana donecek olursak giriste Ziya Pasa'nin su
serlevha siirini gorecegiz:

Astide olam dersen eger gelme cihdne,
Meydane diisen kurtulamaz seng-i kazddan.

i

Mehmet Ali Kilicbay “kent” tabirinin erkek, “sehir”
tabirinin ise disi karakter tasidigini belirtir. Bu ayrimdaise
referans noktasi olarak uygarlik seviyelerini alir. Ona gore
kent daha erkek, sehir ise daha disidir. Kimilerine gore ise
diinya sehirden kente dogru bir seyir takip etmekte yani
disi olandan erkek olana dogru bir gelisme yasanmaktadir.
Oysa toplumsal tartigmalar tam tersi bir istikamette ilerle-
mektedir. Kadinlar iizerinden yiiriiyen tartismalar erkek
egemenligini yerle bir etmeye dogru giderken, kadinlar
toplumun her kesiminde giiglenip s6z sahibi olmaktadirlar.

Bu gelismelerin meydanlar {izerinden nasil bir etki
meydana getirecegini simdiden kestirmek miimkiin goriin-
memektedir. Ancak halihazirda meydanlar karakter olarak
disi ozellik tasisa da deyimlerimiz, kullaniminin daha ¢ok
erkeklere atfedilen sifatlar ve onlarin pratikleri {izerinde
yogunlastigini gostermektedir.

Buna er meydani derler bunda s6z olmaz
Cifte yiirekli erkekler gelir bu yane

Ele, bele, dile ihanet olmaz

Okurlar fermanin kiyarlar cane

Bu yolun erkdni hiinkdrdan gelir

Serden gegmis erler gelir bu yane

Sitki sadakatten ayrilmak olmaz
Okurlar fermanin kiyarlar cane

En cetin fakat bir o kadar da en diiriist muharebeler
meydanda yapilanlardir. Orada her sey goz goze, dis dise,
gogiis gogiisedir. Orada kalleslik yoktur, pusu kurmak
yoktur. Er meydaninda cana kiymadan da gii¢ gosterileri
yapilabilmektedir. Bugiine kadar kadinlarin “biz neden
yapmuyoruz” diye itiraz etmedikleri nadir sporlardan biri
olanyaglh giireslerin yapildig1 yere “er meydami” denilmesi
belli ki bir koruma da olusturmaktadur.

Allah Allah illallah
Erler ¢iktt meydane,
Biri birinden merdane,
Biri ak, biri kara

Mevlam her birine kuvvet vere.

Bu meydan er meydanidr,

Nice kog yigitler bu meydandan gegti,
Aci tatl suyun i¢ip gogtii.

Alta diistiim diye yerinme,
Uste ¢iktim diye sevinme.

Sevinmiyor. Clinkii er meydaninda hasmini yere serdiginde
sevinmenin ger¢ek anlamda nefsine yenilmek oldugunun
farkindadir pehlivan. “Ofkelendigi zaman nefsini yenen-
lerin gercek pehlivan” sayildig1 bir medeniyette gercek er
meydani da nefisle miicadele edilen her zemin olmaktadir.
Kavafis'in kendi sehrini yaninda tasidig1 gibi er meydaninin
erleri de kendi meydanlariniyanlarinda tasirlar ve her dem
orada miicadele ederler. Son kez meydana ¢iktiklarinda
ise arkalarindan “iyi bilirdik” diyenlerin olmasini dilerler.

v

Kutsal Tuva Vadisi'ne girerken, Allah Tedla Hazreti
Musa'ya seslendi ve soyle buyurdu: “Gercekten ben, ben
senin Rabbinim. Ayakkabilarim ¢ikar; ¢iinkii sen, kutsal
vadi olan Tuva'dasin.”

Bizim medeniyetimizde kutsala sayginin gosterge-
lerinden biri de ayakkabilarin ¢ikarilmasidir. Onun i¢in
evimize ayakkabilarimizi ¢ikarip giyeriz. “Otomobili biz
icat etseydik, ayakkabilarimizi ¢ikarip da dyle binerdik”
der Sadettin Okten. Ciinkii bu kadar ¢ok isimizi géren bir
sey esya bile olsa bu kadarcik hiirmeti hak ediyordur. Peki,
meydani biz icat etseydik ayakkabilarimizi gikarip dyle
mi girerdik? Bu soruya “evet” veya “hayir” demek oldukga
zordur. Ancak tipki yiizyillardir yagh giireslerin yapildigi ve

“er meydani1” olarak tanimlanan alanlara yalinayak girildigi
gibi ok meydanlarina da dyle girildigi rivayet edilmisgtir.

Yavuz Sultan Selim Han'in 6niinde diz tistii ¢okiip okunu
hedefin kalbine isabet ettiren Bektas Aga ve digerleri
meydanin sinir taginda ayakkabilarini ¢ikarip girmislerdir
ok meydanina. Yahya Kemal ise bu muhtesem manzaray1
empresyonist bir tavirla mimaribir obje haline getirmistir.

Vezir, molla, aga, bey, takim takim,
Giinegli bir nisan giinii ok attu.
Kimi yay: optii, kimi firlatty;

En er kemankese yetti ti¢ atim.

En son Bektas Ada ¢oktii diz tistii.
Titrek elleriyle gererken yayi,

Her yandan bir merak sardi alay:.
Ok uctu, hedefin kalbine diistii.

2 Ta-Ha suresi, 12. ayet.

Bat1 romanlarindaki karanhk sokaklarin ucunda
genellikle bir meydan bulunur ve olaylar genellikle o
meydanda cereyan ederler. Ya da sokaklarda cereyan
eden olaylar mutlaka sokagin sonundaki meydana
tasinir, orada neticeye baglanirlar.

Bazi meydanlarda yay opiip ok atilirken bazilarinda ise
serden gecilmektedir. Burada da kalp basi ta’zime zorlar ve
o dasaygiyla egilir. Mevlevi ayinlerinde sag ayakla meydana
girilip bag kesme ile semdya baslanir. “Kim Allah'in sedirine
ta'zim ederse, bu, kalbin takvasindandir.”

“Ayineistirak edecekler meydanci dedenin, ‘Buyurun ya
hd!” daveti tizerine semahaneye yonelirler. Dedeler, ayin
misikisiniicra edecek olan mutrip heyeti, tennire, destegiil,
sikke ve hirkadan meydana gelen 6zel kiyafetlerini giymis
semazen dervisler, ‘baskesip’ selam vermek suretiyle esige
basmadan sag ayakla semahaneye girer, gorev ve derecele-
rine gore yerlerinialirlar. Bu sirada sag ayak bas parmagi sol
ayak bas parmaginin iizerinde yani ‘miihiirlii’ olarak ve sol
elle sag omuzu, sag elle sol omuzu tutup niyaz vaziyetinde
ayakta seyhin gelisini beklemeye baslarlar. Seyh, arkasinda
meydanci oldugu halde semahaneye girip ayak miihiirle-
yerek sessizce basiyla selam verir ve orada bulunanlar da
ayni sekilde selami alir. Seyhin postuna ge¢mesiyle vakit
namazina baglanir. Namaz tamamlandiktan sonra seyh
veya mesnevihan tarafindan Mesnevi'den bir ders yapilir,
ardindan mutripten birinin Kur'an-1Kerim kiraatini seyhin
post duasi takip eder.”

En biiylik meydanda, herkesin yaptigindan sual olu-
nacagini unutmadan iki kapili bu diinya meydanindan
geciyoruz. Oyle bir hizla geciyoruz ki “ne kadar” kaldigimiz
soruldugunda “bir giin veya daha az” diyecegiz. Oyle ise bu
gecicimeydanda kimseye minnet etmeden, er gibi yasamak
gerek. Kul Hiiseyin'e kulak vererek bitirelim.

Goniil minnet etme sultana hana
Kaderin gayrisi gelmez meydana
Dostun bir fiskesi dokunur cana
Adiivler tagint vurmus vurmamis
Hiiseyin beyhude ah etme nagar

Bir kap: orterse birini agar

Buna diinya derler hepisi geger
Hanygi giinii gordiin aksam olmamus

3 Hacsuresi, 32. ayet.
4 Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Mevlevi Ayini maddesi.
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Agorada oz Ucar,

Yaz Kalir

Yeni bir miizik icin yeni kulaklar. En uzaklar i¢in yeni
gozler. Simdiye dek sagir kalinmis dogrular i¢in yeni bir

iRFAN KAYA

Cumbhuriyet Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi,
Din Sosyolojisi Ana Bilim Dali Doktor
Ogretim Uyesi

vicdan. Nietzsche

M EYDANLAR, HERKESE ACIK, HERKESIN FiKRiNi BEYAN EDEBIiLDiGi
KAMUSAL MEKANLAR OLARAK BiLiNiR VE ATINA’'NIN AGORASINDAN
bu yana kent yagaminin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul gormiistiir. S6ziin
ve eylemin bulugmasina imkan veren mekanlar olmasi, meydanlarin en bariz
ozelligi olsa gerektir. Gergekten de farkli diisiincelerin meydanda bir araya gele-
rek diyaloga girmesi, agora mekanina has, diisiinceye verilen bir imkan olarak
gortilebilir mi? Bagka bir deyisle mekan diisiinmeye ne kadar imkan tanimak-
tadir? Ya da soruyu degistirerek sorarsak diisiinmenin bir mekani var midir?
Diisiincenin dile gelmesi agora gibi belli bir mekanda ne kadar miimkiindiir?
Bir “demokratik” ortam olarak agora bu islevini ne kadar gerceklestirmektedir?
Agorada ilk ornekleri verilen diyalog tarzi diistinme bicimi ¢ok seslilige ve ¢ok
dillige ne kadar tahammiil etmektedir? Yoksa diyalog tarzi diisiinme bi¢giminin
son kertede tek dilli oldugundan bahsedilebilir mi? Baska bir agidan, merkezinde
meydanin oldugu bir planlamaya gore insa edilmis bir kentte yasayan biri ile
labirentli ve ¢ikmaz sokaklariyla iinlii Fes sehrinde yasayan birinin diisiince
bi¢imi ayni olabilir mi? Ya da halkay1 biraz daha genisletirsek Alman Roman-
tiklerin yeni bir baslangi¢ yapmak umuduyla denize agilmalarinda iizerinde
yasadiklari sinirlardan miitesekkil kara parcasinin diisiincede de sinir ¢izdigini
diisiinmeleri ne kadar etkili olmustur? Dolayisiyla ara¢larin insanlarin gerceklik
algisinin sekillenmesinde 6rnegin alfabenin icad1 ve alfabeden yiizyillar sonra

matbaanin gelisiminden soz edilebilir

mi? Kisacasi, soz, kelime, yazi, mekan,
mimari, ev gibi araclar bizim gercek-
lik algimiz {izerinde ne kadar etkili

olmaktadir? Yunanlilarin alfabeli yazi

teknolojisini i¢sellestirdikten sonra

formel mantig1 bulduklarini ve boylece

harfli yazinin actig1 diistinme bi¢imini

zihinsel kaynaklarinin ayrilmaz bir

pargasi kildiklarinm diisiiniince insan,
araglarin gergeklik algimizi ne diizeyde

bi¢cimlendirdigini diisiinmeden ede-
miyor. Bu araglar igerisinde en ¢ok
kullandigimiz en temel aracimiz olan

dilin gerceklik algimizdaki basat rolii

ise tartigmasiz bir gercektir.

BABIL KULESI
Yazimizda giintimiiziin meydan-
larina ilham kaynagi olan Atina'nin
agorasinda yasanan diyalog tarzi tar-
tismalar, sozlii kiiltiir ile yazih kiiltiir
arasindaki catisma ekseninde ele alina-
rak, bir mimari yapiolarak agoradailk
ornekleriverilen diyalog tarzi diisiinme
bi¢imi sorgulanacaktir. Bununiginde
mimarinin, felsefenin ve dilin ayrilmaz
bir bicimde i¢ ice gectigi Babil kulesi
soylencesine bagvurulacaktir. Boylelikle,
mimarive felsefe arasindaki iligkiden
hareketle “dile doniis” yapmak hedef-
lenmektedir. Bu doniis hareketi, Bat1
diisiincesinde “akil"dan, “deney”den ve
“olgu’dan, biitiin bunlar denendikten
sonra gerceklesmistir ve kanaatimiz
odur ki 6zellikle sosyal bilimler i¢in
elzem niteliktedir. Nitekim sosyal
gercekligin bilimin nesnesi olabilecegi,
bunedenle de onu gozlemleyenlerden
bagimsiz olmasi gerektigine dairinang,
hakikatin lime lime edildigi giiniimiiziin
postmodern diinyasinda hitkmiinii
yitirmis goriinmektedir. Gliniim{iizde,
ilk kez “Hakikatin efendisi” Platon ile
dile gelen bu evrenselci anlayis ve bu
anlayistan miilhem Hakikatin havarili-
gine soyunan bilim diinyasinin otoritesi
giiven kaybi yasamaktadir. Evrenseli
yakalama cabas1 ve 1srar1, dolayisiyla
bilimin ortaya koydugu evrensel dil,

Platoncu degismez, tek anlamlilik ve
diisiince seffaflig1 gibi temel diirtiilerle
giidiilii ideal diinyasiyla ortiismektedir.
Anlatiya gore, Biiyiik Tufan'dan
sonra Nuh'un Siimer'e yerlesen ogullar,
kendilerini Tanri'nin oturdugu yere
ulastiracak bir kule inga etmeye girisir.
Aslindainsa edilmek istenen Tanri'ya
acilan bir kapidir. Nitekim Babil, Akad
dilinde “Tanri’nin kapis1” anlamina
gelmektedir. Tanrisi tarafindan terk
edilerek cennetten kovulmasini ve
yeryiiziine siirgiine gonderilmesini
hazmedemeyen insanoglu kulenin
insaatiyla, “6z yurduna” ve “cennetin
diline”, “Tanri’nin Adem’le konus-
tugu dile” kavusmay1 amaclamakta-
dir. Asagida olup bitenleri hadsizlik
olarak degerlendiren Tanri, durumdan
haberdar olunca onlarin kibrini ceza-
landirmaya karar verir: “Gelin inelim
ve birbirlerinin dilini anlamasinlar
diye onlarin dilini orada karigtiralim.”

1 Kitab-1 Mukaddes, Tekvin, 11.

Kule, gogiin yedinci katina ulasti1 o
anda, herkes sadece kendisinin bildigi
bir dil konusmaya baslar; boylelikle
isbirligi ve dolayisiyla insaat da durur.
Tanri'nin, haddini bilmeyen insana
verdigibu ceza, ayni zamanda dillerin
cesitliliginin mitolojik kdkeni olarak
kabul edilir. Bu proje basarili olsayd:
sayet, Samileri kutsal dil sayesinde
diger insanlarin {izerine ¢ikaracakti.
Tamamlamanin, diizenlemenin bu
imkansizligl, Derrida'ya gore yapinin
imkansizligidir. Derrida’'ya gore: “Eger
kule tamamlansaydi, mimarlik olmaz-
d1."2 Derrida'nin bu ifadesi, esasinda
dil ile mimarhgin kaderini, tarihin
kurulus anina baglamakta, dahas
mimarligl, insanligin her an, her yerde,
defaatle tekrar ettigi hatay1 ve cezasini
hatirlamasini saglayan bir tiir ‘lanet’

2 JacquesDerrida, “Architecture Where the Desire
May Live”, ed. Kate Nesbitt, Theorizing a New
Agenda for Architecture: An Anthology of Archi-
tectural Theory 1965-1995 (New York: Princeton
Architectural Press, 1996), 145.
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haline getirmektedir. Dillerin karis-
masinin bir lanet olarak algilanmasz,
sonrasinda kutsal dil caligmalarini
motive eden temel unsur olmustur.
Bati tarihinde ortacag, bu “Tanr dili”
aramakla gecirilmis, on yedinci yiizyila
gelindiginde ise bu aray1s matematiksel
bir dilin insasi projelerinde kendisini
gostermistir. En son yirminciyiizyilda
Viyana cevresinde gordiigtimiiz modern
kusursuz dil arayis1 anlasilan o ki, dini
arayisin sekiiler versiyonudur. Benzer
bir sekiilerlestirme ¢abasina milattan
once Platon'un onciiliik ettigi mitostan
logosa gegiste tanik olmustuk. Ote
yandan Derrida bu yarim kalan insa-
at1, metafizik projenin imkansizlig:
olarak da yorumlar. Samiler sadece
bir kule degil, bir sistem insa etmek
ve bu ingaatla gogii degil belirsizligi
delmek istemislerdi. Oysaki asil olan
ve zaten olmakta olan belirsizliktir,
miiphemliktir. Evrensel bilgi, evrensel
dil yoktur ve bu imkansizlik hayatin
dogas: geregidir. Kusursuz dil arayisi,
hareket halinde olan evreni, kristal
bir dilde sabitleme arzusudur. Dilin
belirsizligi, diisiincenin belirsizligidir.?
Babil Kulesi, esasinda arkitektonik
diisiincenin hiilyasidir.

ARKITEKTONIK DUSUNCE

Sozarkitektonik diistinceden acilmis-
ken Yunanllarin kelimeler ile mimari
arasinda kurdugu iliskiye deginmeden
gecmek olmaz. Kelimeler ve mimarinin
birbirine baghlig1 Yunan kiiltiiriinde
temeldir. Antik Yunan'in bakisina
gore, kozmos ile kelimeler aracilifiyla
kozmos arayisinin kesistigi yerde mimari
bulunuyordu. Kelimelerin diizenine
dayalilogos merkezli felsefe mimariye
dayanmaktadir. Mimarinin s6zli ifa-
desidir logos. Logos, evrenin altinda
yatan, onu ayakta tutan diizenleyici
ilke; evrenin temelindeki ussalliktir.
Logos, diinyaya diizenlilik ve ussallik

3 Gokhan Yavuz Demir, Dilin Belirsizligi (Istanbul:
Pinhan Yayinlari, 2020), 47, 54.

kazandiran kozmik ilkedir.* S6zlii ifa-
desilogos olan mimari, iyi hazirlanmig
nesneleri kozmosun somutlasmais hali
olarak ele alanbu kiiltiirde kendine yer
bulan bir usta zanaattir. Deleuze, Antik
Yunan uzmani Jean-Pierre Vernant'in
bulgularindan yola ¢ikarak, Yunan
diisiincesinin en basindan itibaren
kozmos'a ickin olan bir diizen fikrini
esas aldigini ifade eder. Kozmos’'a
bakarak toplumun gercek diizenini,
kozmos'unu zanaat yoluyla kesfetme
¢abas1 Antik Yunan i¢in oncelikli
bir hedeftir. Yunanhlar igin giizellik,
uyum ve diizen idealine karsilik gelen
Kozmos'un iyi islenmis tapinaklarla
somutlasmasiamaglaniyordu. Ornegin
Atina’nin agorasi, Yunan goriisiine gore
ideal giizelligin bir unsuru olan kozmos
durumunu anlatmaktadir. Yunancada
“usta/zanaatkdr” anlamina gelen “demi-
ourgos” yaratici Tanriya karsilik gelir.
Bu yaratici Tanri evreni bir zanaatkar
gibi var etmistir. Antik Yunan'a gore
ilk mimar, ilk usta Tanri'dir. Yunan
diistincesini Iris Murdoch ¢ok giizel
yorumlar: “Felsefe yapmak i¢in duyulan
en giiclii glidii, belki de, sanat yapmak
icin duyulan en giiglii giidiiyle aynidur;
yani Demiourgos olma ve insanin kaosu
kendi kusursuz planina uygun olarak
yeniden diizenleme arzusu”.® Indra
Kagis McEwen, 1993 tarihli Socrates’
Ancestor isimli ¢alismasinda, polisin
gercek diizenini, kozmos u ortaya ¢ika-
ran oldukca rafine bir zanaat olarak
Yunan mimarisini Bat1 diisiincesinin
koklerine yerlestirir ve Platon'dan
0grendigimiz kadariyla, Sokrates’in
atasinin efsanevi ilk mimar Daidalos
oldugu hatirlatmasini yapar.® Yunan
mitolojisinde Daidalos (ustaca islenmis
yadaisleyen anlamina gelir) Kral Minos

4  Abdulbaki Giiglii, Erkan Uzun, Serkan Uzun,
Umit Hiisrev Yolsal, Felsefe Sozliigii (Ankara:
Bilim ve Sanat Yayinlari, 2003), 900.

5 Iris Murdoch, Ates ve Giines, gev. Serdar Rifat
Kirkoglu, Ayrint1 Yay., Istanbul, 1992, 90.

6 Indra Kagis McEwen, Socrates’ Ancestor, An
Essay on Architectural Beginnings (Cambridge:
MIT Press, 1993), 3-6.

tarafindan ogluyla birlikte kendi yaptig1
labirente hapsedilir. Daidalos'un aklina
tek kacis yolu olarak gokyiizii gelir ve
kuslardan diisen tiiyleri balmumuyla
birlestirerek birer ¢ift kanat yapar. Bu
muhtesem kagis planinin basariya
ulagmasi i¢in Daidalos oglu fkarus'a,

“ne alcaktan ne de yiiksekten” u¢ma-
sin1 tembihler. Denize yakin ucarsa,
kanatlar nem alacak ve agirlasacaktir.
Gilinese yakin ucarsa da balmumu
eriyecek ve kanatlar1 bozacaktir. Her
iki durumda da diisecektir. Batililar,
dengeli ve 6l¢iilii olmay1 Daidalos’tan
ogrenmis olmalilar. fkarus, babasinin
uyarilarini u¢gmanin verdigi 6zgiirlik
hissiyle unutur ve yiikselmeye baslar.
Eriyen balmumuyla kanatlar yaninca
Ikarus denize diiser ve oliir.

Daidalos sanatinin en 6nemli yaratisi
ise, Platon'un Menon adli diyalogunda
soziinii ettigi canli heykelleridir. Zira
insanbi¢imli heykelinicadi, labirentin
mitolojik yaraticis1 Daidalos’a atfedil-
mektedir. “Heykellere bakis kazandiran
ve kollarini 6ne dogru uzatarak hareket
ettiren ilk o oldu; dolayisiyla insanlarin
hayranligini kazanmis olmasi anlagilir
bir seydir. Zaten kendisinden onceki
sanatcilar heykelleri gozleri kapali, kol-
lariyanlarinda yapmay: adet edinmisti.”
McEwen zikredilen eserinde, gercekte
olduklar gibi gormek amaciyla hare-
ketli nesneleri baglama ve sabitleme
pratigi hakkinda uzun bir tartismaya
girmektedir. Bazi nesnelerin gercek-
ten hareket halindeki ilahi tabiatini
ortaya ¢ikarmak en iyi bicimde onlar1
baglayarak ve hareketsiz kilarak yapi-
labilir. Daidalos'un hareket yansitan
heykelleri, hareket etme yeteneklerini
vurgulamak i¢in baglanmaktaydi.
Felsefe de Kozmos'un kelimelerin bag-
lanmasiyla hareketsizlestirilmesidir.
Sozlii ifade yoluyla hakikati ortaya
¢ikarma siirecidir. Mimarlik, anlama

7  LoredanaMancini, “Canavarlarin Istilasi: Oryan-
talizan Sanat”, ed. Umberto Eco, Antik Yunan, gev.
Leyla Tongug Basmaci (Istanbul: Alfa Yayinlari,
2019), 746.

araci olarak kelimelerin ve felsefenin

ortaya ¢ikmasindan dnce gercegi

baglayici bir aragti. Sozel felsefenin

temeliydi ve en azindan on sekizinci

ylizyila kadar, sozciikler ve mimari,
kamusal yasamin lokomotifi olarak

karsilikl: destekleyici roller oynada.
Klasik donemde Atinalilarin amaci,
tiim evreni kelimelerle sabitlemek

ve baglamakti.? Platon, eski rejimin
temsilcileri ile Sokrates {izerinden
girdigidiyaloglarin ikisinde -Menon ve

Euthyphron- Sokrates’in atas1 Daida-
los’a gonderme yapar, sozlii kiiltiirin
doksast ile yazili kiiltiiriin epistemesi
arasindaki farki ortaya koyarken ve

Menon'a epistemenin iistiinliigiinii
kabul ettirirken ilk mimar olarak bilinen
Diadalos'u 6rnek verir:

Sokrates: Ciinkii sen Daidalos'un
heykellerine dikkat etmemissin. Belki
sizin taraflarda yok da ondan.

Menon: Neden bu heykellerin
soziinii ediyorsun?

Sokrates: Ciinkii onlar bir yere bag-
lanmazlarsa, kurtulup kagarlar. Onun
icin onlari baglamak gerekir.

Menon: Peki bundan ne ¢ikar?

Sokrates: Su ¢ikar ki, bu heykellerden
biri baglanmadigi zaman kagak bir kole-
den daha degerli degildir. Bu da onun gibi
yerinde durmaz, kagar. Ama bagli oldugu
zaman, degeri biiyiiktiir; bunlar gercekten
giizel eserlerdir. Bununla sana neyi anlat-
mak istiyorum? Dogru sanilarin nasil
olduklarini. Dogru sanilar da yasadiklart
kadar fayda veren giizel seylerdir. Ama
uzun zaman kalmazlar; insanmin ruhundan
kagip giderler; demek ki degerleriyiiksek
degildir; megerki sebeplerin diisiinceli
bilgisiyle baglanmis olsunlar, iste, dostum
Menon,demin iizerinde anlastigimiz belirsiz
hatirlayis budur. Béylece baglanmis olan
dogru sanilar dnce bilgi olurlar,arkasindan
da saglamlagirlar. Bunun igindir ki bilgi,

8 John Vandenbergh Lewis, Rhetoric and the
Architecture of Empire in the Athenian Agora,
Department of Architecture, Master of Science
in Architecture Studies, Massachusetts Institute
of Technology, June, 1995, 14.

Agora mekaninda diisiince evcillesir, diyalog icine sokularak masse-
dilir, terbiye edilir. Sonug olarak, Platon'un kavramsanabilir olanla
duyumsanabilir olan arasinda actig1 yarigin siddetinden kurtulmak
icin iirettigi khora, Derridanin nitelemesinde oldugu gibi “pic logosun”
hayal iiriinii mekanidir. Antik Yunan'in agorasi ve ondan miilhem
bugiiniin meydanlari ise, Platon marifetiyle diyalog tarzi diisiinmenin
demokratiklestirilmesi icin ihdas edilmis alanlardur. “Iyinin ve kotii-
niin 6tesinde"ye degil, 6zdeslik mantigina imkan sunan mekanlardir.

dogru sanidan daha degerlidir. Bilgiyi
dogru sanidan ayiran da bu bagdur.

Bu diyalogdan, diger biitiin diya-
loglarinda oldugu gibi kazancl ¢ikan

“Hakikatin Efendisi” Platon ve onun
epistemesidir. Benzer durum Euthyphron
Diyaloglari i¢in de gegerlidir:

Euthyphron: Aslinda Sokrates, bu
konuda ne diisiindiigiimii soylemek icin
kelime bulamiyorum. Séylediklerimiz
sanki etrafimizda doniiyor ve bir tiirlii
onlart yerinde tutamiyoruz.

Sokrates: Desene soylediklerin atam
Daidalos’un eserlerine benzedi. Bunlar
ben séyleseydim benimle dalga gegebilir-
din. “Sozlerin atam Daidalos’a ne kadar
layik oldugunu gdsteriyor.” diyebilirdin.
Ancak bu sinirlamayt sen yaptigindan
dolayt baska bir saka bulabiliriz. Zaten
senin de belirttigin gibi stnirlarin hig de
yerinde durmuyor.

Euthyphron: Sokrates! Yaptigin saka
¢ok dogru. Soylediklerime siirekli etrafi-
mizda dénme yetenegini ben vermedim.
Burada bir Daidalos varsa o da sensin.
Bana kalsa soylediklerim yerinde kalacak
ama beni bir tiirlii rahat birakmiyorsun.

Sokrates: Peki sevgili dostum, desene
Daidalos’tan daha yetenekliyim. O sadece
kendi eserlerini harekete gegirebilirken,
ben baskalarinin eserlerini de hareket-
lendiriyorum. Ancak buisin en giizel yani
yeteneklerimi gosterme istegimin olmayist.
Bana kalsa yerinde duran sézlerden baska
bir sey istemem. Bunlari da ne Daidalos’un
eserleriyle ne de Tantalos un hazineleriyle
degistiririm.

Anlasilan o ki McEwen'in de benzer
sekilde belirttigi gibi, Yunanhlar keli-
meler ile zanaati, gercek diizeni ortaya
¢ikarma ve baglama c¢abasinin iki
parcasiolarak goriiyorlardi. Kelimeler

ve mimari, birbiri ardina, felsefenin
lokomotifi, diizen bulma ¢abasiyd.®

AGORADA BiR MONOLOG

OLARAK DIYALOG

Platon'un, Sokrates gevresinin bas-
lattig1 diyalog tarz1 diisiinme biciminde
1srar etmesinin arka planinda Yunan
sozlii gelenegiile girmis oldugu kavga
yer almaktadir. “Neden dersen Glaukon,
iyiveyakotii olmak var buisin ucunda,
biiyiik bir savagbu bizimki, sanildigindan
¢ok dahabiiyiik bir savas. Ne san seref,
ne para, ne de siir dogrulugu ve 6teki
degerleribiraktirmali bize.”* Platon'un
bu sozlerinden, Homeros devriyle Platon
ve sonras1 Yunan felsefesi arasindaki
iligkinin ylizeyde sicak ve siirekli olsa
dagercekte derinden -¢ogu kez bilingli
olmaktan ¢ok biling¢dis: diizeyde- bir
uzlagsmazlik icinde oldugunu séylemek
durumundayiz. Yunan gelenegini ve
bu gelenegin temellerini sorgularken
meselenin Platon i¢in felsefi olmaktan
ziyade toplumsal ve kiiltiirel oldugu
asikdrdir. Platon'a gore sozli gele-
negin poetik ortami, seylerin dogru
baglarim ve ahlaki eylemlerin dogru
tanimlarini vermeyi asla beceremez,
aksine gercekligi gizleyen, tahrif eden
bir cesit perde islevi goriir, bizi aldatir
ve duyumlarimizin sigligindan yararla-
narak zihnimizi hakikatten uzaklastirir.
Devlet'inde sair ile ressami ayni kefeye
koyar, zira ona gore sanatc1 gerceklikten
iki kez uzaklagmus bir tecriibe ornegi
sergilemektedir. Sanat¢inin ¢alismasi

9 Lewis, Rhetoric and the Architecture of Empire
in the Athenian Agora, 17.

10 Eric Alfred Havelock, Platon: Filozof Saire Karst,
cev. Adem Beyaz (istanbul: Pinhan Yayinlari,
2015), 22.
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hem bilim hem de ahlak agisindan en
naififadeyle onemsiz, en kétii ihtimalle
detehlikelidir. Buyiizden sairler egitim
sisteminin disinda birakilmalidir.
Platon'a gore, Atina demokrasisinin
demagojik bir titkanma yasamasinda,
sofistlerin basin cektigi, ilk gelistigi
donemde Roland Barthes'in deyimiyle
“en ¢iplak haliyle toplumsalligin” icinde
yer alan retorigin pay: biiyiiktiir. Bir
retorik ustasinin durusmalarda iyibir
hitabetle suclu olsa dahi dinleyenleri
ikna etmesi, masum olduguna inandir-
mas1 Platon’da gercekligin kisiye gére
degistigi endisesini dogurdugundan
koklii bir revizyon istegi uyandirmak-
tadir. Platon'un sofistlerle miicadelesi
bu diizlemde okunabilir: Zizek'e gore
sofistler mitos ile logos, mitik evrenile
felsefi akilsallik arasindaki karsithg
bulandiran oyunbaz dolayimcilardir
ve felsefe i¢in tehdittir. Bu kisiler
sozciiklerle seyler arasindaki birligi
durmadan parcalayip dil ile dogru-
luk arasindaki boslugu vurgularken,
Platon da agtiklar1 bu boglugu kapama,
sozciiklere yeniden bir hakikat temeli
saglama, “rasyonalitenin yeni kosul-
larinda” mitolojik birlige geri donme
gorevini iistlenmistir." Atina polisi ve
toplumunu reforme ederken, ancien
regime’in temsilcilerini ister magara
metaforuyla isterse de Sokrates’e

11 SlavojZizek, Hicten Az, cev. Erkal Unal (istanbul:
Encore Yayinlari, 2015), 77.

savunma yaptirirken her platformda
siirekli diyaloga sokar. Sozlii gelenegin
temsilcilerini son kez sahneye ¢ikartir,
onlari konusturur, tutarsizliklarini ve
celiskilerini ytiizlerine vurur. Yeni bir
baslangi¢ yapmanin geregine herkesi
ikna eder, haddizatinda diyaloga giren
her kim olursa olsun ikna olmaktan
baska sansi da yoktur. Diyalogun
sahnesinde incelemeye tabi tutulan
kiiltiir, kendi sesleri ve dilleri yoluyla
seslendirilir: Meneksenos'nun mezar
yazitinda “Periklesci” siyasiler; Gorgi-
as'tave Devlet'in ilk kitabinda Gorgias,
Polos, Thrasymakhos gibi hatipler ve
demagoglar; Protagoras, Theaitetos ve
Euthydemos'ta Sofistler; Phaidon kitap-
larinda ve $olen'de sairler; Devlet'in
iiciinciive yedincikitaplarinda sirasiyla
hekimler ve matematikgiler. Agorada
yasanan sozlii kiiltiiriin temsilcileri ile
felsefe grubu arasindaki ¢atismanin
diyaloga sokulmasi Platon'un strate-
jisinin bir geregidir. Bu metinlerarasi
yontemin amaci, Bakhtin'in kastettigi
sekilde, felsefe sahnesine dilleriyle
aktarilan kiiltiirel bicimlerin ve edebi
tiirlerin parodisini yapmak, yani onlar1
elestirmek, cokertmek, bazidurumlarda
baskalastirip yerlerini almak isteyen
felsefenin soylemine uyarlamaktir.
(Burada parodine oldugundan degersiz
gormek ne de hor gérmek demektir;
tam tersine Platon'un stratejisinin
basarisi, entelektiiel rakiplerini son
derece ciddiye almasina, hatta bazen,

cliritmenin -ironiden vazge¢mese
de daha kat1 ve ikna edici goriinmesi
icin onlar “orijinal” hallerine gore
daha giicli gbstermesine baglidir.)
Platon'un kullanimiyla felsefi diyalog
olaganiistii bir basar1 kazanir. Her
seyden once rakip edebi tiirler acisin-
dan durum béyledir. MO. IV. yiizyilda
Sofist metin iiretiminin hizla azaldig,
retorik alaminda da Isokrates’in muteber
okulunun bile etkisini biiyiik 6lciide
kaybettigi goriilmektedir. Ancak para-
doksal olarak Platon'un diyalogu da
kendi basarisinin kurbani olacaktir.
Diyaloglarda somutluk kazanma siireci
tasvir edilen felsefe, hem Platon'un
calismalar: sayesinde hem de Akade-
mia'y1 pekistirme gereksinimlerinden
dolay1 giderek daha istikrarli ve tutarh
bir 6greti biitlinii edinir. Dolayisiyla
Timaios ve Yasalar gibi Platon'un daha
gec tarihli diyaloglari monolog egilimli,
daha sistematik bir bicime sahiptir.”
Gelinen bu noktada sunu soylemek
durumundayiz. Platon'un diyaloglari,
sohbet bi¢ciminde yazilmisg olsalar da
sonug olarak monolog kabul edilmeli-
dirler. Ote yandan gerek Aristoteles'in
gerekse de Hegel'in ¢alismalarinda
ortaya konan diyalektik de esasinda
bir monologdur. Yani Bat1 diisiincesi
siirgit ice bakigsal- yani monologa

12 Mario Vegetti, “Felsefi Bilgi Sekli Olarak Yaz1",
ed. Umberto Eco, Antik Yunan, cev. Leyla Tongug
Basmaci (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2019), 439.

dayali- bir diyalog seklinde ilerlemistir.
Nitekim Wittgenstein hakli olarak bu
Platoncu diyalogu sorgular. Ciinkii bir
diisiince bicimi olarak bu diyalog ote-
ki'ni icermez, iceremez ve siklikla da
monolog haline gelir. Nihayetinde Gteki,
tanim olarak yalnizca o kurallar dizisini
paylasmayanlarin adidir.® Agora meka-
ninda pratik edilen diyalog simetriktir. Bu
simetri sayesinde diyalektik diisiincede
karsit goriisiin ne oldugu 6nceden bellidir,
edilgendir, simirlar ¢izilidir, stirprize yer
yoktur. Diyalogun mekdni olarak mey-
danin kamuya agik olusu giiciin stratejisi
geregidir. Tipki Cin Imparatoru Shih
Huang Ti'nin Cin Seddi'ni insa etmekle
kaosu surlarin ardinda biraktirmak ve
ikinci emri olan kitaplarin yakilmasiyla
da dilin belirsizliginden kendini koru-
mak istemesi gibi. Agorada bir kisi bir
podyumda 6grencilerinin iistiinde durup
onlari diyaloga dahil edemezdi. Bu anlay1s
stirdiiriildiiglinden agorada konusmacilar
icin platformlar, kiirsiiler, tiyatrolar veya
konusmayapmada kullanilan diger mimari
yapilar bulunmamaktaydi. Bu gibi mimari
ortamlar ayni zamanda diyalog siirecini
bozan 6geler olarak goriilmiistiir, ¢iinki
bu dgeler bir kisiyi digerlerinin iistiinde
konumlandirmaktaydi.* Agoranin pisti
yaygin olarak, hem dans hem dans pisti
anlamina gelen choros olarak bilinmistir.
Indra Kagis McEwen'in choros ile ilgili
soyledigi gibi “dans alani, dansigin bir 6n
kosul"*®ise, klasik Atina sehrinin agorasi,
iizerinde demokratik sehrin diizeni, harmo-
nisive dogal esitliginin sembolize edildigi
diiz bir dans pisti olarak yorumlanabilir.
Diyalog esitligi gerektirmekteydi. Akilci
olmak diyalogu onciil olarak almaya esitti.
Diyalog, bir mantiksal argiimanlar olus-
turma araci olmaktan fazlasiyds; diyalog,
demokratik bir sehirde bir uzlasma araciydi.
Uzlasimlar, kurumlar ve konsensiisler
istikrar kazandirma cabalari olduguna

13 Kojin Karatani, Metafor Olarak Mimari, cev. Barig
Yildirim (istanbul: Metis Yayinlari, 2017), 142, 143.

14 Lewis, Rhetoric and the Architecture of Empire in the
Athenian Agora, 43.

15 McEwen, Socrates’ Ancestor, 63.

gore, bu onlarin 6ziinde istikrarsiz ve

kaotik bir seye istikrar kazandirmaya

calistiklari anlamina gelir.* Agoradan

miilhem meydanlar herkesin girebildigi,
herkese acik bos mekan goriinimii

vermekte, verdigi davetkar ve konukse-
ver izlenimi ile cazibe merkezi olmay1

basarmaktadir. Oysakiagoranin konuk-
severligi esasinda Derridac1 anlamda

bir konuksev-er/mez-liktir. Kendine

benzemeyeni agora mekaninda diya-
loga sokarak kendine benzetmektedir.
Misafir edilen konuk, ev sahibinin ve

evin kurallarina uymak durumunda

birakilmaktadir. Bu durumda 6teki, bir
oteki olarak -misafir bile olsa- kalamaz.
Nihayetinde ¢ekip gidecek olan misafire

bile tahammiilii yoktur. Ev sahibine/
0zdes olana benzemek durumundadir.
Demokratiklesmek de bunu gerektir-
mektedir. Agora, demokratik cogulculuk
altinda herkes tekdiizelestirmekte, cok
dillilik altinda kendi dilini dayatmakta-
dir. Derrida agisindan Bati medeniyeti

konukseverligin ne oldugunu heniiz

bilmemektedir.

Platon, Timaios'tamitos ile logos ara-
sinda kendi eliyle yarattig1 kutupsallik-
tan kurtulmak icin khora diisiincesinden
bahseder. Metaforik anlam ile gercek
anlam arasindaki kutupsalligin tesine
yersiz, yurtsuz, siniflandirilamayan khora
ile gecmeye ¢alisir.” Platon'a gore khora
diisiincesi, diyalektik olsun olmasin,
kutupsallik diizeninin ta kendisini
tedirgin edecektir. Yapibozumcu Der-
rida'nin aktardiklarina gore, Platon'un
khora altinda ifade ettigi sey, Vernant'in
soziinii ettigi filozoflarin ¢elismezlik
mantigina, evet ve hayir mantigina,
ikilik mantigina meydan okur goziikiir.

16 Jacques Derrida, “Yapibozum ve Pragmatizm
Uzerine Diisiinceler”, ed. Chantal Mouffe, Yapibo-
zumve Pragmatizm, ¢ev. Tuncay Birkan (istanbul:
{letigim Yayinlari, 2016), 135.

17 Khora, Yunanlarn giindelik kullaniminda “Yunan
sitesinin (polis) disindaki kirsal alan”, “bolge”,

“arazi”, “ekilialanlar”, politikada ise “bir devletin
idaresi altinda olan ama o devlete katilmamig
topraklar” anlamina geliyordu. Ona ilk defa
felsefi bir anlam veren ise Platon'dur.

Belki delogos mantigindan farkli olan
mantig1 ortaya ¢ikaracaktir bu. Khora
ne duyumsanabilir ne de kavranabilir
olandir, {iglincii bir tiire aittir.” Zira
agorada aporia'ya, differance’a, phar-
makon’a yer yoktur. Oteki'ne agorada
rastlayamazsin. Ciinkii Oteki kayit
dis1 kisidir, oteki, agora topluluguna
ortak kurallar dizisini paylagsmadig1
icin yabancidir. Wittgenstein icin
cocuklar da yabancilar gibi ayni ortak
kurali benimsemeyen 6teki'yi temsil
eder. Wittgenstein'in 6teki'ni devreye
sokmasi, asimetrik iliskiyi devreye sok-
mast i¢indir. Platon, karsit diistinceleri
diyalog icine soktugu, karsit diistince-
lerin toplanma ve temsil yeri agoradan
khora gibi bicimden yoksun bir yerle
uzaklagmaya ve kurtulmaya calisir.
Clinkii Platon'un merkezinde agoranin
oldugu metafizik yapiti, Ingmar Berg-
man'in Persona isimli kiilt yapiminda,
suskunluguna saklanan Elisabeth'e
doktorun dedigi gibi, “Siginag1 yeterince
saglam degildir ve her yandan yasam
sizmaktadirigeriye.” Agoramekaninda
diisiince evcillesir, diyalog i¢ine soku-
larak massedilir, terbiye edilir. Sonug
olarak, Platon'un kavramsanabilir olanla
duyumsanabilir olan arasinda ag¢tig1
yarigin siddetinden kurtulmak i¢gin
iirettigikhora, Derrida'nin nitelemesinde
oldugu gibi “pi¢logos’un” hayal iiriinii
mekandir. Antik Yunan'in agorasi ve
ondan miilhem bugiiniin meydanlari
ise, Platon marifetiyle diyalog tarzi
diistinmenin demokratiklestirilmesi
icin ihdas edilmis alanlardir. “Iyinin
ve kotliniin Gtesinde"ye degil, 6zdeslik
mantigina imkan sunan mekanlardir. M

18 Jean-Pierre Vernant, Eski Yunan'da Soylen ve
Toplum, gev. Mehmet Emin Ozcan (Ankara: imge
Yayinlari, 1996), 249; Jacques Derrida, Khora, gev.
Didem Eryar (Istanbul: Kabalci Yayinlari, 2008),
13.
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v IYANALI FILOZOF WITTGENSTEIN’IN “BiR DiLi ANLAMAK BIR HAYAT
TARZINI ANLAMAKTIR” iIFADESINi MEKANLAR iCiN DE SOYLEYEBILiRiZ
herhalde. Bir mekani anlamak demek bir hayat tarzini anlamak demektir. Sehir
planlamacilarinin ve mimarlarin ele aldiklari konu ve problemlerin epistemo-
lojik bir mesele olmaktan ¢ok ontolojik bir mesele oldugunu anlamalarinin
en iyi gostergesidir bu. Zira bir hayat tarzini anlamanin kendisi epistemolojik
bir meseleden ziyade ontolojik bir meseledir. Bu ilkeden hareketle yazimizda
Antik Yunan'in bir mekan olarak agoray1 nasil tasavvur ettigini, agora ile haki-
kat arasinda ne tiirden bir iliski kurdugunu, tarihsel siiregte hayat tarzlarinin
degisimine bagli olarak agora tasavvurlarinda bir degisim ve doniisiim yasay1p
yasamadiklari anlasilmaya ¢alisilacaktir. Zira Antik Yunan'da agorayi anlamak
demek bir hayat tarzini ve hayat tarzini olusturan pargalar1 anlamak demektir.

Hemen belirtelim ki Antik Yunan'da agora ile ilgili her tiirden malumat taf-
silatiyla ortaya dokiilebilir, teknik 6zelliklerinden kent'yasamindaki anlamina
dair pek ¢ok sey soylenebilir. Ancak ben Antik Yunan'in hayat tarzinin sembolik

1 Buyazida Antik Yunan'lailgili biitiin baglamlarda sehir kavramini yerine kent kavramini bilerek tercih
ediyorum.

ifsasiolarak agoranin Antik Yunan'in
hakikat tasavvuruylailigkisini aramaya
¢alisacagim. Bu iligkinin agik ve secik
bir sekilde ortada oldugunu sdylemek
¢ok miimkiin gériinmiiyor. Bunun ¢ok
nazik bir felsefe, tarih, kiiltiir, mimari,
sosyoloji isi oldugunu itiraf etmek
gerekiyor. Bununla beraber litera-
tiirde satir aralarina sikistirilmis bazi
isaretlerden yola ¢ikarak bir perspektif
¢izmeye, agora ile hakikat arasinda bir
rabita aramaya ¢alisacagim.

Agora, Yunancada “toplant1”, 6zellikle
halk toplantisi anlamina gelen sozciik:
sonralar1 “toplanma yeri”, meydan,
carsi, pazar yeri anlamlarinda (Lat.
forum), ya da bir Yunan kentinde kent
merkezini belirtmek i¢in de kullanil-
mistir.2 Agora, pazar yeri, ticaret ve
finans merkezi, kole ticaretinin yapildig:
yer, mahkeme alani, senlik alani, dini
ritiiellerin gerceklestigi mekan?, parr-
hersia'nin (dogruyu soylemek) tezahiir
ettigi mekan, egitim (pedia) alani ve
askeri alan olarak kullanilmistir. Bu
¢ok yonlii ve fonksiyonel mekaninin
kontroliinde ve denetiminde gorev
alan kisilere agoranom denilmektedir.*

bir mekan olarak gecer.* Muhtemelen
heniizHomeros zamaninda ticari yonii
yoktur. Ama bir mekan tarihsel olarak
ilk basta belliamaca mebni olarak insa
edilse de mekanlarin zamanla genles-
mesi diyebilecegimiz bir 6zellikle farkli
amaglar icin de kullanilabilmektedir.

Helenler neredeyse biitiin yasamla-
rini evlerinin disarisinda gegirmis ve bir
mite gore her sey gogiin altinda olup
bitmistir. Stoalar1 giiniimiiz kafeleri gibi

Helenler neredeyse biitiin yasamlarini evlerinin digarisinda gecirmis
ve bir mite gore her sey gogiin altinda olup bitmistir. Stoalar: giinii-
miiz kafeleri gibi diisiinebiliriz ¢iinkii Helenler buralara sadece cene
calmak icin gelmisgtir.

Homeros'un Odysseia’sinda agora anla-
tisinda siyasi ve dini faaliyetlerin icra
edildigi ama ticari yoniiniin olmadig1

diisiinebiliriz ¢iinkii Helenler buralara
sadece cene ¢almak i¢in gelmistir.
Bundan farkli olarak agoralara ise sadece
alisveris yapmak icin gelmemisler, ayni
zamanda tanidik insanlar1 gormek ve
2 Howatson, M. C. Oxford Antik¢agj Sozliigii, Istanbul: onlarla konusmak, kent dedikodular
Kitap Yayinevi, 2013, s. 14; Thompson, A.Homer  hakkinda haberdar olmak, kamusal
8Wycherley, R.E. The Agoraof Athens The History, 3 rar]ar takip etmek ve mahkemelere
Shape and Uses of an Ancient, New Jersey: The Kkatilmak icin d Imislerdir. Her tiirli
American School of Classical Studies at Athens, atiimakicinde ge mls. erdir. ; er t'ur.u
1972, zanaat acik havada icra edilmistir.
3 Candur, Hiseyin Tolga, Antikcag'da Agora,  Egitim ve felsefe bile dort duvar ara-

Pamukkale Universitesi, Denizli: Yiiksek Lisans sina 51k1$t1r11mam1$, bﬁyﬁk iistatlarin
Tezi, 2019.

4 Camp, John M. The Athenian Agora: Excavations
inthe Heart of Classical Athens, Londra: Thames 5 Homeros, Odysseia, Cev. Azra Erhat - A. Kadir,
& Hudson, 1986. Istanbul: Can Yayinlari, 2008, s. 146.

hepsibu agik alanlarda ders vermistir.
Platon'un iinlii okulu Akademia ismini
Akademos tepesinden, iinlii stoacilarin
ismi siitunlu galeriden (stoa) ve Epi-
kuros okulu kurucusunun bahgesinden
ismini almigtir.® Agorada aylak aylak
dolasmaya ise agorazein denilmistir.
Bir Yunanlii¢in bu sozciik, diiz karsilig
olan “pazar yerinde dolasmak” degil,
dedikodu ve fuar ziyareti, geyik ve
spor muhabbeti, maskaralik ve felse-
feden olusan aromatik bir karisimdir.”
Zira agoranin bizzat kendisi aromatik
bir mekan olarak herkesi i¢ine alan,
icinde eriten, digerleri ile karistirarak
doniistiiren, herkeslestirerek bireysel
derinliklerini ylizeysellige tahvil eden
bir 6zellige sahipti.

Sokrates Atina toplumunda demok-
rasi taraftarlariyla, aristokrasi taraftarla-
rinin miigterek bir yanhisi paylastiklarim
diistiniir. Bu ortak yanlis, emegin kole-
lerinisi oldugu, yurttasin ise kamusal
meselelerle ugrasmak ve siyasi giic elde
etmek icin hareket ettigi diisiincesidir.
Sokrates bunun diizeltilmesi icin mec-
lise girmek gerektigini biliyordu. Ama
daimon bu yolu kapatmisti. Sokrates’in
sectigiyol agoraya (halk meydani veya

6  Friedell, Egon, Antik Yunan'in Kiiltiir Tarihi, Cev.
Necati Aga, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 1999,
s.29.

7 Friedell, Antik Yunan'in Kiiltiir Tarihi, s. 203.
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pazar) gitmek, gecen yurttaslari cagirip

bir sohbete baslamakti. “Biiyiik ve

yigit ama biiyiikliigiinden dolay: agur,
yavas olan ve diirtiilmesi gereken bir
atiandiran devleti yerinden oynatmak
icin tanrinin tebelles ettigi benim gibi
bir at sinegini kolay kolay bulamazsiniz.
Ben tanrinin devletin basina tebelles

ettigi bir at sinegiyim; her giin her
yerde sizi diirtiiyor, uyariyor, azarl-
yorum, ardinizi birakmiyorum.” Bu

ifadelerde dikkat edilmesi gereken ilk
nokta, Sokrates’in ortaya ¢iktig1 yerin

meclis degil halk meydani olmasidir.
Halk meydaninda, kamusal meselelere

katilim sansi olmayan karma insanlar
bulunuyordu: yabancilar, kadinlar,
koleler. Demokrasi mecliste igliyorduysa,
agorada izonomi vardi. Yani Atina'da
izonomi sadece agorada miimkiindii.

icerisinde tapinak ve agora iliskisini
birbirine baglayan Platon, agora yapi-
sina, siyasi, ticari iligkilerin yani sira
ayrica dini bir hiiviyet de kazandirmak
istemistir. Muhtemelen Platon idealar
dlemi ile golgeler dleminin agoraya
yansimasini arzuluyordu. Platon'un
belirttigine gore pazarla ilgili islerin
tamamiyla agoranomoslar ilgilen-
mektedir. Bu grubun gorevi, ¢arsiy1
denetlemek ve carsii¢gindeki tapinagi
gozetleyerek korumaktir.® Platon'un
sinifli toplum anlayisina uygun diisen
bu gorevlendirme Platon'un ihdas
ettigi bir durumdan ¢ok bir realitenin
teslimi olarak anlagilmalidir. Bu verilen
bilgilerin disinda Platon Yasalar'da ¢arsi
mekanini anlatirken ayni zamanda farkli
islevlerini de anlatir. Ornegin; agoranin
mahkeme olarak kullanildigindan

Platon, agora yapisina, siyasi, ticari iligkilerin yani sira ayrica dini
bir hiiviyet de kazandirmak istemistir. Muhtemelen Platon idealar
alemi ile golgeler aleminin agoraya yansimasini arzuluyordu.

Dolayisiyla faaliyetlerini agorayla
kisitlayarak Sokrates farkinda olmadan
Iyonya tarzi1 bir diisiinceyi geri getirmis
oldu.? fyonya esitlikci yapisiyla Atina
demokrasisi arasindaki en 6nemli
miisterek nokta insanlarin birbirine
esitlenmenin vasati olan agoraydi.
Sokrates'i de fyonya ile Atina arasinda
koprii kilan da meclise veya okula degil
agoraya gelmesi, felsefesini ve at sinegi
vazifesini agorada icra etmesiydi.
Platon, Yasalar isimli eserinde kentin
kurulus asamasinda tapinaklarin
yaninda agoranin konumunun da
oncelikli olarak belirlenmesi gereken
yerler® arasinda saymastilgingtir. Yunan
kent devletlerindeki sehir planlamasi

8 Karatani, Kojin, izonomi ve Felsefenin Kokleri,
Cev. Ahmet Niivit Bingol, Istanbul: Metis Yayinlari,
2007, s. 160; Debra Nails, Agora, Academy, and
the Conduct of Philosophy, Kluwer, Dordrecht ve
Boston, 1995, s. 195.

9 Platon, Yasalar, Cev. Candan $entuna-Saffet
Babiir, Istanbul: Kabalci Yayinevi, 1998, 848 d-e.

acikca bahsetmez fakat yarg: kararla-
rinin ilan edildigi bir merkez oldugunu
belirtir. Ayrica agorada felsefe yapan
filozoflarin yakinina ¢adir kurulmasi
i¢in sairlere izin verildiginden bahse-
der™. Bureferanslar da bize gosteriyor
kiPlaton'unideal agorasi politik, ticari
ve dini islevleri bakimindan kentin
kalbinde yer almaktadur.

Aristoteles, Politika adl1 eserinde
Atina'nin yerlesim diizenini anlatirken
agoranini¢inde bir sey alinip satilmadig:
ve yetkililer tarafindan ¢agrilmadikca
asag siniflardan ve tasralilardan kim-
senin buraya alinmadig: bir mekan
olarak tasarlanmasi gerektigini ifade
eder.” Antik donemin daha sonraki
kusaklarindan gozlemcilerin agoranin
cesitliliginin siyasi adap ve ciddiyet his-

10 Platon, Yasalar, 849 b-c.

11 Platon, Yasalar, 817 c.

12 Aristoteles, Politika, Cev. Mete Tuncay, istanbul:
Remzi Yayinlari, 1993, s. 217.

lerini rahatsiz ettigini diisindiiklerini
gbz oniine aldigimizda Aristoteles’in
neden “alim satim islerinin yapildig:
pazar meydaninin kamu meydanindan
ayr1 ve uzak olmas: gerektigi"ni® tav-
siye ettigi anlasilabilir. Bunun yaninda
Aristoteles felsefesinde bilimler simiflan-
dirilmasina gosterilen 6zenin agoraya
yansidigindan da soz edilebilir. Nasil
ki her bilim konusu, yontemi ve islevi
acisindan digerinden farklilagiyorsa
mekanlar daislevlerine ve amaclarina
gore farklilagsmalidir.

Richard Sennet Atinalilarin agorada
takas ve bankacilik islemleri ile siya-
set yaptiklarini ve tanrilara biatlarini
sunduklarini belirtir.* Bunlar zaten
agora hakkinda bildigimiz seylerdir.
Ancak Sennet agoraya Atina'da atfe-
dilen misyonun daha iyi anlasilmasi
baglamindaagora ile akropolis arasinda
bir karsilastirma yapar. Buna gore
baslangigta bir miistahkem yer olan
akropolis klasik ¢cagin baslarina gelindi-
ginde tamamen dini bir yer, agoradaki
daha fazla cesitlilik arz eden hayatin
tizerinde yiikselen kutsal bir mekan
halini almist: tespitini yapmaktadir.
Mekandaki bu kaymay ise Aristote-
les'ten aktarimla kent hayatindaki
siyasi degisimlerle agiklamaktadir. Zira
Aristoteles bir akropolis oligarsiye ve
tek adam yonetimine, diiz zemin ise
demokrasiye uygun diiser, diye yaziyordu.
Aristoteles yurttaslar arasinda esit bir
yatay diizlem oldugunu varsayiyordu.
Ama Akropolis {izerindeki en ¢arpici
bina, yani Parthenon, kentin bizzat
kendisinin ihtisamini beyan ediyordu.™
Atinalilar agorada ise bin bes yiiz insan
alabilecek bir mahkeme yaratmislar,
onde gelen bes yiiz yurttasin siyasi
meseleleri tartisacagl Konsey Evi'ni
inga etmigler, elli seckinden olusan

13 Aristoteles, Politika, 217; Sennett, Ten ve Tas, s.
46-47.

14 Sennett, Richard, Ten ve Tas, Bati1 Uygarliginda
Beden ve $ehir, 3. Baski, ¢ev. Tuncay Birkan,
Istanbul: Metis Yayinlar1, 2008, s. 30.

15 Sennett, Ten ve Tas, s. 31.

daha kiiciik bir grubun giinliik tartis-
malar i¢in de tholos denen bir bina

yapmislardi. Agoranin yaninda, Pnyks

tepesinin dogal olarak tas bi¢iminde

olan bir kenarini biitiin yurttaslarin

toplanti yeri haline getirmislerdi.'

Bu sayede Atinalilar bedenlerini her
biri kalabaliga ayr1 bir konusma dili

deneyimi veren iki tiir mekanda bir
araya getiriyordu. Agorada birgok
faaliyet ayni anda yapiliyor, insanlar
ayni anda hareket edip farkh seyler
hakkinda kiiciik rabitalar kurarak
konusuyorlard:. Tek tek seslerden hicbiri

biitiine hakim olmuyordu genellikle.
Antik kentin tiyatrolarinda ise insanlar
sessizce oturup tek, devamli bir sesi

dinliyorlardi. Bumekanlarinikisi de dili
tehlikeye atiyordu. Agoranin eszamanl
ve siirekli degisen faaliyetleri i¢inde

seslerin ugultusu sozciikleri kolayca

dort bir yana sactyor, hareketlibedenler
kitlesi anlamin ancak belli parcalarini
deneyimleyebiliyordu. Tiyatroda ise

tekil ses retorik teknikleri sayesinde

kendini bir sanat eseri seklinde ifsa
ediyordu; insanlarin sesleri dinledigi
yerler 6yle diizenlenmisti ki seyirciler
¢ogunlukla retorige kurban diisiiyor,
onun akistyla fel¢ oluyorlar ve kiiciiliiyor-
lardi.” Toplumsal mekan agora ve siyasi
mekan boule gibi tiyatro da Yunanlarin
ahlaki ve toplumsal bilincin olustugu
ve yurttaslarla polis’in kurumlari ve

degerleri arasindakibaglarin pekistigi
yerlerden biridir.” Bununla birlikte

Atinalilarin diinyasinda monologun

mekanini tiyatro, diyalogun mekanini
agora temsil ediyordu.

Agora hayat1 zengin fakir biitiin
yurttaslara acik olsa da burada ger-
ceklesen torensel ve siyasi olayla-
rin ¢cogu antik kentin ekonomisini
ayakta tutan kdleler ve yabancilardan
(metik'ler) olusan muazzam niifusun

16 Sennett, Ten ve Tas, s. 32.

17 Sennett, Ten ve Tas, s. 43-44.

18 Soverini, Luca, “Sofistler”, Felsefe Tarihi I Antik
Yunan, Ed. Umberto Eco, Cev. Leyla Tongug
Basmaci, stanbul: Alfa Yayinlar, 2020, s. 100.

Agoranin bizzat kendisi aromatik bir mekan olarak herkesiicine alan,
icinde eriten, digerleri ile karistirarak doniistiiren, herkeslestirerek
bireysel derinliklerini yiizeysellige tahvil eden bir 6zellige sahipti.

erisim alani ddhilindeydi. Agoranin
calkantili ve yogun hayatina her giin
katilmak ayrica yurttasin yakinlarda
yasamasini da gerektiriyordu. Agora
yasantisina katilabilenler burada salt
kaos degil ayni anda yapilan bir¢ok
ayr1 faaliyet buluyorlardi. Agoranin
orkhestra denen boliimiindeki agik
diiz zemin lizerinde dini danslar yapi-
liyordu; giinese konmus, bankerlerin
miisterileriyle karsi karsiya oturduklari
masalardabankacilik yapiliyordu. Ati-
nalilar dinibayramlarini agik havadave
kutsal yerlerde, 6rnegin orkhestranin
hemen kuzeyindeki “On iki Tanr1”
diye bilinen bir mabette kutluyorlarda.
Yemek, pazarliklar, dedikodular ve
dini ibadetler Perikles'in doneminde
agoranin bati ve kuzey taraflarina
siralanmis olan stoa’larda yapiliyordu.
Stoa'larin kuzeye yerlestirilmesi, duvarh
taraflar riizgardan korunakly, siitunlarin
bulundugu on cepheler de giinese agik
olduguicin, onlar1 kisin da kullanilabilir
hale getirmisti.” Aristophanes dediko-
dularin ve bos tartigmalarin mekani
agorayl merkez alan ve sadece dili
gelistirmeye dayanan bu yenipaideiaya
tezat olarak, cocuklarin alcakgoniilli,
giiclii ve geleneklerine sadik olmasini
saglayan ve Marathon'da Perslere kars1
savagan insanlarin egitiminin temelinde
yatan eski beden egitimi-miizik temelli
paideiay1 gosterir.?®
Atinademokrasisinin evrimiagoranin
yiizeyini ve hacmini de sekillendirmistir,
¢iinkii senkronik mekanlarda yapilmasi
miimkiin olan hareketler katilimci
demokrasiye de hizmet ediyordu. Her-
hangi biri bir gruptan dbiiriine giderek
sehirde neler olup bittigini 6grenebilir

19 Sennett, Ten ve Tas, s. 44.

20 Cambiano, Giuseppe, “Yunanistan'da Egitim”,
Felsefe TarihiI Antik Yunan, Ed. Umberto Eco, Cev.
Leyla Tonguc Basmact, istanbul: Alfa Yayinlari,
2020, s. 36.

ve tartigabilirdi. Acik mekan kisiyi
hukuki davalara rastlantisal olarak
katilmaya da davet ediyordu.? Atinalilar
en ciddi siyasi islerini, yani insanlar1
sehirden siirme isini agoranin agik
alaninda yapiyorlardi. Yilda bir kere
biitiin yurttaslar bulusup belli bireylerin
tiran haline gelme tehdidini gosterecek
kadar giiclenip giiglenmediklerine karar
verirlerdi; konusmalar yapilir, bir liste
hazirlanirds. ki ay sonra yurttaslar tekrar
toplanirlardi. Siirgiin cezas1 verme
olasilig1 ozellikle diisiinmeye ayrilan
iki ay boyunca sonsuz gizli pazarlik,
derin dedikodu, fisilti kampanyasi
ve is yemegi imkani yaratird: - agora,
siyasi gelgitin dokiintiileriyle tekrar
tekrar yikanirdi. Yurttaslar yeniden
toplandiklarinda eger birisi aleyhinde
6000'den fazla oy olursa o kisi gelecek
on yili siirgiinde gecirirdi.?

Tiranlik hakimiyetinin sona erdigi
MO 510 yilinda insanlarin birbirlerine
sOyleyebilecegineredeyse biitiin sozler
agorada sdylenebiliyordu. Atina'da
demokrasinin yerlesiklik kazandig1
MO 400 yilina gelindiginde ise tiranlik
ozlemleri hala canliyd: ve konusma
mekanlari agoradan sehrin baska
yerlerine dagilmisti. Besinci yiizyilin
ortalarinda agora bir drama merkezi
olmaktan ¢ikmisti. Eski agorada yeni
oyunlar sunulurken sehir acik hava-
dakiorkhestra'ya gegici ahsap sahneler
dikerdi; besinci yiizyilin ortalarinda bir
noktadaheryil diizenlenen senliklerden
biri sirasinda bu ahsap sahneler ¢okiince
onlarin yerine Akrepoli'in giiney yama-
cina kalic bir tiyatro oyuldu; tabaninda
danscilarla oyuncularin gosteri yaptig1
canak seklinde bir tiyatroydu bu. Ayni

21 Sennett, Ten ve Tas, s. 46. Ayrica bkz. Lang, M.
The Athenian Citizen Democracy in the Athenian
Agora, New Jersey: The American School of
Classical Studies at Athens, 2004.

22 Sennett, Ten ve Tas, s. 46-47.
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donemde agorada agik havada icra
edilen miizik gosterilerinin ¢ogu miizik
yarigmalarinin yapildig istii ¢atili bir
salondan ibaret olan Odeion’a kaydi-
rildi. Agora ¢okiise ge¢medi; stoa'lar ve
tapinaklarla dolmayi siirdiirdii. Biitiin
yurttaslarin olusturdugu meclis siirgiin
cezasi vermek icin hala agorada bulu-
suyordu; mahkemeler insan kayniyor,
agoraya acilan sokaklar merkezi pazar
haline gelerek genisliyorlardi. Ama
artik agora sesin bagat mekani degildi;
icerdigi cesitlilik artik iktidarin sesini
biitiiniiyle kusatamiyordu.?

Marcel Detienne, Antik Yunan’'da
Hakikatin Efendileri kitabinda séziin
sekiilerlesmesinde agora'nin kritik roliinii
sorgulamaya ¢alisir. Buldugu en bariz
isaret, savascl grubun mensuplarindan
olusanve bu sayede de toplumsal mese-
lelere miidahil olan herkese esit s6z
hakkini saglayan askeri meclise dairdir.
MO 650'li yillarda kente takdim edilen
Hoplit Reformu sadece savas donanimi
ve stratejisini degil ayni zamanda “esit
ve emsal” yurttas-askerin dogmasina
da sebep olmustur. Bu noktada sozlii
diyalog, yani digeri iizerinde fail olan,
bir grubun meselesine deginen ve onu
ikna etmenin yollarini arayan profan
s6z zemin kazanir ve hakikatin tasi-
yicis1 tesirli s6zii demode hale getirir.
Temelde agoraya bagh ve siyasi yeni
fonksiyonuyla logos, soz ve dil, kendi
kurallarina tabi otonom bir konu halini
alir.?* Ciinkii MO VIIL yiizyilin ilk
Yunan kent devletlerinde ortaya ¢ikan
agoranin 6nemini kavramak, VII. ve VI.
yiizyilda “politik” diinyadaki esitlik
modelinin gelisimini anlamak kadar
onemlidir. Bu ayni zamanda sitenin
ufkunayaslanan “mitsel diisiince"den

“pozitif soyut diisiince"ye gecisin de,
aslinda soziin sekiilerlesmesinin de
ortaya ¢ikardig1 bir ¢atlagin gosterge-

23 Sennett, Ten ve Tas, s. 47-48.

24 Ditienne, Marcel, Arkaik Yunan'da Hakikatin
Efendileri, Cev. Adem Beyaz, istanbul: Pinhan
Yayinlari, 2012, s. 17-18.

sidir.?® Bu ¢atlak agoranin actig1 bir
catlaktir. Zira agora da hakikat olarak
logos, diger sozlerle ayni diizlemde, esit
bir ortamda stzler arasinda bir s6z olur.

calarini bir araya getiren bir fonksiyon
icraediyordu. Amadiger yandan soziin
sekiilerlesmesine, dedikodunu yayilma-
sina, insanlarin bireysel derinliklerini
kaybederek herkeslesmesine yani hi¢

Bununla birlikte Atinahlarin diinyasinda monologun mekanini tiyatro,
diyalogun mekanini agora temsil ediyordu.

Hakikat da hakikat olmayanla esit bir
diizlemde var olur. Agoranin yarattig1
esitlik diizleminde hakikat olarak logos
ve sozilin sekiilerlesmesi ise onlarin
hem herkesicin hem de hi¢c kimseicin
bir anlam ve anlamsizlik durumuna
diismesi demektir.

Fransizfilozof Michél Foucault Antik
Yunan'daki parrhesia (dogruyu soyle-
mek) kavraminin analizini yaparken
kavramin iyi vatandasa 6zgii etik ve
kisisel bir tutumun yani sira, demok-
rasiicin bir rehber niteliginde oldugu
tespitini yapar. Atina demokrasisi son
derece acik bir bicimde, insanlarin
demokratta, isegoria (esit konusma
hakki), isonomia (tiim vatandagslarin
iktidarin kullaniminda esit katilima)
ve parrhesia’min tadini ¢ikaracaklari
bir yonetim bi¢imi (politeia) seklinde
tanimlanmigtir. Kamusal nitelikli
konusmanin kosulu olan parrhesia,
vatandas sayilan bireyler arasinda ve
bir araya gelip bir meclis olusturan
vatandaslar arasinda kullanilir. Parrhe-
sia'min mekaninin daagora oldugunu
ifade eder. Monarsik yonetimde ise
parrhesia’nin belirdigi yer artik agora
degil, kralin sarayidir. * Buna gore
agora bir yonetim bi¢iminin mekansal
olarak temsil edildigi bir sembolik bir
anlama biiriinmiistiir.

Antik Yunan'daagora soziin, demok-
rasinin, diyalektigin, diyalogun dogruyu
sOylemenin, ticaret, siyasetin ve dinin
anarahmi olarak hakikatin biitiin par-

25 Ditienne, Arkaik Yunan'da Hakikatin Efendileri,
39.

26 Foucault, Michél, Dogruyu Soylemek, Cev. Kerem
Eksen, Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2014, s. 19-20.

kimse haline gelmesine neden oluyordu.
Peki, agora bunlardan hangisiydi? Agora
Derrida'nin Platon’un Eczanesi kitabinda
anlattig1 pharmakon’du diyebilir miyiz?
Zira pharmakon bir yaniyla sifa bir
yaniyla dazehir anlamini tasgimaktadir.
Agora hem hakikatin icadinin hem de
imhasinin vasati olarak karsimiza ¢ik-
mastylatam birpharmakonik karakterde
bir mekandir. Bu mekanda hakikat
esit soz hakku ile tek bir otoritede degil,
katihmcilarin ortak kanaatinde aranir.
Bumekandahakikat monolog tarzinda
verilidegil, diyalogla ulasilmasi gereken
bir mertebe olarak anlasilir. Bu mekan
parrhesia'nin yani dogruyu sdylemenin
yegane imkanidir. Er meydanmidir. Er
kisi dogru soyleyen degildir yalnizca
dogruyu meydanda soyleyendir.
Bunun yaninda agora hakikatin
buharlastig1 bir mekandir aynizamanda.
Burada hakikat cesitli kanaatlerin
arasinda giig iligkilerinin belirlendigi
hiyerarsik diizende itinayla imha edilir.
Sokrates hakikatin aristokratlarin
meclislerinde degil agorada oldugunu
diisinmiis, agorada insanlarla diyalog
halinde bulunmayn tercih etmisti. Ancak
ahir mriinde Sokrates'i yargilayanlar ve
onabaldiran zehriigirenler de agoranin
insanlariydi. Sokrates diistincelerini
bir grup 6zel arkadaslariyla paylastigi
i¢in degil agorada bir at sinegi olarak
biitlin insanlarin uyumalarina ve uyu-
sukluklarina engel olmak maksadiyla
haykirdigi igin tehlikeli ve imha edile-
cek biri olarak goriiliiyordu. Belki de
bunun i¢in Platon, Sokrates'ten sonra
akademiyi kurdu ve felsefeyi yani
hakikati agoradan akademiye tasidi

ve Sokrates gibi sadece konusmak
yerine yazmayi da tercih etti. Sokrates
agorada felsefesini diger insanlarlaama
ozellikle genclerle paylasmak isterken
filozof ile siyasi toplum arasinda bir
harmoni kurmak istiyordu. Ancak
Platon, hocasi Sokrates’in akibetinden
fazlasiyla etkilenmis ve filozof ile siyasi
toplum arasinda daha dikkatli bir ayrim
ve tedirgin bir denge kurmustu. Siyasi
toplum magara, magara da agoray1
temsil ediyordu. Agorada soylenecek
seyler ile magaranin disinda sGylenecek
seyler arasinda bir ayrim yapilmaliydu.
Agorayirahatsiz edecek seyler onlarla
paylasilmamali, yakin dostlar arasinda
gizli tutulmaliydi. Ciinkii hocas1 Sok-
rates’'in ac1 akibetinin nedeniagorada
felsefe yapmanin bedeliydi.

Agora hem sifa hem de zehir anla-
mina geliyordu. Hakikat burada hem
icathem deimha ediliyordu. Hakikatle
ontolojik bir rabita kuranlar i¢in bu
hakikatin insanlara ifsa edilecegi en
uygun mekan agoraydi. Ama hakikati
agorada arayanlar i¢in bulduklar tek
sey dedikodu, ticari iligkiler ve siyasi
hesaplardi. Bu paradoksal goriiniim
icerisinde agora hakikatin hem bulun-
dugu hem de kaybedildigi yere isaret

ediyordu. Bu agoranin pharmakonik
tabiatinin bir sonucudur. Zira phar-
makon c¢ift taraflidir. Hem sifa hem de
zehir anlamina gelir. Bir ilac1 hastaya
verdiginizde iyilesebilir ama ayniilaci
saglikli bir insana verdiginizde onu
muhtemelen hasta edecektir. Buna
gore herilag sifasinida zehrinideiginde
tasimaktadir. Agora da hakikatinicadi
ve imhasi potansiyelini kendi i¢cinde
tasimaktadir. Bir filozofun ontolojik
tecriibesiyle ve teorik caligmalariyla
ulastig fikirlerini test edebilecegi
yer agoradir. Agorada filozof kisisel
hakikatini toplumsal ve tarihsel olanla
ylizlestirir.

Agora bir yaniyla kent, kitle, ahali
ve doksa/sani/kanaatler anlamina
gelir. Felsefe de kentte ortaya ¢ikan bir
diisiinme tarzidir. Kent bizden olma-
yanlarla veyabizden farkl diisiinenlerle
ortak bir mekani paylasmak demektir.
Ancak kentin ve kitlelerin diistinme
bi¢cimine yon veren sey apodeiktik/
burhaniyontem degil, retoriktir. Agorada
en iyi yapilacak sey retoriktir. Retorik
ise temelde ikna etmek demektir. ikna
etmek bir yaniyla dayatmadan kacin-
mak bir yaniyla da hakikati insanlarin
inisiyatifine terk etmek demektir. Zira

retorikte belirleyici olan hakikatin giicii
degil, giicliiniin hakikatidir. Hakikat
insanlara anlatilmadan kendini ifsa
edemez, ama insanlarin inisiyatifine
deterk edilemez. Agora filozofun hem
toplumsal sorumlugunu hatirladig:
hem de toplumsal kanaatlerle ¢arpistigi
yerdir. Agora bizi tam da bu gerilimde
birakir. Sonug olarak agora karsimizda

bir karar verilemez durum olarak kalir.

Zira agora onun hakkinda verilecek

her karar yutar, eritir, buharlastirir.

Ondan sakinmak da onunigine girmek
de icinde hep bir risk tagr. u
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BoSIUK ve Doluluk
Imgesi Acisincan
Meyaaniar

iSMAIL DOGU G UNUMUZ SEHIRLERINDE OLMAZSA OLMAZ MEKAN BiCIMLENDIRMELE-

RIN BASINDA MEYDANLAR GELIR. OYLE Ki ADETA MEYDANSIZ BiR SEHIR
plani asla diisiiniilemez ve meydansiz sehirlere kasvet goziiyle bakilir. Bu bag-
lamda meydanlar, insanin rahat nefes aldi§1, bagka acidan da kendisini hem
bulup hem gosterdigi 6zel mekan tasarimlari olarak degerlendirilir. Meydandan
baska ¢okea istenilen /beklenilen bir yer daha vardir ki o da park ve bahgelerdir.
Park ve bahgeler daha dinlenme/eglenme mekanlari olarak tasarlanirken, buna
paralel bir bicimde meydanlar da agagsiz topraksiz bahgeler gibi bir tasarima
biirlindiiriiliir. Park ve bahgeler, adina piknik denilen bir seriiven i¢in uzanma,
oynama, kosma, yeme, icme ve eglenme edimlerini saglayan “kamusal” mekan-
lardir. Ozellikle betonarme y1ginlar arasinda halkin rahat nefes almasi icin hem
genel hem de genis bir perspektif sunar. iste meydanlar da, bir gesit park ve bahge
gibi ama agacsiz ve topraksiz bir bicimde olusturulan genis mekanlar olarak
kendini gosterir. Modern sehirlerin vazgecilmez “bosluklar”1 olmustur artik,
meydanlar ve parklar. Oyle ki meydanlarin ve parklarin coklugu ve biiyiikliigii,
o sehrin sakinleri i¢in 6viing kaynagidir. Tikis tikig binalar ve bunlari ¢evreleyen
yollarda gelip giden yogun arac trafi§ine karsin, insanlarin boylesi mekansal tasa-

rimlara ihtiyaglari ve varligi sebebiyle

de kivan¢ duymalari anlasilir bir seydir

ilk bakista. Zira modern insan kiskag

altinda hisseder kendini, hem yogun ig

temposu hem yagam alanlariitibaryla.
Gergi her ne kadar “modern” 6n ekini

kullansak ve 6yle oldugunu varsaysak
da, aslinda 6zellikle meydan bi¢imi cok
eskiden beridir, Antik Yunan merkezli

olarak varhigini hep korumustur. Antik
Yunan'da “agora”, Roma Donemi'nde

ise “forum” ismi ile olusturulan bu

mimari alanlar, bugiinkii meydan

anlayislarinin ve yapilanmalarinin

ilksel 6rnegini olusturur. Agoralarin

kentsel plan i¢indeki yerini ve top-
lumsal yapiicindekiislevini anlamak
icin oncelikle “polis”in dogusuna goz

atmak gerekecektir. Zira agora, polis

anlayisinin bir uzantisi, baska yonden

de gostergesidir.

ANTIK YUNAN'DA

POLIS’iN DOGUSU

Antik Yunan'da gecen polis kelimesi,
siginak ve kale anlamindadir. Bu kok
anlam goz 6niine alindiginda, tepe-
lerde kurulmus ya da diizliikte olsa da
tepe gibi korunakli yasam yerleri icin
kullanildig1 anlagilir. Dikkat edilirse,
polis’in orijinal anlami, genelde kabul
gordiigii gibi ne sehir ne de siyasi bir
topluluktur; “kent-devlet” anlamina
gelmesi ¢ok sonralandir. Kiigiik olmakla
birlikte son derece kurumsallagmisg
ve vatandaslarinin kendi kendini
yoneten bir topluluga sahip oldugu
(politai), bu vatandaglarin esleri ve
¢ocuklariyla bir arada yasadig (polis)
anlamini kazanmistir. Anlasilan o ki,
zamanla anlam genisligine ugrayarak,
uhdesinde yalnizca binalari ve binala-
rini cevreleyen duvarlariyla bir kentin
fiziksel varligindan ¢ok daha fazlasini
tasimistir. Ortak bir mekanda yasayan
ve etrafindaki topraklari daicine alan bir
toplum modelidir. Aynizamanda, insan
iligkilerinin yeni bi¢imler alabilecegi,
adalet gibi soyut kavramlarin pratige

Kiiciik olmakla birlikte son derece
kurumsallagmis ve vatandasla-
rinin kendi kendini yoneten bir
topluluga sahip oldugu (politai),
bu vatandaglarin esleri ve cocuk-
lariyla bir arada yasadig1 (polis)
anlamim kazanmistir. Anlagilan
o ki, zamanla anlam genigligine
ugrayarak, uhdesinde yalnizca
binalar1 ve binalarini ¢evreleyen
duvarlariyla bir kentin fiziksel
varligindan cok daha fazlasim
tasimistur.

doniisebilecegi bir politik uygulama
ortami da saglamaktadir.

Polis yapisi olasilikla Geometrik
Dénemde olugmaya baglamistir. MO
1050 yillarindan sonra genelde “polis”
adi verilen ilk kent-devletleri kurul-
maya baslamistir. Bu kentler, 6nceleri
yiiksek tepelerde kurulmus ve etrafida
surlarla kusatilmisti. Zamanla niifus
artmasindan dolayi yerlesim birimleri
de tepenin diizliiklerine dogru genis-
leyince; bu béliim, “akropolis” (yukari
kent) adiyla anilir oldu. Burasi da
sadeceicinde tapinaklarin ve onabaglh
kutsal alanlarin yer aldig1 6zel bir alana
doniistii. Kent i¢inde bir kentcik gibi,
kentin asli boliimiinii, merkezl yapisim
olusturan “akropolis” i¢ surlarla gevrili

iken, diizliiklere dogru genisleyen
kentin tamami da dig surlarla ¢evriliydi.

Antik Cag'da kent planlamaciligl,
Anadolu'nun bati kiyisindaki Miletos
kentinde baslamistir, diyebiliriz. Antik
Gag'in en iinlii kent planlamacisi Hip-
podamos’un da, bir Miletos vatandas:
oldugunu biliyoruz. Hippodamos, kendi
adiyla bilinen plana (Hippodemik)
gore; kentsel alani, birbirine paralel
dik cadde ve sokaklara ayirmistir.
Cadde ve sokaklarin aralarinda kalan,
kare ya da dikdortgen yap1 adala-
rina da uygun goriilen kentsel yapilar
yapilmistir. Kentsel alanin bu sekilde

planlanmasi, kentsel alanda yer almasi
gereken yapilarin, nerede ve ne sekilde
yer alacaginin da planlandigini akla
getirmektedir. Bugiin adina “1zgara
(grid) plan” denilen kent mimarisinin
sonucundada, bunabagliolarak “lonia
tipi agoralar” ortaya gikt1. Artik kentin
en onemli merkezi bolimii, “asag:
kent"te yer alan ve vatandasglarin kent
yasamindaki siyasi, sosyal, ekonomik
roliinii vurgulayan “agora” olmustur.

AGORA: BiR ANTIK

YUNAN iCADI

Eski Yunancada “toplanmak” fiilin-
dentiiretilen “agora” kelimesi, “toplanma
yeri, kamuya aitacik alan, meydan, cars1”
anlamlarina gelir. En sade sekliyle “kent
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meydani” olarak ifade edilir. Bugiinkii
Yunancada da agora, “toplanma yeri’
anlamini korumaktadir. Agorastis
“alic1, pazara gelen miisteri” kelimesi
de Grekceden Yunancaya degisiklige
ugramadan ge¢mistir. Kelimenin
anlaminin bugiin “miisteri” anlamina
gelmesi de olduk¢a manidardir.
Agoralar, Antik Yunan kentlerinde,
sehirle ilgili politik ve ekonomik her
tlirld faaliyetin gerceklestigi, 6zel ya
da tiizel binalarinmin etrafinda siralan-
dig1, halka ait genis a¢ik alanlardir.
Kent-devletleri toplumsal ve idariagidan
giderek daha karmagik hale geldikce
ana kentin fiziki sinirlan iginde ayr1
bir alan ayirma ihtiyaci da giiclenmis
ve bu alanin ¢ok yonlii farkl islevleri,
bu gereksinimleri giderecek yapilarida
gerektirmeye baglamistir. Baglangicta
kentin ana caddelerinin odaklandig:
basit bir meydan niteligindeki agora,
MO s. yiizyilla birlikte nispeten hizli
bir mimari gelisim gostermistir.
Antik cagda kentlerin kurulusu ile
ilgili arastirmalar yapan ve bu hususta
kitaplar yazan Wycherley, kentin biitiinii
gibi, agoranin da basit bi¢cimde ortaya
¢iktigini belirtmistir. Bunun igin tek
gerekenin, diizve agik biralan oldugunu;
bununda, olanak varsa, kentin az cok
merkezinde yer aldigimi ifade eder. ilk
agoralar sekil olarak son derece basit
olup, birkiirsii ve oturmayerleribulunan
mekanlar cogkulu konusmalara sahne
olmaktaydi. Senlikler ve gosteriler de
ilk zamanlar agorada diizenleniyordu.
Biiyiik kentlerde genelde iki agora
yer alird1. Bunlardan biri, devlet isleri-
nin goriildiigi, etrafinda cesitli kamu
binalarinin toplandig: politik amaglh
agora; digeri ise aligveris faaliyetlerinin
yogunlastig1 ekonomik amaglh agoradir.
Yazili1 kaynaklarda bahsedilen agorala-
rinislevleriniya da agik alanlarin nasil
kullanildigini belirten en eski ve en
onemli verilere Homeros'un iliada ve
Odysseia kitaplarinda ulasabiliyoruz.
Homeros agora anlatimini yaparken
ticariya da politik agora gibi bir ayrim
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Bugiin adina “1zgara (grid) plan’
denilen kent mimarisinin sonu-
cunda da, bunabagh olarak “fonia
tipi agoralar” ortaya cikt1. Artik
kentin en 6nemli merkezibéliimii,
“asag1 kent"te yer alan ve vatan-
daslarin kent yasamindaki siyasi,
sosyal, ekonomik roliinii vurgu-
layan “agora’ olmustur.

icerisine girmemistir. Geleneksel agoray1
anlattif1 destanlarinin bazi metinlerinde
daha politik amaglar i¢cin bir meclis yeri
olarak kullanildig: ifade edilmektedir.
Ancak, destanin bir yerinde agoranin
meclisislevini vurgulayip toplanti alam
ozelligini gostererek ticari islevinden
bahsetmezken, limana yakin bir mey-
dandan s6z acgtig1 yerde de ticari bir
faaliyetten dem vurur. Greko-Romen
diinyasinda uzman bir Amerikali tarihci
olan ThomasR. Martin'in de belirttigi
iizere, agoranin ticari yonii MO 6. ve
5.yy'lardaki ekonomik degisikliklerin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Ona
gore geleneksel agora, zaman i¢inde iki
farkli sekilde tanimlanmistir: flkinde
sarayin ya da kalenin kapilari 6niinde
politik; digeri de limanin yakinindaki
alt sehirde olacak sekilde ekonomik.
Buna karsin Yunan agorasi ile Roma
forumu arasindaki farkliliklara deginen
kimiaragtirmacilar da, ikisi arasindaki
en Onemli ve belirgin farkin, agoranin
sadece politik konusmalara odakli mey-
danlar; forumun ise buna ek bi¢cimde
ticari faaliyetler oldugunu vurgular.
Kullanim amacine olursa olsun, sonugta
agoralar, Yunan polislerinde her daim
toplum yasaminin odak noktasini
olusturmustur. Politik konusma ve
tartismalar ile ekonomik aligverislerin
yaninda, senlik, kutlama, gosteri ve
yarigmalarin yapildig: bir mekandir.
Agoranin ilk tasarimi, kentin mer-
kezinde ve kent planina (1zgara plan)
uygun bicimde dikdortgen bir alani

kapsamaktadir. Uc tarafi stoalar! ile
cevrilive bir kenariana caddeye agiktur.
Bu caddenin gerisinde de d6rdiincii bir
stoayer alir. Agora avlusunda, o kentin
saygl gosterdigi tanriya ait tapinaklar,
her tiir senlik ve torenlerin 6ncesinde
ve sonrasinda tanrilarini kutsamak
icin sunaklar; onemlikisiler, giinler ve
anlagmalari¢in dikilmis anmitlar/stitun-
lar ve heykeller; mermerden yapilmis
oturma yerleri olan exedralar yer alirdi.
Ayni zamanda kentin biitiin yollar
agoraya ¢itkacak sekilde planlanmustir.

Antik Yunan agoralari, Helenistik
donemde sekillenip Roma imparatorlu-
gu'nda ortaya ¢ikan forumlarin onciilii de
olmustur. Roma Donemi'ndeki forumlar,
daha genis islevde kozmopolit yapilar
haline gelmislerdir. Fiziki tasarlariyla,
geneldeklasik agora yapisina bagli kalsa
da, sonralar1 ve bagkalarinda dairesel
plan kullanilmaya baglanmustir. Bunda
belki de dairenin en {ist geometrik
bi¢im olma pay: yatmaktadir.

AGORADAN FORUMA
Forum yine agoradaki gibi toplumsal
yasamin merkezini olusturmaktaydi.
Agoralardan farkli olarak ticariiligkiler
basindan beridir vardi. Daha sonraki
zamanlarda entelektiiel yasam, forum-
lar etrafinda yapilasan kiitiiphane ve
konusma salonlarinin eklenmesiyle
daha bilingli bir sekilde beslenmistir.
Bunun disinda imparatorlarin gecit
yeri, secim alani, sayim merkezi gorev-
lerini de {istlenmisti. Ozellikle Roma
imparatorlarinin siyasi propaganda
amaciyla yaptirdiklari zafer siitunlari,
zafer taklari veya anitlari, kendi heykel-
leri gibi yeni unsurlar forumlarda yer
almaya baslamisti. Sehir hayat1 daha
karmagik hale geldik¢e “forum”un
cehresi degismis ve burada yer alan
faaliyetlerin sinir1 da daralmisti. Tim

1 Latinceportiko, Arapca revak. Giinesli, yagmurlu,
asir1 soguk ve sicak havalarda insanlarin korun-
masive siginmasl igin kullamlan yari agik yapilar.
Felsefe tarihinde bir akimin adi olan Stoa Felsefesi,
adini bu revaklar altinda toplanmasindan alir.

daralmalara karsin her zaman 6nemini
ve onceligini koruyan faaliyetler, yine
imparator veya senatonun yonetimiyle
ilgili olanlarda.

flging bir bagka farklhilik da, forum-
larda bazilika bodrum kat1 duvar ve
kemer ayaklarinda yer alan sivalar
iizerine graffitilerin yapilmis olmasidir.
Duvar resimleri ve yazilari anlamina
gelen graffitilerin, demir ve mege kokii
karisimi bir miirekkeple ¢izilmis olanlar
disinda kazima yontemiyle yapilmis
ornekleri de vardir.

Gerek agora gerek forumlarlailgili
eserlere ve makalelere baktigimizda,
tamamina yakininda, 6viilesi bir tarzda

“demokratik ortam”in yer ettigi alanlar,
“ozgiir platformlar” olarak ele alindigini
goriiriiz. Bunun boyle goziitkmesinde
temel sikint1, anakronik bakis agisidir.
Modern donemin temellerini Antik
Yunan'da ve Roma’da gorme bigimi,
aslinda “ronesans” kelimesinin ken-
disinde saklidir. Fransizca naissance
“dogus” sbzcligiinden re+ (yeniden)
oOnekiyle tiiretilen bu kelimedeki “yeni-
denlik”, Antik Yunan'a gondermedir. Bu
anlamda Ronesans, Antik Yunan'in yeni-
dendogusu demektir. Bununla yapilan
¢agrisim, Kilise iizerinden baskilanan
insanlarin birey olamama ve dzgiirce
davranamama nedeniyle dogmatik
yap1 ve kurallar karsisinda yasamaya
mahk{miyet icinde kalmasidir. Sozii
soyleyen ancak Kilise otoritesidir ve bu
soylem asla sorgulanamaz, sdyleme
karsi da ¢ikilamaz. Iste Ronesans ve
Reform hareketleri ile Avrupaliinsan,
“birey” olmay1 ve “6zgiirce” ifade yaninda
yasamay1 “kesfetmistir”. Bu nedenledir
ki, Antik Yunan'da yerlesim birimiigin
kullanilan “polis” yerine “city” (site) keli-
mesi kullanilmistir. Etimolojik acidan
kimilerine gore tipki polis kelimesinin
kok anlamindaki kale ya da sur gibi,
tas anlama ile bir saglamlik tasisa da,
“civitas” kelimesiyle ayni kokten olusu,
onu baslangicta olmasa da sonrasinda
oOzel bir “kim-1ik" haline getirmistir. Polis
ile politika arasinda goriilen paralellik,

“city” ile “civitas” arasinda da belirgin
bir sekilde kendini var etmistir.

iste Ronesans ile bir cesit agorada
olusan 6zgiir bireylerin konusma ve
tartisma imkani, “city”ler aracilifiyla
forumlarayansimigstir. Zira sivillik, Kilise
disinda olmak demekti. Bu ayrisma,
sekiiler bir mahiyet arz ederken, kutsal
ve profan ayrimini da beraberinde
getirdi. Peki, gercekten de sanildig1 gibi
Antik Yunan agoralari, 6zgiirce ifade
alanlar:1 miydi ve 6zgiirce olsa dahi
icerik olarak entelektiiel bir cagrisim
yapmakta miydi? Eger 6yle ise Sokrat
neden idama mahk{im edilmisti?

Sokrat'in idami i¢in yapilan sucla-
malara dikkat edersek, durumun pek de
parlakveicaciciolmadigini rahatlikla
gorebiliriz: 1-Tanrilara saygisizlik, 2-Yeni
tanri arayis1 ve sunumu, 3-Genglerin
kafasini karistirmak, baska bir deyisle
onlar1 yoldan ¢ikarmak.

Tek idam edilen Sokrates degildi
elbette... Ondan ok once Pisagor'un
oldirildigii ya da en azindan kagmak
zorunda birakildig1 da bilinmektedir. O
halde agora neise yariyordu ve agorada
ya da baska mekanlarda sanildig: gibi
diistince ve ifade serbestligi var miydi?

AGORANIN LOGOSU,
LOGOSUN AGORASI

Agoralarin, kent planina kosut
bir sekilde planlandigim s6ylemistik.
Insanlar kentleri kurarken, kentler de
insanlar1 kurar. Mekan ile mekin olma
iliskisi, ¢ift tarafli olmak iizere karsi-
liklidir ve daimidir. Hippodomus'un
kent plani, sonucta Antik Yunan'da

“felsefe-bilim"i doguran mantiksal
orgiiye oldukc¢a uygundu, aslinda. Bu
ytizden de “felsefe-bilim”in kurucusu
Aristoteles, Hippodomus'tan 6vgiiyle
soz eder. Ciinkii Aristoteles, mekanik
ve statik mantik anlayisini, logos terimi
iizerinden kurmustu. Her ne kadarbu
terimi felsefi anlamda kullanan ilk
kisi degildiyse de? ve ilk kullanandan
¢ok farkli bir anlam skalas1 iginde var
ettiyse de, onun kullanimi Bat1 diisiin-
cesine hakim olmus ve Bat1 diisiincesi,

“logosentrik” bir anlayis olarak telakki
edilip varhigim siirdiirmiistiir. Aslen

“s6z” ya da “anlatim” demek olan logos
kelimesinin, hem dil hem de diisiince
icin kullanilmasi da bundandir. Haliyle

2 ilkkullanan Herakleitos'tur ve onun kullanimi,
tam tersi bir anlam dagarcigini igerir.
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dile ve diisiinceye bir “ceki-diizen’
ver(il)me arzusu ile hareket edildiginde,
baslangicta bilgeligi iceren “sophia”
sevgisi, zaman icinde bilimin kendisi
haline ge(tiri)ldi.

Geometriye ¢ok diiskiin ve bagiml
olan Antik Yunan bakis agis1 ve algisi,
dil ve diisiincenin yaninda anlatis1 ve
bakisi oldugu kadar zamani ve mekani
da matematiksel bir diizlem {izerinde
oturtmaya basladi. Zira “yer 6l¢timii’
anlamina gelen geo-metri, diisiincenin
gorsel formunu olusturmaktaydi ve daire
bu formun en mitkemmel bigimiydi. Bu
ylizden de baslangicta dortgen planh
agoralar, 0zellikle forum halinde iken
dairelere doniistii. Fenikelilerden alinan
alfabe aslen ve hdlen sessiz harflerden
olusmakta iken, Antik Yunan'da beg
sesli harfin eklenmesini dogurdu. Sesli
harflerile “alfa-beta”ya/Yunan yazi diz-
gesine bir standart getiren bu kavrays,
anlam karsilig1 “dogru yazma bigimi/
diizeni/sanat1” olan “gramma-tikos”
adiyla dili diizenlerken, mantik bigi-
miyle de diislinceyi de ilkelere bagh
kildi. Bu bakis acis1ve algisi, zamanla
anlatimda/tiyatroda aslen “eylemek”
olan “dram-ma”, mimaride ve resimde
perspektif, sanatta estetik ol¢iitlerini
ortaya ¢ikardi. Hepsi bir anda ve bir
ya da birkag kisiyle olusmadi elbet.
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Ancak agorada konusma ve tartigma
bigimlerinin ne kadar “6zgiir” oldu-
gunu anlamak i¢in, aslinda genisge
izahata muhtag olan bu gelisimleri
gozlemlemek ve irdelemek gereken
ama yazinin boyutlarini agmama
adina simdilik bu kadarla yetinilen bu
kavramlara/algilara bakmayi zorunlu
kiliyor. Agoranin bir toplanti yeri olmasi
ve orada konusulmasi, ne kadar “ozgiir’
olursa olsun, sonuc¢ta mekanik bir
iliski icinde canlandigini asla gozden
kagirmamaliyiz.

Gengleriyoldan ¢tkarma suglamasiyla
idam edilen Sokrates’in kendisi dahi,
sonugta hak etmese de bu cezayi, gelis-
tirmis oldugu diyalog bi¢imi agisindan
oldukga sancili ve sikintili bir siirecin
miidavimi olmustur. Ebe bir anneden
olmasini da hesaba katarak, annesiyle
iki temel fark olan, kadin dogurtmaya
karsilik erkek dogurtma ve ¢ocuk
dogurtmaya karsilik fikir dogurtma
ameliyesi, sanilanin aksine bir haki-
katin ingasini var kilmiyor, tam tersine
kapatiyordu. Zira “diya-logos” teriminde
ortaya ¢ikan ikili konusma, “logos”un
belirli bir diizen icinde diisiinme ve dile
getirme anlamu i¢inde kaliyordu. Oyle
ki sonucta, soztim ona farkli vechelerle
bakma ve farkli 6rneklemeler yapma
adina fikrin dogurtularak ortaya ¢ika-
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rilmasi ve bir karara baglanmas var
kiliniyordu. Tkna metodu da denilen
bu durum, gercekte varlig: ve bilgiyi,
hem ikisi arasinda hem kendi i¢inde
birbirinden tamamen kopacak sekilde
ayrstirarak, birinin lehinde olmak tizere
digerinilagvetmeyi gerektirmekteydi.
Bununicin de yazi degil de soz lizerin-
den hareket edilmeliydi. Bu yiizden
Sokrates siirekli konusmaktan yana
tavir almis ve bir eser birakmamustir.
Yazi onun i¢in sikintili1 bir durumdu ve
1srarla kaginiyordu. Bu da soziin yazi
karsisinda iistlinliigiinii saglamasina
sebebiyet vermistir; dyle ki bu tutum,
Bat1 diisiincesinde, tiim yazim bigim-
lerine ve siirekliligine karsin “soziin
onceligi ve egemenligi’ni saglamistir.
Bu meyanda agoralar, diyaloglar ile
gelisen konusmalarin merkezikonumu
olmustur. Lakin “konusmak” fiilindeki
kokii ifade eden “kon-mak”, aslinda
soziin bir kus gibi u¢gmakligina ve iz
birakircasina da konmakligina delalet
etse de, hem soziin taglagsmasi hem
de yazidan ayrigmasi, bu u¢gmakligi
yere mihlarcasina statik ve mekanik
kilmigtir. Nitekim sonradan gelistiri-
len “s6z ucar, yazi kalir” mottosundaki
soziin u¢gmaklig1, az 6nce sdylemeye
calistigimiz ¢ogulcu ve genis uzamh
anlamin tersine, buharlagsmayi ve alan
kaybetmeyi ¢agristirma adina tahfif
hatta tahkir edicibir duyguyu barindirir.
Bunun nedeni, ilkin en basta yazi ile
sozil ayirma zafiyeti, ikincisi de sozii
bir tas gibi yere baglama hadisesidir.
Yapilan ayrim sonrasinda agirlasan soz,
sikletinden dolay1 u¢maya mahkim
edilmis ve yazi 6ne ¢ikarilmistir. Soy-
lemeye calistigimiz, bu alt iist edim-
lere ragmen, aslinda diisiince ve dil
diinyasinda, farkli bicimlerde de olsa
sikintinin devam ettirilmesindedir.
Ister s6z ister yazi olsun, sonucta dilin
ve dogal olarak da diisiincenin mecbu-
riyet ve mahk{imiyet icinde tutulmas,
hem ayristirmanin hem de lehinde
olunan tercihin statik ve mekanik
bir bigimde algilanmasidir. Agorada

diyaloglar, fikir dogurtmak yerine
fikir iiretiyordu. Bu agidan da aslinda
“mono-logos” idi. Iki ya da daha ¢ok
kisinin arasinda ge¢mesi, karsilikli bir
teatiye ne sebep ne de sonug veriyordu.
Arapcada miizakere kelimesi, kokenin-
deki zekerden de hareket edildiginde
karsilikli fikir dogurtmayi kapsar. Bu
yoniiyle isteslik fiilidir, karsilikl iliskiyi
ifade eder. Ozne-nesne ayrimi asla
yoktur. Her iki taraf da fikri doller ve
her iki taraf da karsilikli olarak dogurur.
Ancak diya-logostaki iligkide bir tarafin
stirekli nesne olarak kalmasi, ancak
onun dogurmasim gerektirmektedir.
Dogurgan ise 6zne taraftir. Sokrates’in
dogurgan tarafini tutup baskasini
dogurtma hevesi de bundandar.
Sokrates'in 6grencisi ve takipgisi
Platon’un, 6zellikle agoralarda ken-
dini gosteren poetika (siir) ve reto-
rige (hitabet) kars1 tutumu herkesce
bilinir. Bu karsi ¢ikisinda “ideler ve
golgeler dlemi” diye ayirdig1 varlik ve
bilgi tasavvuru esas olmakla birlikte,
Homeros 6rnegini verdigi olumsuz
tiplemeler de yer etmektedir. Platon’a
gore agoralarda boy gosteren sairler
ve hatipler, insanlan efsunlu siirler ve
atesli konugmalarla etkileyerek onlarin
hakikatle karsilagmasini engelledigini
iddia eder. Bu yiizden onun “ideal
devleti"nde bu ikisine (ve boylesi tip-
lemelere) yer yoktur. Toplumsal bir
orgii ve ornek olarak soylediklerinde
haksiz degildir Platon, her ne kadar
ideler adina bunlari tamamen kurban
etse de. Varlik ve bilgi anlayisina katil-
masam da, Platon'un verdigi 6rnekler
izerinden toplumun olumsuz yonde
etkilenmesine yiirekten katiliyorum.
Ayni duruma aslinda, miisrik sair ve
hatiplerin Kabe etrafinda panayirlarda
soylenmelerine Kur'an'in “saskin sagkin
dolagsma” ithaminda darasthyoruz; ancak
temel bir farkla: O da, kotii ornekten
boylesi bir kural ¢ikmamigtir. Gerek
Antik Yunan agoralarindaki, gerek Kabe
etrafindaki sair ve hatipler kinanacak
tiirdendir; fakat bu siirin ve sdylemin

kendisinin kinanmasini asla gerektirmez.
Sokrates’in kafa karistirici ve yoldan
¢ikaricihgina ragmen diya-logosunun
problematigi nasil huzurumuzda
duruyorsa, ayni sekilde felsefe-bilim
adina retorik ve poetikanin dislanma
problematigi de bizleri mesgul ediyor.
Sokrates yaziile sozii ayirmisti; Platon
dafelsefeile siiri ayirt etti, mitoslalogos
arasinalogoslehine kalin ¢izgiler gekti.
Boylelikle soz Sokratesce taslasirken,
felsefe de Platonca katilasti, agorada.
Asimetrik evrende simetri olusturuldu
boylece. Agora, bunlara hizmet etti,
baskasina degil.

Agoradakidiyaloglarin, cok 6zgiirce
ve farkli bicimde bir konusma, fikir
edinme anlamina gelmeyip statik ve
mekanik bir yap1 arz etmesinin temel
nedeni, kaotik olarak goriilen tabiata
ve topluma diizen verme istiyakindan
kaynaklaniyor. Bu tabii sadece dile ve
diistinceye degil, beraberinde mekana
dayansiyor. Kentin izgara plan seklinde
yapilanmasi, i¢cinde yaganilan mekanlar
da ayni plan dogrultusunda konum-
landirmay1 gerektirir, hi¢ kuskusuz.
Perspektif seklinde planlanan kentler
ve binalar, goziin bir merkezde odak-
lanmasina sebebiyet verir ki aslinda bu
goziin bir cesit korlestirilmesidir. Goz
bu vesileyle olabildigince daraltilirken,
bakilan nesne de sonugta kiskaca alinir.
Mimari planlama sonucta bir diinya
goriisiiniin, hayata bir bakisin eseri
olarak ¢ikar karsimiza. Dolayisiyla
oradakiyasamlar, bundan etkilenir ve
kurmacabir tarzalir. Adina “kamusal”
denilen alanlar, bu agidan kurgulanmug
alanlardir. O kurgu i¢inde olanlar da,
elbette kurgunun geregini yapacaklardir,
bilerek ya dabilmeyerek, isteyerek ya da
istemeyerek. Bakistaki bu matematiksel
ve Orgiitlii konumlama, ayni sekilde
dram adi altinda anlatimi da etkiler
ve bir kalip igine sokar. Artik her sey
teslim alinmstir.

Agora kelimesinin mimari yapisi
kadar etimolojik gelisimi de hayli ilging-
tir ve bizlere islevi i¢in 6nemli ipucu

vermektedir. Bu sozciik Hint-Avrupa
dillerine “ager” biciminden evrilmistir.
Bu da, “ger” yani “toplanmak, toplu
halde olmak, siirii, giiruh” kokiinden
tliretilmistir. Kelimenin barindirdig:
ve bizde aslinda olumsuz ¢agrisimlar
yapan hafif hdliyle “giiruh” ama daha
agirifade bicimiyle “siirii” anlamlarinin
olusmasi olduk¢a manidar olsa gerek.
Agora, simetrik mimarisine uygun
bir bi¢cimde tiim cesitliligine karsin
kalabalig1 birbirine benzeyen ve birbi-
rinin pesinden giden bir “siiri” ya da
hi¢bir anlam ifade etmeyen bir “y1g1n/
gliruh” haline getirmektedir. Hig¢biri
satic1 olmayan alici/miisteri tiplerdir
kialdiklar: da tamamen fuzulidir, yiik
olmaktan baska asla hayatlarina bir sey
katmayacaktir.

BOSLUK VE DOLULUK
ACISINDAN AGORALAR
Meydan bigimine, ilk elden bakil-
diginda “bosluk” goze carpar. Agora
kelimesinin kok anlaminda bulunan
toplanma eyleminin, az ya da ¢ok kala-
balig1icermesi de bundandir. Agoranin
istiiagiktir daima, her ne kadar yagmur-
dan ve giinesten korunma adina yar1
acik-yar1 kapali yerler ihdas edilse de.
Aciklik, bir baska agidan seffafligi imler
goziikmektedir. Insanlar gelir, oturur
yadaayakta gezinir. Ortak bir konuda,
isteyen istedigi kisiyle, istedigi kadar
beraber vakit gegirir. Dilerse oradan
ayrilip baska bir gruba gecer ve oradan
devam eder. Ikili ya da ¢oklu gruplarin
disinda, bazen tek kisinin yiiksek sesle
konusmasini orada bulunan kalabalik
dinlemeye koyulur; destek ya da karsit
tezahiirlerle de kendini ifade edebilir.
Tiimbu edimler, bir bosluk ve seffaflik
icerisinde bir dolum icerdigi zehabina
kaptirabilir bizi. Bosluk haddizatinda
olmasi gereken bir alandur, zira varolu-
sun kendisinde vardir. “Kainat bogluk
kabul etmez” tarzindaki séylem, bos-
lugu anlamsiz kilan; dahaileri gidelim,
soyleyenin boslugu anlamadig: bir
ifade bicimidir. Ger¢ekte kainat bos-
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luklarla doludur ve iyi ki doludur. Cok
rahatlikla diyebiliriz ki, her bogluk bir
doluluk icerirken, her doluluk da bir
bosluk icerir.

Bat1 diisiincesinde esasen “doluluk”
pozitifbir durumdur; bosluk bu ylizden
pek istenilmez ve sevilmez, negatif-
tir. Her yer tika basa doldurulmaya
¢alisilir bu yiizden. Ciinkii bosluk, bir
cesit ozgiirliik, baska agidan 1ssizlik/
yalmizliktir. Bu ise 6zellikle de politik
acidan istenilmeyen bir seydir. i1k
bakista “ozgiirlik tiirkiisii” ¢agiran
ve bunun ytiizyillarca kavgasini veren
Batili yasam bi¢imi i¢in paradoksal
gelebilir bu ifade. Lakin ozgiirliik
isteme ve kavgasini vermeye ragmen
bosluktan hazzetmeme ya da boslugu
aslianlamindan, baglamindan ¢ikararak
verme ¢abasi, bu durumun gercekte
paradoks degil bir yamlsama oldugunu
gosterir. Birey duygusu her ne kadar
vurgulansadasiirekli, yalmzhik ve1ssizlik
korkutucudur. Zira bireyin degeri, tek
basina olmada degil, toplum icinde var
olmada agiga ¢ikar. Bu demektir ki,
1ss1z yalniz bir yerde kalan birey, bir-ey
olma durumunu kaybeder. Ozgiirliigii
ise 6niine konulan secenekler arasinda
tercih yapma durumundan kaynaklanir;
yoksa kendi tercihini var kilma adina
degil. Oz olmayinca, onu giirlestirmek
beyhude olacaktir. iste bu yiizden bosluk
istenmez de, sevilmez de. Dolayisiyla
agorada birey de yoktur, 6zgiirliik de.
Oziinii kaybeden biri, 6ziinii giirles-
tiremez ve 6z halinde bir-ey olamaz.

Atina demokrasisi sadece erkek ve
Atinaliyurttaslan 6zgiir kabul ediyordu.
Demos olan sadece onlardi. Demos
olmak da sonugta Atina yasalarina
bagh kalmakti, farklilik Sokrates gibi
oOliime davetiye ¢ikartilmakti. Rahathikla
ve kolaylikla denilebilir ki, agoralarin
yapilisinin asil amact, aslinda kdinatta
veyaratilista var olan boslugun, bos-luk
adina kapatilmasi, doldurulmasidir.
Bu, baska ac¢idan bir simiilasyon ile
asimilasyona ugratis bicimidir. Boglu-
gun asla kabul edilmedigi ya da tama-

men kerih goriildiigii diinya goriisleri,
siirekli doldurma pesindedir. Boylesi
bir uygulama ise tagmaysi, patlamay1
getirir. Bunun farkinda olan “meka-
nizmalar”, bosluk adina 6zgiir alanlar
ihdas eder ki aslinda bunlar, amiyane
tabirle “gaz alma”dir. Gaz alirken gaza
getiren bu mekanizmalar, kenti alabil-
digince doldururken, meydan ya da
park bicimlerle, hava almay1 da salik
vermeyiihmal etmez. Ancak orada da
aslindakurallar ve uygulamalar bellidir.
Diya-logosun aslinda mono-logosiger-
mesi, konusanlar biitiin ¢esitliligine
ragmen mono-blok bir yapida tutar. Bir

“kim-lik"” insa edilir orada ve oralilarca.

“Kim-lik"in bir kesif degil de bir icat
olmasi, bir siireci degil de bir yapiy1
imlemesinin sebebi de budur aslinda.
Kimlige siirekli vurgu, kisiligin var
kilinmamasi ya da var olanlarin ayaklar
altina alinmasindandir. Kim-lik bu
haliyle bir dayatmadir aslen, kisiligi
ortercesine. Kim-lik, kim oldugunu
bilmeyi saglayan bir ¢aba degil, kim
oldugunun ogretildigi bir yaftadir.
Siirekli kimlik vurgusu yapilmasi ve
¢oklu kimliklerin bir arada yasatilmasi,
sanilanin aksine kisiye birey duygusu
ve ozgiirliik alani agilma, bir arada
uyum ve sayginlik icinde yasama
gilidiisiinden kaynaklanmamaktadir.
Basta giydirilen kim-lik ve dayatilan bu
kaniksama ile kalabaliklara memnuni-
yet havasi verdirilip, sonrasinda da bir
arada tutan bu zihniyet, gerektiginde
ayristirip kamplastirarak ¢arpistirmay:
saglamaktadir. Agoralar, kisiliksiz
kimliklerin, renksiz gesitliliklerin yer
buldugu “topos”lardir. Burada bosluk
yoktur asla, i¢i bosaltilmis bagkalarinca
dadoldurmaya, doldurusa getirilmeye
hazir “sunak”lar vardir.

Felsefe Antik Yunan'daboszamanla-
rinisi olarak goriilmiistiir. Bugiin Bat1
dillerine “school” olarak yerlesmis, bir
egitim kurumuna isaretle sdylenilen

“okul"un Antik Yunan'daki ilk kullanim
“skhole” kelimesi hem bos hem de
serbest zaman anlamindadir. Burada

kastedilen tartismalarin 6grenildigi,
bos zamanin gegirildigi yeri imler.
Ayni sekilde kullanilan bir kelime
daha bulunmaktadir ki bugiin bizim
okul dedigimiz kurumsal yapinin bir
parcasini olusturur: Lise. Adini Atina
yakinlarinda bir zeytinlikten alan ve
sonralar1 Platon okulunun adi olarak
kullanilan “akademia” yerine; “Kurtlarin
efendisi” Apollon tanrisinin lakabi/
unvani olarak tapinaginin yanindaki
koruluk yer i¢in kullanilan “likeion”
(lise) kelimesi, sonralar1 Aristoteles’in
kurdugu “6zel okul"un ad1 olmustur. 14.
yiizyilda, Rénesans’in safaginda, “bir
seyyapmak icin firsat” anlamina gelen
“leiser” kelimesi de, Antik Yunan'dan
Latinceye gecen “licere”den tiireme ve
gelistirmedir. Bugiin hem egitim-6gre-
tim hayatinda ¢okca kullanilan lisans
hem de siyasette ve ekonomide siklikla
duydugumuzliberte kelimesinin kokleri
deburaya dayanir.3 Tiim bu a¢iklamalar,
mekadnlara izafe edilerek olusturu-
lan konusma alanlari ve tarzlarinin,
goriiniirde bos-luk icermesine karsin,
aslinda sistematik bir bicim dolayisiyla
dolulugun yansimasi oldugunun fark
edilmesiicindir. Diya-logosun aslinda
mono-logosicermesi gibi, tiim bu egitim
kurumlar: ve anlayislari da, sonucta
bir “disiplin” icerir. Sanmildiginin aksine
“serbestlik” ve “bosluk” icermez.
Klasik donem Miisliiman zihnin
sehir yapilanmalarinda meydan anla-
yisinin olmamasi bundandir esasen.
Ama neyazik ki kalmamigstir ondan bir
eser. Miisliman zihnin sehir anlayis1
ve uygulamasi 1zgara plan dahilinde
olmayinca, ister istemez meydanlara da
yer olmaz zaten. Ancak bu, Miisliman
zihninde boslugun olmadigi anlamina
da asla gelmez. Bosluk, varolugsal bir
konum geregi vardir ve var kilinir. Oyle
ki bu mekana da yansir zamana da.
Genelde cami avlularinin meydanin

3 Spordakilisansile futboldaki libero kelimeleri
de buraya dayanir. Terimlerin akademide ve
ekonomide oldugu kadar spor diinyasinda da
kullanilmas: dikkat ¢ekici.

yerini aldig1 yoniindeki kanaat, bu
acgidan ¢ok saglikli degil. Caminin dig
avlusunun revaklarla ¢evrili olmasi,
aslinda agoray1 amimsatir. Agorada
datapinak/sunak ve revaklar (stoalar)
bulunmaktadir. Yeryiiziiniin mescit
kilindig1 bir anlayis icerisinde zaten
camilerin fonksiyonu bellidir. Bu
yapilmamasi ve yapilanlarin anlamsiz
olmasi sadedinde sdylenmis bir s6z
degil. Yeryiiziinii tipki cami temizligi ve
titizligiicerisinde gorme egilimii¢indir.
Miisliiman zihnin mekan anlayisinda
bosluk her yerdedir ve tiim bogluklar
birer “ara kesit” hiiviyetindedir. Dolu
olanlarda dahi boslugun oldugunu
gormek gibi, bos olanlarda da bir
doluluk goriiliir. Bosluk ve doluluk
ifadesi bubaglamda, devinim ve degi-
simin adresini de icerir. Devinim ve
degisimdeki her bir an ve yer, bosluga
gecistir, bir taraftan da dolu kilarak
kendini gosterirken. Mevcud hélde
dolu iken, viicud halde bostur. Viicud
mevcuda ererken bosluktan doluluga
gecisyapar; dolu olan mevcud ise yeni
bir viicud i¢in “hazir ol"da beklercesine
vecde eren ve vicdan tastyan bir bosluk
mesabesindedir. Evrende tecellinin
sonsuz ve essiz olusu, onun tekrarim
engeller ama istikrarini da var kilar.
Boylece her tecelli bir doluluk olarak
karsimiza ¢ikarken, tecellinin yenilenisi
onunboslugunu ortaya doker. Denilebilir
ki, bosluk olmasa devinim ve degisim
olmaz da siirekli bir tekrara diiser. Bu
durum, bagka ifadeyle dongiiselligi
dogurur ki Bati'nin var kilmak i¢in
“cirpindig1” bir arada yasama formiili,
esyanin tabiatinda zaten hazir ve nazir
olarak bulunmaktadir.

Bu aciklamalar, kdinati ve onun
izdiisiimii olan kent yerleskesini statik
ve mekanik gorerek planlayan bir diinya
goriisii icin elbette anlamli ve tutarh
degildir. Devinim ve degisimi esasen
kabul etmeyen, etse de dogal yapisiyla
degil yapay tarzda kurgulanmais haliyle
goren/gosteren diinya goriisii agisindan
bosluk kabul edilmez, edilenler de

bosluk olarak goriilemez. Meydanlar
dabuyiizden bosluk icermez. Kainati
devinim ve degisim i¢inde goren bir
anlayis icin bosluk her yerde ve her
zaman oldugundan dolay1 da meydan-
lara gerek yoktur. Bu ayrimin farkina
varan ¢agdas filozoflardan Deleuze, Bat1
kentlerini garnizon olarak resmeder-
ken, Miisliiman diinyanin sehirlerini
galaksiye benzetir. Garnizon mantigi,
kendiicine kapali, bagkasini dislayan ve
diismanlastiran bir alginin sonucudur.
Boylesibir yerde bosluga yer yoktur tabii
ki. Ama galaksi mantigy, olabildigince
acik ve her seyi kusattig i¢in, bosluk
her yerdedir. Oyle ki, bosluk denilen
olgu, “acik gelecek” adina siirekli
“siirprizler”e gebedir.

Tiirkgemizde bos kelimesi azathiliga
isaret etse de, bugiin olumsuz anlam
yiiklenilmistir. Kelimenin ilk kullanim
yerlerinden olan Divan-1 Liigatii't Tiirk'te,
ozgiir kisi, azad anlamlarinda olumlu
bicimde kullanilmigtir. Zamanla bilgi-
siz, iceriksiz anlami kazanilmistir. Bu
anlam daralmasinda, toplumsal islevin
onemli bir rol oynadigini diisiiniiyoruz.
Gergekten bilgisizce ve iceriksizce olan

davranis ve konusmalari, bunlara sahip
kisileri tanimlama noktasinda “bos”
kelimesi kullanilabilir ve bu kullanim
da oldukca yerindedir. Zira Bat1 diisiin-
cesinde “bosluk” yaratma, boylelikle
konusma ve yapma, firsat olusturma
adinayapilan simiilasyonlarin tersine
Tiirk diinyasinda islevsiz olma adina
yararli héle getirmek icin yanlida olsa
verilen tanimin degeri bulunmaktadir.
Zira bos olma durumu, halk arasinda
kimi zamanlar kullanildi§ gibi, yeni
bir is icin ara donemi de kapsar: Bos
olmaklik, her an ise koyulmaya hazir
olmaklig1 daigerir. Bunu birazagalim...
Kur'an bizlere, kendinden onceki
vahylere de uygun bir bicimde, evrenin
alt1 giinde yaratildifindan ve sonra
yedinci glindeki “cekilmiglik”ten
bahseder.* Bu ifade Allah ile beraber
kullanilinca sanki bir deistik anlayis
cercevesinde evrenle ilisiginin kesil-
mesine delalet olarak yorumlanmistir
¢ogu kimse tarafindan. Bu meyanda
karsit ve taraftar goriisler dillendiril-
mistir. Her seyi yaratanin Tanri olmasi

7

4 7 Araf, 54; 10 Yhnus, 3; 11 Had, 7; 50 Kaf, 38.
Tekvin, 2/12; Cikis, 20/8-11.
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ve Tanrisal yaratmada “antropoformik”
bir dil kullanimi, “¢ekilme” hadisesini
Oyle ya da boyle yanlis anlamaya salik
vermistir. Halbukiburada anlatilmak
istenen evrenin yaratiligina dikkat
¢ekmedir. Bu ayet, Allah'in “dinlenmesi”
seklinde ¢cokca yanliganlagilip Allah'a
izafe edilmesi konusunda tamamen
sapkinlikicersede, “dinlenme” kelimesi
yerli yerinde kullamilmistir. Bu ayet,
aslen kdinatin, haliyle de onuniginde
ve onunla birlikte yaratilan tabiat ve
toplumun diizenini gosteren onemli bir
isarettir. Buna gore her yaratilan unsur
belirli bir edim icerisinde iken, kisa da
olsa bir zaman diliminde, yeniden ise
koyulmak i¢in “ara verir”. Evrenin bu
yaratilistaki siinneti, toplumsal 6rgii
icin de gecerlidir elbette. Yaratilistaki
siirekli olan devingenlik, dinginlige
ihtiya¢ duyar. Bu da, bir “ara verme’
ve “bosluk” olusturmadir; yeniden dol
(dur) ma adina. iste bu, Tiirkcemize de
olumsuz sekilde sirayet eden tarzda bir
iceriksizlik degil, yasam dongiistiniin
baska bir halidir. istirahat ve siik{in
anlamindakibu bosluk, bagka bir “devin-
genlik”tir aslinda, bagka bir “doluluk”.
Akis halinde olmanin bagka bir hali...
Siik@itun da tipki bir ses olmasi gibi...
Calisma hayatinin icinde bu “ara
kesitler” her zaman vardir ve yasamin
saglikli dongiisti i¢in olmalidir da. Ogle
saatlerindeki “mola”, aksam saatlerinde

i

sevdikleri insanlarla beraber vakit
gecirme ya da kisisel etkinlikleri ger-
ceklestirme disinda dinlenme ve uyku
vakti gereklidir. Glinliik zaman dilimi
icinde olan bu “ara kesit”, haftalik dilim
icinde de en az bir giin olmak kaydiyla
tam giinliik bir “cekilme”ye doniisiir.
Iste Kur'an'da gegen gekilme hadisesi,
evreni yaratan Tanri icin degil, yarati-
lan mahlikat i¢indir. Geceyi uyku ve
dinlenme vakti kildik ayetinin anlami
ve gerekgesi de budur iste.5 Uykunun
bizatihi kendisi de bununicindir ashinda.
Uyku, “ara verme"nin yagsamsal formu-
dur. Hava oncelikli olarak, yeme ve
icmeden sonra uyku, yasamin devami
icin vazgecilmez unsurlardandir ve
uzun giinler siiren uykusuzluk olimii
getirir. Iste bu ara vermelerin tam giinliik
olani, bugiinlerde hafta sonu ifadesiyle
adlandirdigimiz giinlerdir. Bugiin, asli
ifadesiyle “sebt” giiniidiir.® Gergekte
sebt giinii Yahudilere has degildir

5 30R{m, 23;78 Nebe, 9-11; 25 Furkan, 47; 28 Kasas,
73: Buayetlerde gecenin dinlenme ve uyku vakti
oldugu acikea belirtilir. 2 Bakara, 164; 45 Casiye,
5-6; 28 Kasas, 71-72; 39 Ziimer, 6; 10 Yunus, 67:
Bu ayetlerde de gece ve giindiiz evrilmesi ile
dolaylh olarak belirtilir.

6 2 Bakara, 65; 4 Nisj, 154; 7 Araf, 163; 16 Nahl,
124. Cikis, 20/8; Tesniye, 5/12-15. Matta, 12/1-
12; Markos 2/27; Luka, 14/1-6'da Isa'nin sebte
uymayan Yahudi elestirileri. Koloseliler, 2/16;
Galatyalilar, 4/9-10; Romalilar, 14/5-6'da da
Pavlus'un sebt giiniinii Musa seriat1 olmasi
nedeniyle ilga etmesi.

sadece, tiim insanliga hastir. Sanilanin
aksine de cumartesi ile de sinirh degil-
dir. Kasit, alt1 giin sonunda bir glintin
dinlenmeye ayrilmasidir. ibrancada

“sabat” Arapcada “sebt” olarak gecen
bu kelimenin asli da zaten, dinlenme
ve ara verme demektir. Bu anlamiyla
istirahat ve siik{in ¢agristirir. Dolayi-
stylabunun sadece Yahudi seriatinave
ayni sekilde cumartesi gibi giinlerden
bir giine endekslenmesi maksadiasan
bir bakis agisidir.

Glinicindeki gece de esasen bir sebt
amdir. Glindiiziin yogunlugu ve yor-
gunlugu adina bir ara verme ve bosluk
olusturma anlamina gelir. Miizzemmil
stiresinin basinda gegen ve ayni sekilde
sonunda yinelenen “geceleyin kalkma”
istegi debundandir: Araicindeara. Bu
edimler siirekli bir doldurma anlamina
gelmez. Bilakis, hem tekdiizelikten
korur hem de siik{in saglar. Bosluk ve
doluluk, varligin baskaca yansimala-
ridir. Aym sekilde boslugun da tipki
doluluk gibi farkli yansimalar1 s6z
konusudur. iste haftada en azbir giin de,
kismen uygulanan gece ani1gibi, daha
uzun siireli bir dinlenme ani olarak
ayarlanmistir, tabiata uygun sekilde
toplumsal bir kural olarak. Bu giiniin
toplumlara gore degisiklik arz etmesi
miimkiin oldugu gibi, ayni toplum
icindeki bireylere gore de degisiklik arz
edebilir. Is durumu, herkesin dinlenip

uyudugu gece vaktinde ya da herkesin
ara verdigi bir glinde ¢alismay: gerek-
tirebilir. Vardiya ya da nobet sistemi
denilen is hayatindaki bu degisiklikler,
bahsedilen bu ara verme ve dinlenme
bi¢cimini engellemez. Zira o anlarda
ve giinlerde is yapan kisiler, bunu
bagka anlar ve giinlerde telafi etmek
durumundadirlar. Bunun hangi giin
ya da an oldugu kadar ne kadar ya da
kag giin olacag1 da kendi icinde degi-
siklik gosterse de mutlaka ayarlanmasi
gereken durumlardir.

Sebt giiniindeki dinlenme bigimi,
tiim kitaplarda yasaklamanin ne oldugu
ve yasag1 delenin neden cezalandiril-
dig1 meselesi de, bosluk ve dolulugun
ne anlama geldigi konusunda 6nemli
ipuclari yakalamamiza zemin hazirlar.
Modern donemlerden bu yana adina

“tatil” denilen ve adi {izerinde atalet
iceren ara verme bicimleri asla bogluk
¢agristirmaz. Kdinatin varolus diiz-
leminde/diizeninde olan ve Tanrisal
bir istek seklinde agiklanan bu ara
vermeler, esasen bir siikinet ¢agris-
tirir ve bu eglence ya da duraganlik
anlaminda asla degildir. Dinginlik
ifadesinibastan beridir kullanmadaki
1srar, onun kendine donme, kendiyle
vakit gecirme anlaminda bir yoniiyle
demlenmeyi ve hatta yiizlesmeyi, baska
acgidan da kisisel ilgi ve yeteneklerini
gelistirmeyi salik verir. Gergek “bir-ey”
ve “0z-giir” olma durumu budur esasen.
Bu gelisim ¢izgisi beraberinde toplumsal
birlikteligi ve orgiitlenmeyi sagladig:
icin, gercek bir paylasimi, saglikl bir
aligverisi de kazandirir. Kendi igi ve
cevresindeki iliskileri kopartilarak
bosaltilan insani¢in bu tiir ara vermeler
bosluk icermez, dinginlik vermez. Kisi-
lik yoksunu kilma ve kimlik dayatma
durumu, boylesi ara vermelerde de
yine kendini agiga ¢ikartarak, verdigi
boslugu kendi doldurma pesine gider.
Agoranin yiginlar1 da kendine ait
bos zamanlar oldugu zehabiyla, kimi

zaman spor kimi zaman felsefe kimi zaman da sanat yapma adina bu boslugu
doldurdugunu zannederek “katarsis” olurlar.

Musa seriatindan beridir sebt giiniinde is yapmak yasaklanmustir ve Yahudiler
de boyle anlamistir, burasi dogru bir algi.” Ancak is yapmamay1 tamamen oturup
durma, devinimsizlik hili olarak algilama tarzi yasagin mantigini kavrayama-
maktan ileri gelir. Nitekim aslinda insanogluna tamamen ters olan ve asla da
istenilmeyen eylemsizlik hali, yasagin sagma-sapan bir sekilde boyle algilan-
masina sebebiyet verdirilince, kimi tuzaklarla ve bahanelerle yasag: delmeye
kalktilar. Bu delis, anlamli ve yararl olup kabul géren bir eylemden ¢ok, daha
fazla kazanma hirsini getirdi yaninda. Herkesin “dinlendigi” zamanda firsati
ganimet bilip daha ¢ok ¢alisma ve daha fazla para kazanma hirsina biiriinen
bir anlayis1 getirdiler. Iki uglu bu salinim arasinda kalan insanlar, asla {igiincii
olan ama sahih ve saglam zemine oturan yola bagvurmadilar. Her haliikarda
kendilerini ve torelerini kaybettiler. Bu yiizden de Tevrat'ta da Kur'an'da da geg-
tigi iizere maymun ve domuz olarak nitelendirildiler. Aslinda bu iki kelimeden
maymunluk, bir sebeklik olarak eylemsizlik adina eglenmenin simgesini ige-
rirken; ikincisi de siirekli kazanma ve ense kalinlatma, her seyi yiyen domuzla
karsiligini buldu.®

Cin disiincesinde merkez1 bir sekilde ¢okca yer edinen “bogluk” kavrams,
Hsiin-Tzu'ya gore, yanhs diisiinceyi asmak icin kalpte bog bir yer bulunmals,
kalp bu yer ile biitiinlesmeli ve kendini huzur i¢inde hissetmeli. Kalbin bog
yeriyle duyumsadigi, esrimis bir bosluk degil, yansiz bir durumdur. Arapgada
suyu hi¢bir zaman titkenmeyen kuyuya da kalb denildigini biliyoruz. Kuyunun
su dolu olmasi devingenligin ve dinginligin isaretidir. Bos kuyu tas ve toprakla
doldurulur bu yiizden. Kalbin bu meyanda kuyu ile benzetilmesi ve su ile dolu
kabul edilmesi, kendi ismine de yakisir. Zira kalb, inkilab kelimesinin de ayn1
kok icerdigi diistiniildiiglinde, devingenlik ve degiskenlik icerir. Tecellinin
tezahiirlerinden olsa gerektir bu. Bu yiizden de Allah'in tahti, aslen mii'minin
kalbidir ve oras1 mahrem bdlge olarak asla kirilmamalidir. Tecellinin essiz ve
sonsuz olusu, onda tekrarin olmadigini gosterir. Bosluk, tam da buraya oturur
ve buradan dogurur. Bir ¢esit a'raf halidir bu hal, bir tiir esiktir. Evrenin yarati-
lisina matuf bir bicimde akis i¢inde yeni tecellilere yelken agan bir sefinedir. M

7 Cikig, 16/23, 26, 29 - 34/21 - 35/2-3; Yeremya, 17/21-22; Nehemya, 13/15. 2 Bakara, 65; 4 Nisd, 47 ve 154;
7 A'raf, 163; 16 Nahl, 124.
8 2Bakara, 65-66; 5 Miide, 60; 7 A'raf, 166.
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Halleri

“Mert dayamir, namert kagar bin dokuz yiiz altmig yili Nisaninda Beyazit Meydani'nda.
Meydan giimbiir giimbiirlenir Bir 6lii yatiyor
Sahlar sahi divan agar vurdular
Divan giimbiir giimbiirlenir” kursun yarast
kizil karanfil gibi agmis alninda Beyazit Meydani'nda.
misralarini nakletmezsek bu yazi biraz eksik kalacaktur. Bir 6lii yatacak

Meydan; davalarin agiklandig, davalarn halledildigi,  topraga sip sip damlayacak kani
kavgalarin, tartigmalarin yapildigi mekandir. Buylizdende  sjlghly milletimin hiirriyet tiirkiileriyle gelip zaptedene kadar
davas: olan sairlerin siirlerinde sik stk meydanlarn nabziatar.  piiyiik meydanu...”

Nazim Hikmet, biiyiik bir maceranin ve davanin sairi-

SUAVi KEMAL YAZGIC T ARIH BOYUNCA SiYASETIN DE, TICARETIN DE, DINiN DE NABZI MEYDAN- dir. Meydan onun i¢in siyaset meydanidir adeta. Nitekim Meydan bir adalet arayisinin simgesidir siirde. Erdem
LARDA ATTI. ALISVERI$ MEYDANLARDA YAPILDI, SIYASETEN IDAMLAR “Samansarisi” adh siirinde “On dokuz yagim Beyazit Meyda-  Bayazit, “Bosluklu Yasamak” siiri bir idam cezasinin mey-

meydanlarda gerceklesti, dinin tebligi meydanlarda basladi. Antik Yunan'da ni'ndan gegiyor, gikiyor Kizil Meydan'a” diyerek hayatindaki ~ danda infazini anlatir. Onun siirinde “meydan” tekinsiz
agora da, Roma'da form da; iran'da Naks-1 Cihan Meydani da veya Istanbul'da doniistimii iki meydan {izerinden anlatir. Biz filmi basa  bir alandir esasen. Zamanin somiiriisiine ait tecriibeleri
Bizans doneminde Hipodrom, Osmanli Dénemi'nde At Meydani olan Sultanah- saralim ve “Beyazit Meydani"na bakalim. bir meydan iizerinden “Gélgelere Dair” ismiyle siirlestirilir:
met Meydani da ii¢ asag1 bes yukar1 bu fonksiyonlar1 dsnem dénem iistlendi. “Beyazit Meydan1'ndaki Olii"den bahseder Nazim Hikmet.
Kapitalizm meydanlarda bir doniisiime sebep oldu. Mesela meydanlarin siyasi Bu siir Kizil Meydan'dan 6nceki Nazim Hikmet'te de son- “Sonra bir ¢ag geldi
fonksiyonlar alabildigine koreltildi. Tamamen yok edilmedi bu fonksiyon ama rasina ait bazi ortak duyarliliklarin oldugunu hissettirir: baktim kafamda karincalar vardt

eskiye gore biiyiik oranda da sinirlandi. Sehirlerde sosyal hayatin nabzi mey- sonra yapilardan yollardan bitkmistim

E DUSUNEN SEHIR 1 DosYa | Siirin Meydan Halleri

danlardan hissedildi. Sairler de bu nabza duyarsiz kalmad elbette. Siirlerde, “Bir 6lii yattyor 1ss1z sokaklar beni iirkiitiiyordu
sairlerin mesreplerince ve iddialarinca meydan temasi yer aldi. on dokuz yaginda bir delikanh kotii meydanlarda boguluyordum
giindiizleri giineste sulart borulara almalarina kiziyordum
MEYDANIN TEKINSIZLIiGi geceleri yildizlarin altinda Beyazit Meydani'nda. hele hele hep diigmelere basip yasamalarina ¢ok ok
Koroglu sehrin meydanindan bahsetmez elbette. O mert ile namerdi ayiran Bir glii yatiyor icerlemistim
kavga meydanindan s6z agar. Sehre ait degildir o meydan. Yine de Kéroglu'nun ders kitabu bir elinde sonra kalkip afrikaya gittim
o hafizalara kazinmig bir elinde baglamadan biten riiyast ohhafrikaya.”
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Erdem Bayazit, kenti ve meydani hep tekinsiz bul-
mustur zaten:

“Insanlar kwvilctmlaniyorlardi sehrin meydanlarinda
Cagirip duruyordu issiz kirlar onlart.
Nehirler, giiliimseyen sevgililerin gamzeleri gibi.”

der.
Cahit Zarifoglu'nun “Hesaplanmadan Olii” siiri de Erdem
Bayazit'in siiriyle akrabadir esasen.

“Beni buruyorlar renklerin gidip gelisleriyle
icinde kanli zincirler elden ele
yildiz siizerken kadinlarin karinlarinda dogururken
dilleri terleri damaklariyla isirdiklart pamuklar
agizdan agiza
ve meydanlara
cilk ¢ikan yigilan ¢ocuklar.”

“KONUS MEYDAN”

Turgut Uyar “Acinin Cografyas1” der siirinin adini ve Nazim
Hikmet'i de Erdem Bayazit'1 da hatirlatan bir duyarlilikla
meydandan s6z agar:

“kente kapandik kaldik tutanaklarla belli
sirk izlenimlerinden se¢men kiitiiklerinden
yiizlerimiz temmuzdan étiirii sallanir ve uzar
ve her koge bir tuzaktir
birer daragacidir her meydan saati
ogle vaktini kesinlikle gosteren
oysa hep gii¢lii daglart grmenin zamanudir.”

Uyar'in meydan hakkinda soyledikleri bundan ibaret
degildir elbette. Ne der Uyar?

“Meydanlar heykeller sizin olmadiginiz o her yer

Bir Kalir uzun duvarlar ve onlarin dipleri

Bir Kalir Yilgin Adamlarin hep “Evet” dedikleri

Cok iisiirdiik hep iisiirdiik iisiimekti biitiin yasadigimiz
Usiirdii ellerimiz agkimiz sonsuz uzun sakallarimiz.”

Osman Konuk i¢in meydanlar “Insanhik Egrisi"nin desifre
oldugu mekanlardir:

“Ey bezirgdn

Yarin pazar ertesi

Ve sokaklarda dans etmek yasak

Oliim torenleri de, topluca hiiziinlenmek
Yarin bir deli meydanda fikralar anlatacak
Herkes

Yanindakine baka baka soyunacak
Soyuna soyuna yitip gidecek.”

CahitIrgat, meydandan olan biteni agiklamasini bekler:

“Giizel yagmur ¢irkin olur yoksul goziinde
Isyan degil, arzudur, simsek simsek parlayan
Konus toprak, konus meydan
Insanoglu her giin daha perisan.”

Can Yiicel ise lafini ve siirini esirgemez:

“Diyelim sapina kadar sair bir herif ¢itkmis ortaya
Cakmak ¢cakmak gozleri
Meydan ya Taksim ya Beyazit meydan
Herkes orda sen de ordasin
Herif bizden soz ediyor bu iilkenin ¢ocuklarindan
Yiiriiyelim arkadaglar diyor yiiriiyelim
Ozgiirliige mutluluga dogru
Her isin basinda sevgi diyor
Gozlerin yagmurdan sonra yapraklarin yesili
Bi de basini geviriyorsun ki
Yaninda ben varim.”

Cemal Siireya ise insan-meydan iligkisinin tekinsizligini,
sehri “dogaya” benzeterek kurar:
“sokaklarda insan baglarindan bir nehir; meydanlarda insani
tabaka goriilmemis bir ¢icegin tagyapraklari gibi.”

“MEYDAN UGULTUSU”

“Meydan Ortaya Ciktiginda” hikayesinde kahramaninin bir
mahser meydanina dogru yiiriiyiistinii anlatan Sezai Karakog
icin kent ve meydan bir kere girilmis bir kaginilmazliktir:

“Kulaginda ne bir agk, ne de bir kiirek sesi
Bir meydan ugultusu, barbar bir insaat sesi,
Bir kere kente girdin.”

Karako¢ “Taha'nin Kitabi1"nda ise meydanda kendisi
kalma, 6ziinden kopmamis olma imkanina vurgu yapar:

“Giivercinlere aldanan
Zeytinlere 6zenen
Bir adam ve eski meydan”

derve “yozlasmamanin kadim olanla ilgisi"ne atifta bulunur.

“KOG YIiGITE VER MEYDANI”
Necip Fazil Kisakiirek'in siirinin ad1 “Meydan”dir. Biiyiik
Dogu'nun mefkiresini 6zetler bu siirde. O keskin hiciv
kilicini diismanlarina savurur, ideallerini yiiceltir.

“Tek istikamet kabe;

Ve tek ornek sahabe...
Bayle yiikseldi siitun,
Bayle kuruldu kubbe.”
kitasiyla baglar siir.

“Vatan yiizelli yildir
Manada bir harabe.
Artik iman ve ahlak,
Tiirbedarsiz bir tiirbe.”

diye devam eder. Siir yiikselir, ylikselir ve

“Bizde, kutsi emanet;
Bizde yarin galebe!
Giin geldi, saat ¢aldy;
Isteyol kos takibe!
Yetmez mi esaretin;
Ey Tiirkoglu, davran bee!”

finaliyle biter.

Niyazi Yildirnm Gengosmanoglu, Necip Fazil Kisakiirek'ten
aldig1 sancag1 daha yukari tasir ve onda Koroglu'nun sesi
duyulur alttan alta:

“Su yeryiizii er meydani
Goniil sevmez her meydan
Yiireksize yorgan dogsek,
Kog yigite ver meydani.”

POLITIK OLMAYAN MEYDANLAR
“Meydan” denince herkes siyaset meydanini sokmuyor
siirine veya “fikirlerini” siirde beyan etmek i¢in bir meydan
aramiyor kendisine. Mesela Ziya Osman Saba, boyle bir sair.
Necip Fazil Kisakiirek'in “Bir Istanbul Beyefendisi” dedigi
Saba i¢in meydanlaristanbul'un vazgecilmez unsurlarin-
dan biridir:

“Seni goriiyorum yine Istanbul
Gozlerimle kucaklar gibi uzaktan
Minare minare, ev ev,

Yol, meydan.”

“Ev"” deyince akla ilk gelen sairlerden biri olan Behget
Necatigilde siirinde bir meydani mekan olarak kullanmas.
Ancak herkes heybesindeki meydandan bahis actigi i¢in
o da evin ve ailenin merkezde bulundugu bir meydana
getirmis siiri: “Barbaros Meydan1” isimli siirinde “anlatic1”
bir ana-kizin pesine diiser ve bir hikayeyi siirlestirir:

“Biliyorum, ayip ve manasiz
Ama peglerinden gidiyorum
Gezmeye ¢iktiklari vakit
Ana kiz.

Utanir da belki

Anasinin sirtindaki
Yeldirmeden,

Kiz bir adim 6nde gider
Sezdirmeden.

Besiktas'ta Barbaros meydan
Sagi anit, solu tiirbe

Ortast kare seklinde,

Parkidir yoksullarin

Bilhassa yaz aylart...”

Ozdemir Asaf icinse meydan, askin mekanlarindan
biridir ve meydan bile biiyiikligiine ragmen ask i¢in sinirh
ve yetersizdir:

“Bana yasadigin sehrin kapilarini ag
Sana diyeceklerim séylemekle bitmez.
Yillardir yasamimdan ¢aldigim zamanlar
Adina diigiimlendi.
Bana yasadigin sehrin kapilarini ag,
Baska sehirleri 6zleyelim orada seninle.
Bu evler, bu sokaklar, bu meydanlar
Ikimize yetmez.”

Meydanlarin Tiirk siirine verdigi ilham bu saydigim
orneklerle sinirli degil elbette. Degil mi ki meydanlar su veya
bu sekilde hayatin nabzinin att1§1 mekanlardir, sairler de
kulak vereceklerdir bu nabza, siirlerde de meydan kah giim-
biirdeyecek kah sakin sakin de olsa nabzini hissettirecektir.

Iyibir siir, ayn1 zamanda bir meydan okumadir ve meydan
iyi siirlerden okundugu zaman daha giizel olacaktir = M
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Eglenmeyi
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e°Bilir!”

M UZiK TARIHIMIZE,“$EHIR VE MEYDAN” ANAHTAR KELIMELERINiI GOz
ONUNDE BULUNDURARAK BAKTIGIMIZDA; DEVLETIN KURUMSAL NiTE-
ligiyle planli ve programli siireglere bagl olarak yiiriittiigii ve halkin katiliminin
saglandig1 “kutlama”larla karsilasiriz. Bu kutlamalar, agik alanlarda veya genis
i¢ mekanlarda, 6zel davete ihtiya¢ duyulmaksizin, herkesin katilabilecegi tarzda
gerceklestirilen senliklerdir. Miizik ise kutlamalarin her safthasinda, onun
ayrilmaz, dogal bir parcas: olagelmistir.

Miizigin kutlamalarimizdaki etkin roliiniin, mahiyet ve islevinin iyi anlasilmasi,
kanaatimizce Tiirk telakkisinin, metafiziginin, hayat felsefesinin anlagilmasina
baghdir. Kutlama ve bayramlar; ister dini, ister millf veya ananevi olsun, toplu-
mun hayata nasil baktiginin, nasil yasadiginin, hangi degerlere bagli oldugunun,
giizellik ve faydadan ne anladigina iligkin gostergelerinin sergilendigi temel
sosyal davranislar olarak dikkat ¢ceker. Kutlamalarda ddet haline gelen ve 6nceden
planlanan yapilanmalar, zaman i¢inde degisen sartlara, imkan zenginliklerine,
hatta cografi ozelliklerin durumuna gore degisiklikler gosterebilmektedir.
Ancak kutlama ilkelerini belirleyen hayat anlayisi ve o anlayistaki ontik deger,
tizerinden asirlar da gecse, zzmnf olarak korunmaya ve yasatilmaya devam

eder. Bunun adi da gelenek olur; kalip
haline gelmis davranig bicimleri, giyim
kusam, ozellikli esyalar, desenler, s6z
obekleri, sesler, seslenisler veya ezgiler
olur. Nihayetinde biitiine bakildiginda,
milleti millet yapan ortak hafizanin,
ortak duygu ve duyuslarin sembollesmig
derin izleriyle karsilasiriz. Varhigimiza
ve milll kimligimize sinmis olan bu
izler, duydugumuzbir ifade bigimi, bir
nida ile bizi harekete gegirir; bir zurna
sesinden heybetli bir heyecan duyar,
davulun tokmak sesleriyle, icimize
sigmayan bir coskuyla omuzlarimiz
diklesir, sevkleniriz...

Sehirlerimizi sarmalayan, meydan-
larimizi cogskuyla dolduran misiki
uygulamalarimizi hatirlamadan 6nce,
yiizyillardir medeniyetimizin “Kutlama”
ile “Eglenme” konusuna nasil egildigini
ve mahiyet olarak bu kavramlari nasil
birbirinden ayirdiklarini degerlendir-
mek yerinde olur.

Tarih boyu kutlamadan ne anla-

etmektedir. Hun hakani Mete, MO.
176'da, Cin imparatoruna yazdigi Cince
mektubuna; “Tanri'dan kut alan Mete...”
anlaminda bir ifadeyle baslayarak,
Kut'un Tanri'dan alinan bir ildhiihsan
oldugunu ve kendisinin de bu ihsana

7

Manevibir cevher olan Kut'un elde
edilmesi, iki diinya saddetinin de sebebi
oldugundan, “Kut"a mutluluk anlami
da verilmektedir. Kut'un kazanilmasi
ve muhafaza edilmesine dair, Kutadgu
Bilig'de eser boyunca vecizifadeler yer

Varhigimiza ve milli kimligimize sinmig olan buizler, duydugumuz bir ifade bicimi, bir nida ile bizi harekete
gecirir; bir zurna sesinden heybetli bir heyecan duyar, davulun tokmak sesleriyle, icimize sigmayan bir
coskuyla omuzlarimiz diklesir, sevkleniriz...

digimiz, neyi kutladigimiz, neleri
kutlamaya deger buldugumuz ve nasil
kutladigimiz meselesi, siiphesiz basl
basina miistakil aragtirmalari mesgul
edecek genis bir konudur.

Biz bu kisa yazimizda elbette ki,
konuyu tiiketme iddiasinda degiliz.
Ancak kutlamalarimizin miizikle
iliskisini anlama yolundaki gayretimiz,
ister istemez bizi ontolojik bakimdan
“Tiirklerde kutlamanin degeri"ne bak-
may1 zorunlu kiliyor. “Ne?” ve “nasil?”
sorularindaki iligki gibi, kutlamalarin
“nasilini” belirlemesi agisindan bu
bakisin faydali olacagi kanaatindeyiz.

Son asirlarda kullanildig1 gbzlenen
“kutlamak” fiilinin kokii olan “Kut”
kelimesi, Turklerin kadim donemle-
rine ait en eski kavramlardan biridir.
Eldeki yazili belgeler de bunu teyit

sahip bulundugunu belirtmektedir.
Bu kadim kavram, Tiirk inang ve

felsefesinin anlam temellerinden oldugu
kadar, fenomenleriyle de zengin bir
uygulama diinyasini haber vermektedir.

“Kut”, Tiirklerin baglh oldugu hikmet
geleneginin adi olan Tore'ye, yani
hilkatin diizenine uyuldugunda kaza-
nilan ilahi nitelikli bir cevher olarak
aciklanmaktadir. Ciglikten pismislige
dogru, tekamiil seyrinde olan insanin
gayesi kut kazanmak, kutlu olmaktir.
Nitekim YusufHas Hacib'in, XI. yiizyilda
basta hakanlari muhatap alarak yazdig1
Kutadgu Bilig (Kut Kazanma Bilgisi)
adli eseri; Kut'un nasil kazanilacagini
anlatan hem bir siyasetname hem de
Tore'nin [slimidénemde anlatildig1 bir
hikmet eseri olarak, konunun siiphesiz
en énemli kaynagidir.

almaktadir. Algak goniilliiliik, hizmet,
adalet, akil, irfan ve bilgelik gibi kav-
ramlar “Kut"u biiyliten ve kazandiran
unsurlar olarak genis cercevede ele
aliniyor. Nitekim «kutluluk»u esas
alan ve Tore'ye gore yasayan toplum,
hilkatin saglikli devaminin teminati
olan, aile ve yasayisa dair doniim noktasi
kabul edilen adimlara da dikkat etmis,
o adimlar kutlamus, kutlu saymustir.
Tore'ye baghiligin adi olan Tiirkliik,
Islamla kavusarak sosyal akidelerini
iiretmeye de devam etmistir. Diigiin
toylar1, dogumlarda yapilan kutlama-
lar, siinnet merasimleri, asker ve Hac
ugurlamalari1/ karsilamalari, tabiatin
uyanisinin gozlendigi Nevruz-Hid-
rellez sevingleri ve nihayet Ramazan
ve Kurban bayramlari ile kandiller en
kiymetli kutlamalarimiz olarak dikkat
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cekiyor. Bu noktada, “Kut” kelime
kokiine bagli kelimelerin ve “Kutlu
olsun” temennisinin, son derece derin
ve ontolojik bir mahiyete atif yaptigini
ozellikle belirtmis olalim.

Tiirk telakkisine gore Tore; 0zii ve
genel tanimi itibariyle, Tanri'min nizami,
hilkatin yani tiireyisin diizeni anlamina
gelmektedir. Bu diizenin kudret ve
adaletle yasanir kilinmasi ise ancak
devletle/il ile miimkiin olmaktaydi. Bu
sebeple devlet, Tore'nin kurumu, Tiirk-
liigiin varlik sebebi oldugu i¢in kutsal
sayillmugtir. Tiirk devletleri Tore'ye gore
kurulagelmis, hakanlarindan da ddima
kutluluk ve kutalmighik beklenmistir. *

Kadim Tiirk devlet geleneginde
devleti ve hakanlig1 temsil veilan eden
miizige “Kok” ya da “K6g-Kiig” den-
mistir. Bu adin secilmesi, miizigin Kok
Tengri'ye aidiyeti ve kaynaginin ilahi
kabul edilmesi dolayisiyla olmalidir.
Yani eski Yunanca kokenli musikiveya
miizik kelimesinin Tiirkcesi K6k veya
Kiig'diir. Bilindigi gibi “Gok” kelimesi
de “Kok” soyleyisinden gelmektedir.
Kok veya Kiig devletin ilani ve tebligini
saglamakla, yiiksek bir goreve sahiptir.
Nitekim, Orhun Abideleri'ni ceviren
Muharrem Ergin bu kelimeye iin, ses,
haber ve teblig anlamlarini da veriyor.?

Tiirkler'de Tug kelimesi de; kos,
davul, sancak ve hakanligin musiki
takimi anlamindadir. Tugun “Tug
vurmak” seklinde kullanilmasi, hakanlik
miizigiicindekitemel ¢algi olan Kos'e
dikkat cekmektedir. Kos, bilindigi gibi
hakanlik, dolayisiyla devlet alametidir.
Kosiin sembol olarak se¢ilmesi ve
miizigin kosli merkeze alacak sekilde
bicimlenmesi de dikkat ¢ekicidir. Kdsiin
sesi, gogii ve ildhi kudreti hatirlatmak-
tadir. Nitekim Kutadgu Bilig'de “Bulut
kokredi, urdi nevbet tugi"?ifadesinde
kullamlan “kékremek”, bugiin kitkremek

1 Sait Bager, Kutadgu Bilig'de Kut ve Tore, Post
Yayin, Istanbul, 2019.

2 Orhun Abideleri, Cev: Muharrem Ergin, istanbul,
1970, Sozliik, s. 107.

3 YusufHas Hacib, Kutadgu Bilig, 86.

seklinde kullandigimuz fiille aynidir.
XVII. yiizy1lda Bagdat Kalesi'ndeki
kose ii¢ basamakla cikildig: bilgisini
veren Evliya Celebi'nin kos seslerini
gok giiriiltiisiine benzeterek agiklamas:
da bu baglantiy: gii¢clendiriyor.* Kok
icrasinda, usuliin belli bagh kuvvetli
zamanlarimin vurulmasiyla yaratilan
ses ihtisami, gogiin yere indirilmesi
gibidir. Diger yandan bu giir sesler,
Tanri'nin Toéresi'ne uyan ordunun,
alplerin ruhlarini adetd gége yiikselten,
Tanr'ylabulusturan debdebeli bir dyin
hitkmiinii icra etmis oluyor. Toresinin
sesini duyan ahali de, devletinin kudret
ve adaletle hiikiim siirdiigiinii, Toresinin

4  Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. I, s. 622, C. III,
518'den naklen Haydar Sanal, Mehter Musikisi,
$stanbul, 1965, s. 75

yasanir kilindiginm biliyor; bu bilisle
giiven ve huzur buluyorlardi. Devlet
kelimesinin Tiirkce karsilig1 olan “II"in
ayni zamanda huzur anlami tagimasi,
bu bakimdan manidardir. Eski Tiirk
hakanlarinin hergiin otaglari 6niinde
nevbet vurdurduklari biliniyor.
Hakanlik miizigi dedigimiz (Osmanh
Donemi'nde mehter) bu miizikal yapy,
kutlu devletin sesive ilani oldugu gibi,
ayni zamanda kutluluguyla devleti
yonetmeye layik olan hakanin aldmeti
olarak da kabul edilmistir. Bu sebeple
Kos, “Hakanlik kosii” (Kiis-i Hakani)
olarak adlandirilmis ve ancak Hakan
huzurunda ¢alinmasi mesru goriil-
miistiir. Bu anlayis ve inanis, Islam
oncesi donemlerden Islimidonemlere
aynen intikal ederek devam etmis;
K&s, devlet kurma izninin bir goster-

gesi olarak, Tore'yi temsil eden daha
kidemli ve biiyiik Tiirk devletinden,
yeni kurulan devletlere verilmistir.
Tarih literatiirlimiizde bu gelenegin
belgeleri bolca mevcuttur.

Torenin yagsanmasini miimkiin kilan
devlet, Tore degerlerinin icabi olan kut-
lamalardan da sorumlu olmustur. Sosyal
tesekkiillerini boy drgiitlenmesine gore
gerceklestiren Tiirkler, Beylik denilen
kiiciik devlet yapilarina sahiptiler. Beylik
merkezleri olan sehirlerde/illerde bu
kutlamalar, beyligin uhdesinde olarak
kutlanmustir. Nitekim bugiin, kendine
mahsus gorenekleri ve folklorik zen-
ginlikleriyle dikkat ¢ceken sehirlerimiz,
birer beylik baskenti olarak bi¢cimlenmig
medeniyet yadigarlarimizdir.

Bugiin hala kdylerimizde kutlamala-
rin olmazsa olmazi hitkmiindeki davul

zurnalarimiz, zannedildigi gibi koyli
eglencesidegil, beylik zamanlarindan
kalma hakanlik miiziginin Tore'yi tebli§
eden bakiyeleridir. Kutluluga layik olan
bir degerin, halin, durumun sesidir.
Bayramlarda, diigiinlerde, siinnet
torenlerinde, asker ugurlamalarinda
vb. bu sebeple ¢alinir.

Kadim zamanlarda miizige Kok
veya Kiig dendigini ve bu kelimelerin
ayni zamanda teblig-ilan anlam tasi-
digini, Tore devletinin hiikiimranlik
ilani olarak kullanildigini s6ylemis-
tik. Bu noktadan hareketle Hakanlik
miiziginin, Tore devletinin kudretini
aksettiren ve onu en iyi sekilde ilan
eden, giir ve yiiksek voliimlii, dinamik,
coskulu, giiven ve cesaret veren, vakur,
Ozgiiveni yiiksek mahiyette bir miizik
tlirii olmas: gerektigini sdylemeliyiz.

Dolayistyle bu miizik de, amacina uygun
olarak tesekkiil etmis, acik havadaicra
edilen ve yeri gogii inleten bir meydan
musikisi mahiyetiyle asirlar agmstir.

Islamidénemlerdekiuygulamalara
bakildiginda; mesela Sel¢uklular'da
hakanin saray ve ordugahlarda giinde
bes defa namaz 6ncesinde (nevbet-i
pencg-gine), Selcuklu'ya tabi bagh
devletlerde ise sabah, 6glen ve aksam
olmak tizere meliklerin ancak ii¢ defa
nevbet vurdurabildikleri kaynaklarda
gecmektedir.®* Anadolu Beylikleri'nde
deii¢vakit nevbet gelenegi devam etmis,
Osmanli Beyligi de Selguklu'dan aldig1
devlet alameti ve icazetiyle nevbet

5 Ibrahim Kafesoglu, Sultan Meliksah Devrinde
Biiyiik Sel¢uklu imparatorlugu, istanbul, 1953,
s.143.
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gelenegini siirdiirmiistiir. Osmanli'da
hakanlik miizigi, “Mehter” adini alarak
devam etmis, teskilatina 6nem verile-
rek ozellikle Fatih Sultan Mehmet ve
Kaniini Sultan Siileyman devirlerinde
onemli degisiklik ve diizenlemelere
ugratilmistir. istanbul'u fethinin hemen
ardindan Fatih'in Demirkapi mevkiinde
Mehterhane kurdurmasi, sehrin diger
bazibolgelerine de “nevbet mahalleri’
tayin etmesi, mehterin teskilati ve
isleyisine dair yenilikleri ile her giin
nevbet vurdurulmasini kanunlastir-
di81 biliniyor.

7

Fatih'in getirdigi diizenlemeyle,
Osmanli Donemi'nde Anadolu ve
Osmanli cografyasindaki 6nemli sehir-
lerde, mehterlerin barinmalari i¢in
kisla ve evler insa edilmistir. Bu evlerin,
cogunlukla sehrin yiiksek kisimlarinda
yer alan kalelerin, i¢ kale denilen
boliimiinde oldugu kaydedilmektedir.
Kalelerde dis surlardan bagka bir deig
kaleyi dis kaleden ayiran duvarlar s6z
konusudur. Muhasara durumunda ig
kale korunakli oldugundan, halktan
kiymetli esyasi bulunanlar dahi, bunlari
i¢c kalede muhafaza ederlermis. Herke-
sin girmesi yasak olan i¢ kalede; zahire
anbarlari, cebehane, dizdar ve nefer
evleriileimam, miiezzin ve “mehter evi”
bulunmakta imis. Ic kalelere, nevbet
icrasi icin mehter kuleleri yapilmasi
ve Osmanli cografyasina katilan beylik
merkezlerindekibu kalelerde her giin
yatsi ve seher vakitlerinde “nevbet’
vurulmasi kanunlasmus, boylece “nevbet
fasillari"nin en uzak yerlerden dahi
duyulabilmesi saglanmigtir. Burada
gorevyapan mehterlerin, olduk¢a mahir
musikisinaslar oldugu ve mehterbasina
bagliolarak, sabah ve aksam fasillarinda
bulunmak disinda, izin almak kaydiyla,
halkin diigiin ve benzeri kutlamalari ile
ahigoreneginebagli meclislerde gorev
aldiklari yine kayitlar arasindadir ki,
bunlara “esnaf mehteri” de denmistir. ¢

Mehter musikisinin ¢algilarinin
baslicalari, boru, kaba zurna, cura
zurna, nakkare, davul, zil, cevgan olarak
siralanabilir.

Mehter, merkezinde kos olan, meh-
terbasi tarafindan yonetilen, temel
yapilanmasa itibariyle, ¢esitli ¢alg1
gruplarinin bir aradaicrada bulundugu
kokleri, kadim zamanlara dayanan diin-
yanin bildigi en eski ¢algi toplulugudur.

Savagsta at tizerinde (deve ve fillerin
kullanildigi haller de bulunmaktadir),
barista mehter kulelerinde ve meydan-
larda, agik havada ve giir bir musikiicra
ettiklerinden, kullandiklar1 musiki, 6z

7

6 Haydar Sanal, Mehter Mustkisi, Istanbul, 1965,
$.16,17.

olarak calgiya mahsustur. S6z temelli
olmayip meydan sazlariyla icra edil-
mistir. Temel musiki sekilleri pesrev
ve saz semaileriile mehter havalaridir.
Ceng-i harbi, At nakli pesrevi, hiinkar
pesrevi, elci pesrevi, alay pesrevi...
gibi, yapilan ise, yararlilifa ve goreve
iligkin belirlenmis saz eserinlerden
olusan meydan fasillari icra ettikleri
anlasilmaktadir.

Mebhterin gergek repertuari olan bu
pesrevlere bakildiginda, Tiirk miiziginin
ifadedeki iistiin degeri, ufku, ihatas:
ve i¢ donanimiyla miizikal mahareti
dahaiyianlasilir. Bu noktada, mehter
musikisinin, maalesef marglarla sinirl
gec uygulamalari dolayisiyla, sinirli bir
tiir oldugu algisinin diizeltilmesi gerek-
tigini hatirlatmakta fayda goriiyorum.

Mehterlerin arasinda eski tabirle

“alp-ozanlar” denilen ordu ozanlar1
veya “mehter dsiklar1” da bulunmak-
taydi. Dolayisiyla ordu, Tiirklerin
baslangictan beri milli destanlarini
calip soyleyen, ayrica yeni destanlar
diizen ozanlarin bulundugu en dogal
ortami saglamistir. Alpligi ve ozanlif1
sahsinda birlestirmis olan bu sanatkarlar,

“mehter ortalar1"nda, askere ihtiyaci
olan moral destegi vermekle de meggul
sad etmeye, yelteme ¢alip costurmaya
devam etmislerdir. Dolayisiyla mehter,
sozlii repertuariyla da verimli olmus;
s0z semaisi, Tiirkii, murabba, kalenderi
gibi sozlii musiki sekillerini kullanarak
sehir meydanlarinda sevilerek dinlenen

“asik fasillar” denilen yapinin da yaratici
kahramanlari olmuslardir.

Sehirlerimizin kale burglarindan,
mehter kulelerinden her giin seher
ve yatsi namazlari ardindan dinlenen
nevbet fasillari, gerek resmi gerek
halkin kendi kutlama cemiyetlerinde,
meydanlardadinlenen havalarile mehter
miizisyenlerinin, asik fasillarinda ve
ahilik bakiyesi (Yaran sohbeti, sira
gecesi, gezek, barana vb) meclislerdeki
mustki icralarini vb. bir biitiin olarak
degerlendirmek gerekiyor. Miizik

folkloru arastirmacilarindan yansiyan
bilgilere gore, Tiirkiilerimizin dikkate
deger bir kisminin, mehter havalarina
soz ekleyerek olusturuldugu anlasiliyor.
Benzer ezgi ve varyantlarin, degisik
bolgelerdeki varliginin bir agiklamasi
da budur. Nitekim Tiirk miizikolojisi-
nin onemli isimlerinden Rauf Yekt3,
1926'daki folklor derleme notlarindaki
analizlerinde, baz tiirkiilerdeki muhte-
sem miizik climleleriyle olusturulmus
ezgileri hayranlikla degerlendirdikten
sonra, nasil olup dabu eserlerin siradan
sozler tagidigina bir mana veremedigini
soylemesi de yukaridaki diisiincelerin
hakliligini gosterir.

Kiig'tin, yani musikinin, hakanhk
miizigi aracilig1 ve uygulamalariyla,
bugiin birbirinden ayr1 miizik pren-
siplerine dayaliymis gibi goriinen ya
da zannedilen halk ve klasik miizik
iislubundaki ortak 6zelliklerin “Alplik”
ruhuyla bulusturuldugu bir vakiadir.
Toreyi ilan eden, varolugsal kabul-
leri ve ilkeleriyle onun ses sanatina
doniismiis hali kabul edilen Kiig sanati
(musiki), mahir musiki ustalarinin
eliyle, yerellikten siiziilen degerlerin
genel Tiirk zevkinde bi¢cimlendirildigini
tesbit etmeliyiz.

Goriildiigii tizere musikimizin, bir
devr-i ddimle kendini nasil gelistirdigi
ve olgunlastirdiginin izleri, Hakanlik
miizigine daha dikkatli ve analitik
bakislarla bakilarak ¢oziimlenebilir.
Tiirk miiziginin sadece pesrev reper-
tuarini esas alan bir estetik-miizik
degerlendirmesinin dahf, bize biiyiik
ufuklar acacagi kanaatimizi de bu
meyanda sdylemeden gecemeyecegim.
Yani pesrevlere bir de mehter dikkatiyle
bakilmalidir.

Tiirk miizigi bestecileri, kendileri
mehter olsa da olmasa da, Istanbul'da
vebiitiin Osmanli cografyasinda giinde
iki fasil olmak iizere icra edilen bu tiire,
pesrevleri ve semaileriyle katkida bulun-
muglardir. Diger taraftan diger musiki
tlirlerinde kullanilan pesrevlerin de
simgesel bir bicimde “Tre Devleti” ve

hakanlik resmiyetinin bir 6gesi olarak
miizikte 6n plana alindigini gorebiliriz.

Ozellikle mehter bestecileri olarak
anilanlar: $ah Kulu, Yavuz Sultan
Selim’in iinlii nedimi Hoca Sadettin
Efendi'nin babasi Hasan Can, Zurnazen
Dagli Ahmet Celebi, Zurnazen ibrahim
Aga, Gazi Giray Han, Hizir Aga gibi
isimlerdir.

Bu miizik, “Tiirk Devlet Miizigi”
veya “Hakanlik Miizigi” vasfiyla top
yekun Tiirk milletinin bagrina bastig1
miizigimizin temel kaynagidir.

Hakanlik miizigi, resmi kutlama,
bayram ve senliklerde planh olarak
yiiriitiilen safhalara da eslik etmektedir.

At binme, ok-yay kullanma, pazu
kuvvetinin 6nemsendigi giires gibi
spor becerileri, ustaliklariyla taglanmis
hiiner, sinanmis cesaret ve fedakarliklara
verilen bir sifat olan Tiirk kiiltiiriindeki

“Alp” kavramini bir unvan haline de
getirmistir. Bu sebeple, bilindigi gibi
Anadolu'nun fethi, Tiirk tarihinde

“Alpler Devri” olarak da kabul goriir.

“Alp”ler, Tore telakkisine bagh olarak,
kutlu devletin bekas: i¢in kendini
Hak-halk menfaatine adamis, mertli-
sahsiyetlerdir. Alplerin yetismesini
saglayan beceri ve spor alanlari da bu
sebeple “kutlu” bulunmus, halk alp
olma ugrunda yarigmistir. Bu sebeple
kutlamalarda at yarislari, at binme
maharetlerinin sergilenmesi, cirit ben-
zeri savas oyunlari, ok¢uluk basari ve
yarislari ve giires miisabakalari... halkin
genis katilminin saglandig1 kutlama
planlari arasinda daima yer almistir.
Mehter miizigi, cesitli at pesrevleri, cirit
havalari, tozkoparan pesrevleri... ile bu
gosterive miisabakalarda meydanlarin
ruh birligini saglayan; odaklanma,
kararlilik ve sevki en {ist noktaya tasiyan
bir psikolojik etki yaratmay1 basaran
bir amil olarak gorev yapmustir.

Osmanli kutlamalar: Surname
denilen edebiyazim bi¢imleri ve buna
bagl olarak minyatiirlerle bolca anla-
tilmigstir. Bu sahada yapilan arastirma-

larda, genis halk kitlelerinin katilimina
ragmen, Avrupa karnavallarindaki
gibi tagkinliklara rastlanmadigy, i¢
kontrole sahip bir toplum modeliyle
kargilagildig ifade edilmektedir. Bunun
sebebi “Toreli davranis ilkelerine bagh
kutlama adab1” olmalidur.

Kutlamadan ayr1 olarak “eglenme”
kelimesi; durmak, beklemek, yoldan
kalmak anlaminda olumsuz yonelisi
cagristirir. Tore telakkisine gore, teka-
miil yolunda hayatina devam eden
insan, yolundan kalmamali, durup
beklememeli, geriye diismemeli yani

“eglenmemeli”dir. Nefsinin heva ve
hevesleri i¢in kendi nefsine egilmek
hallerinin ad1 olan “eglenmek” hi¢bir
hal ve sartta megsru goriilmemis, onay-
lanmamastur.

Beserin elbette bu kabil zaaf 6rnek-
leri bulunur; ancak sistem, mesruiyet
esastyla kayithdir. Bu sebeple Toreli
(mesril) milletimizin bastan itibaren
kutlamaile eglence arasina ilk bakista
anlasilmayan iradesini en nezih bir
sekilde koydugunu ve islettigini gore-
biliriz. Osmanl: senliklerinde her
kesimden halk beceri ve basarilarini,
hayret verici ustaliklarini sergilemis
olmakla birlikte, kontrol elden bira-
kilmamastir. Bu noktada konunun, bir
kitlesel yonetim basar1 6rnegi olusu ve
bunun disaridan bir otoriteyle degil,
icten gelen bir denetim ve tercihle
yapilmis olmasi, bir fevkaladeliktir.

Yabanci gozlemiyle “Tiirklerin
eglenmeyi bilmedigi” diisiincesi sik
soylenmisgtir. Ancak bu ifadeyi bir yarg:
degil, belkibiriltifat olarak kabul etmek
daha dogru olacaktur... L
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Ruhi Bir Dinlenme
Yeri Hiviyetiyle

Direkleraras

HASANALI YILDIRIM

B IR SEHIR TASAVVUR EDINiZ; GENi$ BIR SAHAYI GEV-
RELEYEN BINALAR BiR YANDAN ORAYA (B) AKIYOR VE
ellerinde ne varsa hepsini tasiyor, bir yandan da kendilerine
onun {izerinden bir hiza ve istikamet tayin ediyor. Meydana
nispetle her bina adeta tavafhélinde. Her boslugu meydan
kabul edemeyecegimiz gibi her meydana da tavaf edilesilik
kiymeti yiliklemek abes.

Her kiiltiiriin kendine mahsus bir meydan idraki var.
Yahut kiiltiirleri vakia bakimindan degil de deger bakimin-
dan tasnif etmeye yeltendigimizde miiracaat edebilecegi-
miz 6gelerden biri meydan. Herseyi kékiinden degistiren
modernite, meydanin seklini-semalini de degistirdi, degerini
ve anlamini da.

Sehir yasantisinin binbir tiirli handikapindan yorgun
bedenimizbir¢ok degisik yerde, bir¢ok farkli sekilde dinlene-
bilir. Peki ya ruhumuz? Birakalim mahiyetinin kavranmasini,
varlig1 dahi tereddiit edilesi ruh, nerede ve nasil istirahat
edebilir? Amerika'nin Turgut Cansever'i Paul Zucker'e gore
bu sualin cevabi soyle: “Meydan, ruhi bir dinlenme yeri...”
Gegen yiizyilin mithim mimarlik nazariyat¢ilarindan biri
kabul edilen Zucker, meydani sadece mimari zaviyeden ele
almamuis; insana, dolayisiyla kiiltiire tesiri bakimindan da

miitalaa etmistir. Kanaatimce Zucker'in
isaret ettigi tarzda Istanbul'un mithim
ama yazik ki bilindikligine nispetle faz-
lasiylaihmal edilmis meydanlarindan
biri, Direklerarasi ve etrafl. Giniimiiz
sehircilik anlayisina gore meydanlik
hiiviyetini kaybettigi halde kiilttir
tarihi bakimindan kiymeti baki: ruhi
bir dinlenme yeri.

BiTiMSiZ DIREKLERARASI

MUHABBETI

Direklerarasi'nin adiniilk kez cocuk-
ken ve bambagka bir kiymet cerceve-
sinde igitmistim. Hatta diyebilirim ki
¢ocuklugumun siyah-beyaz tek kanall
televizyonunun Ramazan'i, neredeyse
bastan baga bitmek-tiikenmek bilmeyen
Direklerarasi methiyelerinden iba-
retti. TRT'de iftara Dogru'nun hemen
akabinde ekrana gelen programin
da, misafirlerinin de ad1 degisir ama
Direklerarasi'na 6vgii hi¢ degismezdi:
Aman ne muhtesem kantolardi onlar
mirim, ne giizel tertiplerdi 6yle; bizi bize
anlatan Karagozler, i¢inde kendimizi
buldugumuz ortaoyunlari, mizahi sahici
meddahlar, muhtesem sihirbazlar, eli-
¢abuk hokkabazlar, aliyytiilald temasalar,
lafi gedigine koyan tiilQiatlar, harika
konserler, fevkalade skegler... $imdi
boyleleri nerdeeee?

Hep bu minvalde giderdi konusma.
Ramazan'in sonu gelir ama o konukla-
rin Direkleraras1 muhabbetinin sonu
gelmezdi bir tiirld. Biktirirdi, evet.
Biktirirdi ¢iinkii o bahsin bizde hicbir
karsiigi yoktu. Herhangibir seyininsana
etki edebilmesi i¢in o seyin insanin
derinliklerinde bir yerinde, kendisine
mahsus bir karsiliinin bulunmasi
gerektiginin farkinda degildim ¢iinkii.

Ote yandan, ¢ok gegmeden anlaya-
caktim Ramazan bizim i¢in oru¢ demek,
iftar demek, sahur demekti ama onlar
icin Direklerarasidemekti; yani eglence.

Ancak ¢ok sonradan anlayacaktim
kibelli basl bir tanim yiiklii ve belirgin
bir deger tasiyan, iistelik hayli bilindik
bir kavram bile bir toplumda ortak

bir anlama gel(e)meyebilmekte. Bir
kavrama yiiklenen anlam ve degerler,
marksistlerin bizi yillarca inandirmaya
calistig1 gibi o toplumun herhangi bir
sinifinda bile yaklasik ama ortaklasa
bir anlama kavusamayabilmekte.

Hem zaten soyleyenin anlattig1 ile
dinleyenin anladig1 arasinda bile boy-
lesine kapanmaz bir ugurum varken.

Eglenmenin mahiyeti ve eglen-
mek hakk: da meseleye dahil elbette.
Birakalim eglenceye yiiklenen anlamj,
eglencenin degeri bile ne kadar degi-
sebilmekte. Bir genc icin eglenmenin
degeri ile bir olgununki birbirine
benzeyebilir mi hi¢?

Amerikanin Turgut Cansever'i Paul Zucker'e gore bu sualin cevabi soyle:
“Meydan, ruhi bir dinlenme yeri..."” Gegen yiizyi1lin mithim mimarhk
nazariyatcilarindan biri kabul edilen Zucker, meydani sadece mimari
zaviyeden ele almamis; insana, dolayisiyla kiiltiire tesiri bakimindan
da miitalaa etmistir.

YENIGERILER'IN

PIYASA MEKANI

Gelgelelim TRT'nin o siyah-beyaz
ekranina ¢ikan herkes i¢in eski Rama-
zanlar hem ¢ok anlamliydi, hem de
¢ok degerli. Direklerarasi'nin yerinde
yeller esiyorken yapilan bu konusma-
lar, irad edilen o tiratlar, elbette bir

yoniiyle o yitip giden ve asla bir daha
gelmeyecek cocukluk masumiyetine
veilkgenclik yillarinin istiyakina dair
bir agitt1 ama 6biir yoniiyle de insanin
daima diisiinmek ve hissetmekten yana
degil, eglenmekten yana tavir alisinin
tezahiiriiydii.

O kantocular, o abartili makyajh
sarkicilar, o ‘komik-i sehir'ler, italyan
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sirkinin cambaz atlarina mi binip
gittiler acaba?

Hgingtir, Direklerarasi eskiden de, ta
ocak kapatilana kadar da Yeniceriler'in
eglenme yeriydi. Hissen eglenme ve
ruhen dinlenmeyeri. Tam da Zucker'in
isaret ittigi gibi.

Giin geldi Direklerarasi'nin direk-
leri yikildy; biitiin o tiyatrolar, oyunlar,
gosteriler bitti. Ama eglence bitmedi.
Kimilerine gore tiyatronun {ivey kardesi
sinema iizerinden devam etti.

Ustleri-baslar1 siyah, beyaz ve biraz
da griden ibaret biitiin o ihtiyarlar,
Ramazan gelince hep Direklerarasi'n-
danveeglencedenbahsederlerdi ama
Direklerarasi’nin bambagka bir yonii
de bulundugunu gene epeyce sonra
O0grenecektim. Basta Fevziye olmak
kaydiyla donemin ulema, iideba ve
suarasiburadaki kahvehanelerde yahut
Haci Rasit’in ¢cayhanesinde sohbet
halkalar: tertip eder, deyim yerindeyse
ortamu bir gesit fikir ve sanat kuliibiine
cevirirlerdi. Bir¢ok hatiratin ortak
paydasina baktigimizda, simdilerde
sayilar1 binleri gecen edebiyat, fikir
ve sanat derneklerinin, vakiflarinin
ortak iiretiminin ¢ok iistiinde bir zihni

semere cikardi ortaya. Ustelik sadece
kemmiyet degil, keyfiyet bakimindan da.

IMPERYALIN iSTILASI

Direklerarasi'ndakibualaturkatarzi
sohbet, muhabbet, eglenme ve dinlenme
anlayis1, zamanla yerini alafranga gesit-
lerine biraktikca biitiin o eski tiyatro,
temasa, sohbet ve eglence mekanlari
da bir bir dar1 bekaya gocecek, yerini
sinemaya birakacakti. Cadde boyunca
bir¢ok sinema salonu agilacak ve sine-
manin televizyona yenilecegi yillara
kadar bir sekilde ayakta kalacaklarda.

Meselenin miihim tarafi su: Bir
zamanlar donemin bir¢ok kalburiistii
inteljansiyasinin ugradigy; ilim, kiiltiir,
sanat, edebiyat ve hususen de siir
mevzuatinin miitalda edildigi mekan-
lardan Fevziye Kiraathanesi'nde agilir
Direklerarasi'ndaki ilk sinema salonu.
Adi da Imperyal.

ictimai acidan bakarsak, yabanci
birimperyal giicii temsil eden geng bir
sporcunun, yerli ve milli ama bir o kadar
datakatten diismiis bir pehlivanin sirtim
yere getirmesinin izlerine rastlayabiliriz
bu gelismede. Birey agisindan baktigi-
mizdaysa fikrin ve sanatin eglenceye bir
kere daha yenildigini tespit edebiliriz.

Bagka bir ifadeyle kalabalik, havassin
sirtin1 bir kere daha yere getirmistir.
Veardindan da 6biir sinema salonlari
bir bir sokiin eder. Zamanla 2000'li
yillara kadar istiklal Caddesi'nin her
iki tarafina da konuslanmis sinema
salonlariyla yarisir bir sayiya ulasir.
Giin gelir, halkin bunca tevecciihiinii
kazanan alaturkaligin miimessili
Direklerarasi'ndakionca sinemasalonu,
vefasizliktan tek tek kapanir. Tipki bir
zamanlar alafrangalif1 temsil eden
Pera'daki Caddei Kebir'de agilan eglence
yerleri, tiyatrolar ve sinema salonlar1
Direklerarasi'nin, simdiki adiyla Sehza-
debas1 Caddesi'ndeki mekanlarin eski
ihtisamini nasil silip stiptirmiis, geriye
bir tek sinema salonlari kalmissa, vakti
gelince eglence de yerini ticarethanelere,
baska bir ifadeyle belki sadece para
kazanma hirsina birakmustir.

DUSUNDUREN SINEMA

Disiinmek ve hissetmek
yerine eglenmek.

Tuhaftir, insanoglu kendisini tanim-
larken sisine sisine “Efendim, insan
diistinen varliktir.” der ama 6te yandan
kendisini davranisi izerinden tanimla-
maya kalkarsak ancak ‘eglenen varlik'a
ulasabiliyoruz. Hissetmek de aralarda
bir yerlerde garkoluyor herhalde.

Aslinda bu durumun tam aynisini
sinemanin kendisinde de gorebiliriz.
Daha acik ifadesiyle bugiin bizim
‘sinema’ dedigimizde anladigimiz sey,
iste hepsi de vakti-saati geldiginde bir
bir kapanan $ehzadebasi'ndaki sinema
salonlarinda gosterilen eglencelik
orneklerden ibaret. Gaye diipediiz ve
sadece eglencedir yani. Halbuki tipk:
oradaki sinema salonlar1 gibi tarihin
tozlu kabirlerine gomiilii bir bagka
sinema anlayisi daha var: diistindiiren
sinema. Diisiindiiren ve hissettiren.

Bugiin saf 6rneginiisaret edemeye-
cegimiz ama gene de eglence sinema-
sinin arasina sitkigabildigine taniklik
edebilecegimiz bir anlayis bu.

Bu sinema anlayisina gore insan
asil bir varliktir ve asaletinin icab1 da
hayat: eglenceden ibaret say(a)maz.
Eglenmek, insan hayatinin icerisinde
kendisine mutlaka yer bulan ama ne
hakkettiginden fazla, ne de hakkettigin-
denyukaridabir deger tasir. Eglenmek,
yorulan zihnin ve yipranan hissin
yenilenmeye ihtiya¢ duydugunda elde
edebilecegibir haktan ibaret. Ve dahasi,
eglenmenin hakikati de diislindiirmek
ve hissettirmekten fazla da uzaga diis-
memek mecburiyetinde.

Uzun yillar bu hususiyetini korudu
sinema. Hususen de Amerika'da. Adi

eglenceyle birlikte anilir oldu sinemanin.
Hatta bir¢ok film yapim sirketi, kendisini
bizzat eglence diye tesmiye ediyordu.

ik donemlerde uzun yillar diinyada
sinemanin hakimiyeti Amerikali-
lar'in degil, Fransizlar'in elindeydi.
Sinema hizla basarili bir ticari metaa
doniistii ve ¢ok ge¢gmeden diinyanin
bircok yerinde sanayilesmeye basladi.
Sanayilesme Amerika'da koklesirken
sinemanin kendisine ait anlatim dilinin

Tuhafiir,insanoglu kendisini tammlarken sisine sisine “Efendim, insan
diisiinen varliktir." der ama 6te yandan kendisini davranisi iizerinden
tanimlamaya kalkarsak ancak ‘eglenen varlika ulasabiliyoruz.

BiR ZUPPE EGLENTISI

Ote yandan sinema, daha qiktig1
ilk andan itibaren bir ziippe eglentisi
diizeyini isaret etti. Burjuva i¢in giin-
ylizli gérmemis yeni bir salon mesga-
lesi. Insanin alet-edavatla yaptig1 bir
hokkabazlik degil de, alet-edavatin
insana yaptig1 bir nevi hokkabazlik.
Calismadan yorulan, asilzade gibibelli
bir egitimden ve dolayisiyla incelikten
mahrum ama cebi ve midesi dolu yeni
insan tiiriiniin, burjuvanin zevkine
uygun bir gosteri firsati.

tesekkiiliine hizmet eden adimlar ise
Avrupa'da atilmaktayds; basta Fransa'da
ve ardindan da Italya'da. Ve elbette
Almanya'da. Ama sinemanin basit
bir eglencelikten kurtulup kendine
mahsus etkileyici tahkiye yapisina
kavugmasinin ilk ciddi timsallerine
Griffith'te rastlariz. Yani Amerika'da.
Abartili jest ve mimiklere ihtiyac his-
setmeden, iistelik soze ve yaziya bile
basvurmadan, hareketli goriintiiniin
imkanlari tizerinden meramini ifade
edebilmenin sirlarini kurcalayan; iiste-
lik izleyicisine sadece diisiincelerini

degil, hislerini de aktarabilen ve onu
etkileyebilen Griffith, glintimiizdeki
sinema iiretim mekaniginin temel
aticist hitkmiinde.

DUSUNCE VE HISSETMENIN

PEK KISA HUKUMRANLIGI

Harb1 Umumi'nin ardindan yaratic
sinemanin bayragini, adeta biitiin
diinyaya maglébiyetini unutturur-
casina Almanya devraliyor. Alman
disavurumculugu, tiyatronun, resmin,
heykelin, mimarinin ve edebiyatin
kendilerine mahsus yaraticiliklarim
bir potada eritip biinyesine katmakla
kalmiyor, ancak edebiyatta goriilebi-
lecek diizeyde, hisleri derinlemesine
anlatmanin goriintiideki muadilini
arastirircasina bir gayret sergiliyordu.

Aci gercegi kabul ve itiraf etmek
mecburiyetindeyiz: Bugiin her firsatta

‘sinema’ kelimesinin hemen yanibagsina
‘sanat’ kelimesini koymakta hi¢bir
sakinca gormiiyoruz ama gergekte
sinema sanati, yani Avrupa’nin temsil
ettigi diisiince ile hissin hareketli
goriintii izerinden ifadesi anlayis,
Amerika'da gelisen ve sinemay1 eglen-
ceden ibaret goren sektor tarafindan
ortadan ¢oktan kaldirildi. Yani sinema
sanat1 artik yok. Belki en fazla kirin-
tilarinin bazi parcalari, gizlendikleri
o eglence sinemasinin drneklerinin
arasindan zaman zaman kendini soyle
bir belli etmede.

Diinya sinemasinda eglence kazandi
ama bizde Direklerarasi'nda hem
diistince ile his, hem de eglence anla-
yis1 kaybetti.

Ve elbette o kendine mahsus biitiin
kadim kiymetlerin kirmntilarini da. Artik
sehrin bir¢ok meydaninda belki egle-
nebiliyoruz ama ruhumuzu yeterince
dinlendirebiliyor muyuz? u
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Yapim Yili: 2009
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AGORA (2009), FiLMi iSPANYA YAPIMI TARIHI BiR FILMDIiR. FILMIN
YONETMENLIGINI ALEJANDRO AMENABAR YAPMISTIR. AMENABAR'I
bir gerilim filmi olan “Digerleri”, sinemada siddet konusunu ele alan “Tez",
dtenazi konusunu isleyen “icimdeki Deniz”, ispanya i¢ savasi sirasinda yasa-
yan meshur varoluscu filozof Unomuno'nun hayatini konu edindigi “Savasin
Golgesinde” filmleriyle taniyoruz.

Agora filmi de, 4. ylizy1lda Misir'da yasayan matematikgi, astronom ve filozof
Iskenderiyeli Hypatia'nin hikayesini konu almaktadir. Agora filminde gercek
bir olay, o donemde yasanmis olan kosullar ve anlayislar dogrultusunda akta-
riliyor. Din ¢atigmalari, bilim ve felsefeye bakis tizerinden kolelik ve kadinlarin
toplumdaki yeri gibi temel sorunlar filmde islenmekte. Islenis bicimi Roma
Imparatorlugu donemini yansitsa da, yasamis bir filozof ve bilim kadinini anlatsa
da, film bu hikaye {izerinden tarihsel bir okuma yapmaktadir.

FILMIN KONUSU

Eserin gectigi yer MS. 4. yiizyilda
Roma imparatorlugu egemenligindeki
Misir'in Iskenderiye sehridir. Film
matematikgci, filozof ve astronom
olarak adini tarihe yazdirmis olan
Hypatia adindaki bir kadin etrafinda
sekillenir. Hypatia; gok cisimlerinin
siniflandirilmasi, sivilarin yogunluk
derecesinin belirlenmesi, hidrometre-
nin bulunmasibasta olmak {izere pek
¢ok konuda ve alanda bilime katkida
bulunmustur. Yeni Platonculugun tem-
silcilerinden oldugu diistiniilmektedir.
Giintimiizde hakkinda kesin bilgiler
bulunmamaktadir. J. Kepler'den 6nce
gezegenlerin hareket yasalari teorisini
iiretmistir. Hypatia, Roma'nin ileri
gelenlerinden varlikl bir ailenin kiz1
olarak Iskenderiye Okulu Museio'da
dersler vermistir. Filmin baslarinda
pagan, Hristiyan gibi pek ¢ok farkh
goriisten 6grencilerin Hypatia'dan
ders aldi81 goriilmektedir. Bu sinifta,
daha sonra Iskenderiye valisi olacak
Orestes ve Ptolemais’in piskoposu
olacak Synesius da vardi. Boylece bili-
min, felsefenin ve ozgiir diisiincenin
hiikiim siirdiigii bir Iskenderiye tasvir
edilmektedir. iskenderiye'nin en biiyiik
ozelliklerinden birisi Iskenderiye
Kiitiiphanesi ve Serapis Tapinag: idi.
Biiyiik Iskender’in generali olan ve
onun oliimiiniin ardindan Misir'a gelip
kendini firavunilan eden I. Ptolemaios
Soter, bu tanri kiiltiinii ilk yerlestiren
firavundur. 1k Cag felsefesinin son
donemlerinde ortaya ¢ikan ve ilk bas-
larda donemin felsefi goriisleriile ilgi
kuramayan Hristiyanlik, bir siire sonra
Roma dinleri karsisinda istiinliigiinii
saglamis ve MS 313'te Hristiyanliga
resmen izin verilmis, 391 yilinda da
Hristiyanlik Roma Imparatorlugu'nun
resmi devlet dini olarak kabul edilmis-
tir. Bununla beraber sdylemin yapis,
bilgi tarzi, olaylara yaklasim biiyiik bir
degisim yasamustir.

Bilindigi iizere Roma heniiz Hristi-
yanlig1 se¢meden 6nce pagan bir ina-
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nistaydi. Yahudiler de yasasa dabu cat1
altinda, Isa'nin miijdesi hem Yahudiler
hem de paganlari¢in kabul edilmez bir
haldeydi. Yahudilerle iyi gecinen Roma,
yeni dinin miintesiplerine kars1 gayet
acimasizdi. Yahudilerin kigkirtmasi
kadar, kendi zuliimkarliklar1 da soz
konusu idi. Filmde her ne kadar gec-
mese de Roma'da 6zellikle iImparator
Neron doneminde Hristiyanlar ateste
yakilma, aslanlara yem olarak atilma
seklinde acimasiz iskence ve liimlere
maruz birakilmisti. Bu ylizden gizli

bir bicimde iman edenler oldugu gibi,
bulundugu ilkeyi terk edenler de
bulunmaktaydi. Ancak Hristiyanlar
ilerleyen zamanlarda kendilerini daha
acik bir sekilde izhar etmis ve sayica
cogalmislardi. Bu durum Yahudileri
de Roma halkini da rahatsiz ediyordu.
Film, Iskenderiye'de hem paganlar
ve Hristiyanlar hem de Yahudiler ve
Hristiyanlar arasindaki ¢cekismenin
gittikce artt1g1 ama buna karsin Hris-
tiyanlarin gii¢c kazanmaya hizla devam
ettigi bir donemde gecer. Farkli dinler
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Yonetmen de izleyiciye bu merkezden, agoradan seslenmektedir.
Yonetmenin filme kadin kahraman Hypatianin degil de agoranin
ismini vermesi, oray1 6zgiir platform olarak degerlendirmesindendir

bir aradadir. Herkesin kendi dinini ve

goriisiinil agikca sergiledigibir ortam

havasi verilmeye, insanlarin huzur

ve baris icinde yasadig1 gosterilmeye

calisilsa da, gercekte isyan ve katliam-
larin ayak sesleri sessizce gelmektedir.
Nitekim bu ortam bir siire sonra bozulur.
iskenderiye'de Hristiyanligin hizla

yayilma stiireci ile kent; dinf, siyasi ve

toplumsal ¢atismalarin yasandigi bir

ortama doniisiir. Hypatia ve 6grencileri

de kendilerini bu ¢atigmalarin arasinda

bulurlar. Iskenderiye'de yasamis Yunanh

bilgin ve matematikgi, ayn1 zamanda

Hypatia'nin dababasiolan Theon, Hris-
tiyanlarin artan giiciine ve tepkilerine

sert bir karsilik vermeyi kabul eder ve

paganlar Hristiyanlara saldirir; ancak
bu tam tersi sekilde Hristiyanlarin

lehine sonuglanir.

Serapis Tapinagi ve iskenderiye
Kiittiphanesi Hristiyanlik i¢in 6nemli
engellerdi. Bu olay sonunda Imparator
Theodisius, Iskenderiye piskoposundan
eskidineaither seyin yok edilmesiniister.
Bagpiskopos Timotheus, elinde bir hagla
ve ona eslik eden rahiplerle tapinaga
gider. Tapinagin kollarini digari ¢ekip
parcalatir. Daha sonra ayniyere bir kilise
dikilmistir. Ardindan da paganlarin
Iskenderiye Kiitiiphanesi'ni bosaltmasi
ve kiitiiphaneye Hristiyanlarin girme
hakk: duyurulur. Kiitiiphaneye akin
eden Hristiyanlar, kiitiiphanedeki her
bir koseyi yagmalayip biitiin eserleri
yakarlar. Daha sonra Iskenderiye'de
Hristiyan ve Yahudilerin ibadetine
izin verilir; fakat paganlarin kurban
kesmesi, pagan simgelerine ibadet,
pagan tapinaklarinin ziyaretine artik
izin yoktur. Cok sayida pagan Hristiyan
olur ve devlette 6nemli mevkilere
gelir; bunlarin arasinda Iskenderiye
valisi olan, Hypatia'nin eski 6grencisi
Orestes de vardir. Piskoposun sehirde
rakibi sayilabilecek Vali Orestes, biitiin

bu catismalari durduramaz. fyice
giiclenen ve kinlenen Hristiyanlar,
bu kez de Yahudilere ayni baskiy1 ve
yagmalamay1 uygulamaya baglarlar.
Hypatia, Orestes sayesinde bilimsel
arastirmalarina devam edebilmektedir.
Diger yandan, Hristiyanligin yayilma-
sindan gii¢ alan ve aslen Baspiskopos
Timotheus ile rekabet halinde iken
zamanla bagpiskopos olan Cyril, kutsal
kitabin kadinlar iizerine yazilan kismini

merkezden, agoradan seslenmektedir.
Yonetmenin filme kadin kahraman
Hypatia'nin degil de agoranin ismini
vermesi, oray1 ozgiir platform olarak
degerlendirmesindendir. Bu yoniiyle
her ne kadarbagrolde vahsice 6ldiiriilen
filozof ve astronom bir kadin goziikse
de, gercekte mekan karakterize edilerek
en basa ve hepsinin {istiine yerlestiril-
mistir. Hypatia'nin anlatimi felsefenin
vebilimsel 6zgiirliigiin mekani olarak
agora ile 6zdeslestirilirken, onun
dinsel fanatizm adina 6liimiiyle adeta
ozgiirliigiin lagvedilmesi anlatilmak
istenmigtir. Orada 6len bir kadin ve
yikilan bir mekan degildir bu yaklagima

Peki, gercekte agora ve kent icinde bunu planlayan Roma ne denli
ozgiirliikcii idi de Yahudilik veya Hristiyanlik bu denklemi bozdu?
Aymi sekilde Yahudi ve Hristiyan algisi nasil sekillendi de onlar1 sevgi

dininden nefret dinine yoneltti?

okuyarak Hypatia'nin cad: oldugunu
soyler ve kutsal kitabin oniinde diz
¢okiillmesini emreder. Fakat Orestes,
Hypatia'ya ihanet etmemek i¢in diz
cokmez. Bunun sonucunda Isa'y1 red-
dettigi diisiincesi dogrultusunda halk
tarafindan biiyiik bir tepki alir ve ling
girisimine ugrar. Orestes, Hypatia'y1
korumasi altina almak i¢in Hristiyanliga
gecmesiniister ama Hypatiareddeder
ve eski 6grencisi, Ptolemais’in pisko-
posu olan Synesius’la tartisip onu terk
eder. Ardindan Hristiyanlar, Hypatia'y1
yakalar ve taslayip bedenini parcalarlar.
Fakat oncesinde, Hristiyanlig1 se¢mis
olan Hypatia'nin eski kolesi Davus,
bir zamanlar ona yaptig1 yardimlar ve
kendisinin de ona olan agkinedeniyle,
ac1 cekmemesi i¢in Hypatia'y1 bogup
nefessiz birakmistur.

FILMIN ANALizi

Filme adini veren agora sozciigii
Grekcede meydan, toplanmayeriyada
sehir merkezi gibi anlamlar tagimak-
tadir. Sehrin sosyal, ticari ve politik bir
merkezidir. Yonetmen de izleyiciye bu

gore. Orada yikilan ve yikintilarin

arasinda kalan, bilimsel ve diisiinsel

ozgiirliigiin kendisidir. Gerek mimari

acidan gerek sinemasal yonden Agora

ileilgili ¢oziimlemeler yapan herkesin

aynicizgide bulustugu goriiliir. Bu gizgi,
agora ve Hypatia bilim ve felsefeye

atifla 6zgiirliigii ve demokrasiyi temsil

ederken diniinanislarin dafanatizme

doniistiigiinii iddia eden bir durusu

imler. Boylelikle klasik Hollywood kon-
vansiyonlari devreye girerek, kahraman

ve anti-kahraman bi¢imi, dramatize

edilerek seyirciye sunulmustur. Din

ve felsefe/bilim ¢atismasi oldukga

viilgarize ve ajite edilerek seyirciye

sunulmustur. Mesafelerin kaldirildig:
bu gosterge bigiminde seyirci tamamen
pasifize edilerek, istenilen cihette taraf
tutmasi saglanmustir.

Peki, gercekte agora ve kenticinde
bunu planlayan Roma ne denli 6zgiir-
litkcii idi de Yahudilik veya Hristiyanlik
bu denklemibozdu? Aymni sekilde Yahudi
ve Hristiyan algisi nasil sekillendi de
onlar1 sevgi dininden nefret dinine

yoneltti? Koleleri vatandaslarindan
saylica daha fazlabir yekiin teskil eden,
zengin ile fakirin alabildigince arasinin
acildigl, hedonizmin tiim bigimleri-
nin sonuna kadar yasandig1 Roma’da
Ozgiirliik timsali olarak gosterilen agora,
gercekte ne denli serbest dolagim hak-
kini saglamaktaydi. Roma gibi tarihin
en despot imparatorlugu, neden agora
gibi platformlar yapar acaba? Eger bu
bir 6zgiirliikse onca kole, onca iskence,
onca tecaviiz ve 6liimiin asl nedir?
Hristiyanhigin baslangicindaki sokak-
larda ve arenalarda ¢garmiha germeler,
atese atmalar, aslanlara yem yapmalar
acaba hangi doneme aitti ve kimlerin
fikriydi? Hypatia'nin babasi Theon'un
onca kolesi hangihakla ve akla hizmetle
bulunmaktaydi? Kizi Hypatia dairesel
formun en mitkemmel oldugunu ama
sonra bunu degistirdigini soylerken,
kolelikle ilgili neden hig sesi ¢itkmaz
ozglirliik adina? Yeryiiziinde onca zulmii
goren, en kutsal hak olarak yasam hakki
elinden alinankole, goktekiyildizlardan
ve dairesel formlardan daha m16nem-
sizdi? Ne agora ne Roma ne Hypatia
bunlardan hig s6z etmez; yonetmen
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bunlara hi¢isaret etmez. Ciinkii 6nemli
olan bilimsel ve felsefi diistiniige kars:,
dinsel fanatizmin yikimidir. Diger her
sey buna kurban edilir.

Elbette ki 6zgiir platformlar olmals,
bilim ve felsefede ilerleme yapilmalidir.
Ancak Bati'nin enbagtan beridir var ettigi
Yuda-Grek ya da Greko-Romen bicimi
tiim bu olumlu edimleri ve seyirleri
kendi ¢ikarlari ugruna kullanmsgtir.
Sistemin boyle olmasi, sistem i¢inde
yasayan herkesi elbette sorumlu kilmaz.
Ancak Sokrates’e ni¢in idam hiitkmii
verildigine dair suclamalara bakarsak,
Hypatia ve babasinin ¢ok da masum
oldugu sdylenemez. Babasi Theon, son-
rasinda Hypatia'nin ac1 gekmemesi icin
bogdugu kdlesini, Hristiyanlig1 sectigi
i¢in babasina kars1 durmak ve sosyal
bilim yapmak yerine, hanim edasiyla
koleye vurulan kirbag izlerine merhem
siirmeye ¢alisarak seyirciye kendini
ayristirdigini zanneder. Bu kdle, bir
seferinde Hypatia'nin dersinde kafa-
sinda olani agiklayarak yer de edinmeye
¢alismistir. Bu durum, Sokrates’in bir
diyalogunda gegen fikir dogurtmay1
andirir. Davus, Hypatia'nin derslerinde

de onun yaninda yer almakta ve ona

hizmet etmektedir. Davus, dinledigi

konulardan yola ¢ikarak bir Ptolemaik
sistem modeli yapar. Hypatia, modeli

tesadiifen goriir ve onunla konusur. Bu

¢ikarsamasini 6grencilerine ders sira-
sinda anlatmast i¢in izin verdigi liituf,
varlikli ve asil 6grencilerin sagkinliga

ugramasina neden olur. Hypatia, s6ziim

ona, bilime deger verdigiicin kdleden

de gelse bir diistinceye acik oldugunu

gostermek ister ancak bir deney igin

diisiirdiigi mendili kolesine aldiracak

kadar da kapalidir.

Yonetmen Amenabar, aslinda tiim
filmlerinde dinsel fanatizmi igler.
Icimdeki Deniz'de 6tenazi yaptirmak
isteyen kisiyi ikna icin dindar insanin
bile uzak duracag: bir rahibi konus-
turur. Savasin Golgesinde filminde
ise Ispanyadaki fasist general Franco
Nero'ya yargisiz infazlar ve haksiz
gozaltina almalar1 durdurmak i¢in
giden Unomuno'nun karsisina fagist
generalin Katolik esini ¢ikartir. Onca
iskence ve katliama ses ¢ikarmayan
hanimefendji, kilisedeki ayin ve yemek
oncesi duaileilgilenmistir. Elbette bu
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tlir tiplemeler ¢cokca vardir ve hepside
gayri insani ve gayri ahlakidir. Lakin
filmlerdeki bu tiir gosterme bigimleri,
stereotip {iretir seyircinin algisinda.
Bunlar birer indirgemedir, sonucta da
bu genelleme iizerinden kritik etmek-
ten ziyade mahkm etmektedir. Bunu
enacik bicimde Orestes’in sorgulayan
felsefi séylemine karsilik Synesius'un
dinisdylem ile kargilik verdigi sahnede
goriiriiz. Felsefe tarihine bakildiginda
Kartacali diisliniir Tertullianus'un da
Yunan felsefesi ve kiiltiiriine karsi Hris-
tiyan dogmalari adina miicadele verdigi
goriilmektedir. Ona gére dogmalarine
olursa olsun, imanla ve olduklar1 gibi
kabul etmek gerekmektedir. Dogma-
lan felsefe ile temellendirmeye ya da
deliller sunmaya gerek yoktur. iman
ve bilgi birbirine karsidir. Dogmalar
akilsal olmak zorunda degildir. iman,
insan aklinin Tanr'nin 6niinde kendini
alcaltmasidir. Tertullianus'un fikirleri-
nin dzeti su mottoda kendini gosterir:

“Inaniyorum, o halde absiirddiir” (ya
da “absiird oldugu i¢in inaniyorum”).
Aslindayonetmen bu filmde bir agk
kiskanglig1 da alttan alta sergilemekte.
Tiim olaylarin merkezinde bir kiskanc¢lik
ve rekabet vardir. Ogrencilerinden son-
radan vali olacak Orastes de, piskopos
olacak Synesius da, hatta kolesi Davus
bile agiktir Hypatia'ya. Hypatia'nin tek
askiise bilim ve felsefedir. Asiklar ara-
sindakirekabet, yillar sonra birinin vali
birinin piskopos olarak bulugsmasina
ragmen, piskoposun degil de Hristi-
yanlif1 se¢se de Roma valisinin hoca-
sinin yaninda olmasi dikkat ¢ekicidir.
Paganken de Hristiyanlig1 secince de
kole olan Davus, Hypatia'ya imkansiz
bir sekilde asiktir. Ancak yeni edindigi
din, daha galip gelir ve 6ldiirmeyi
secer. Zira Isa'nin gergek bir askerine
benzetilmistir. Bu ona asir1 bir gurur
ve cesaret agilar. Tek vicdan yaptig:
yer, canli canli taglanarak 6ldiirme ve
parcalanma olmadan gizlice bogmas:
ama Hristiyan kardeslerine bayildi deyip

aslinda cesedini vermesidir. Tarihsel
olarak olaylar boyle gelismis olabilir.
Lakinverisbi¢imi, Roma generalini sanki
din karsisinda aciz birakir vaziyettedir.
Amenabar'in Hristiyan algisi ile cok
ciddi sorunlari olabilir ama Avrupa
sanat sinemasindaki klasik donemin
bircok yonetmeni, kendileri ateist olsa
bile kilise ile din ayrimi yapmaya ¢alisir.
Filmlerinde kullandig1 imgeleri Incil'in
labirentlerinde gezinir. Amenabar bu
ayrimdanisrarla kaginir. Hristiyanhigin
Isevi formdan ¢ikmasini gérmez ya
da ilk kilise babalarinin nasil elimine
edildigine dair bir ipucu dahi vermez.
Sanki Hristiyanlik ilk bagindan beridir
boyledir ve hicbir fark olmaksizin
aralarinda, hepsi birdir.

Agoralar, miilkemmel bir geomet-
rik form olarak diisiiniilen dairesel
bi¢imde yapilmustir, 6zellikle Roma'da.
Bu, mekanin i¢inde yer edinen kala-
baligin, bu geometrik formdaki gibi
miikemmel bir diisiinme bi¢imine
yaslanmasindan kaynaklanir. Antik

Yunan'dan beridir Bat: diisiincesinde
geometri, diisiincenin gostergesi agi-
sindan ¢ok¢a onemlidir. Buytizden de
tasarimlar her zaman geometrik formlar
tizerinden yapilir. Boylelikle diistince
mekana yansirken, mekin olanlar da
buyansimadan nasibini alarak o forma
erisir. Aristoteles kiire olarak tasarladig:
evrenin merkezine Yer'i yerlestirmistir.
Ona gore kiire miikemmel bir bicimdir;
bunedenle de evren sonlu ve kiireseldir.
Evreni ay alt1 ve ay istli dlem olarak
ikiye ayirmistir. Ay iistii dlemde gok
cisimleri ve yildizlar vardir. Buradaki
nesneler kusursuz hareketle, yani
dairesel olarak hareket etmektedirler.
Burada olus ve bozulusa yer yoktur.
Ancak Hypatia dairenin miitkemmel
form olmasi fikrinden vazge¢mektedir.
Yeni bastan ele almaktadir artik gokyii-
ziindeki cisimlerin hareket bi¢imini. Bu
durum da, agoranin asli konumundan
ve amacindan sapip her seyin ¢181irin-
dan ¢iktig1 ana rastlar. Yonetmen bize,
agoranin ve agoradaki 9zgiir anlayisin
sona erdigini haber vermektedir.
“Piskopos Cyril'in konugmasindan
sonra filozof, bilim insani, 6gretmen,
arastirmaci Hypatia artik bir dinsiz
ve cadi olarak goriilmektedir. Kutsal
kitaba gore erkeklere bir sey ogrete-
mezdi. Dinf s6ylem Hypatia'nin ve
kadinin toplum i¢indeki konumunu
bir anda degistirmistir. Hypatia, eril
ve dini sdylemin inga ettigi kadin alg1-
sina uymamuigtir. Bu nedenle dinsizlik,
cadilik ve biyticiilikle suglanmigtir.
Toplumsal cinsiyet ve dine dayal
olarak ortaya ¢ikan siddetin kurbani
olmus ve katledilmistir. Hakkindaki
suclamalar Hypatia'y: toplum iginde
korumasiz birakmistir. Hristiyan grup
tarafindan saldirganlik, 6fke ve siddetin
nesnesi haline getirilmistir. Bunun
nedeni Hristiyanlig1 kabul etmeyen
bir kadin, bilim insan1 olmasidir.” Bu
tlir agiklamalar, sanki Antik Yunan'da
ve Roma'da kadinin adi varmis gibi
sunulan tarihsel yanlisliklardir. Zira
Hypatia'min en biiyiik kozu ve konumunu

Roma gibi tarihin en despot imparatorlugu, neden agora gibi plat-
formlar yapar acaba? Eger bu bir 6zgiirliikse onca kéle, onca igkence,
onca tecaviiz ve 6liimiin ash nedir? Hristiyanligin baslangicindaki
sokaklarda ve arenalarda carmiha germeler, atese atmalar, aslanlara
yem yapmalar acaba hangi doneme aitti ve kimlerin fikriydi?

saglamasi, babasindan kaynaklanir. Babasi da bir “bilim insan1” olmakla birlikte,
¢ok zengin ve “asil” bir kisidir. Daha dncesi, hatta kendi déneminde bile bagka
kadinlar i¢in boylesi bir imkan ve sunum sanki varmus gibi yapilan anlatimlar,
kadin figiirii tizerinden istediklerini almaya ¢alisan bir konuma diismektedirler.

SONUGC

Tiim bu anlatimlarla ne Hypatia'nin bilimsel ¢caligmalar kii¢limsenmekte
ne de onun vahsice oldiiriillmesi normal goriilmektedir. Buradaki analizin
catisini Hypatia ve agora degil, Amenebar'in film dili tizerindeki bakis acis1
olusturmaktadir. Bu tiir filmler ve diger sanat eserleri, yagsanmisg tarihsel olaylara
deginse de, bilinen ve sevilmeyen kotii 6rnekler verilse de, bunlarin varligindan
haberdar olmakla birlikte, genellemeci ve indirgemeci bir bakisla, 6zgiirliik
adina bilim ve felsefeyi dinle karsi karsiya getirmenin pesinden gitmektedir. Bu
tarz yaklasimlar oldukca ideolojik ve propagandist bir séylem ve dil igeriginden
dolay1 da, elestirmis oldugu catismaci bi¢cimin bizzat kendisini olusturmakta
ve kolaylastirmaktadir.

Bilim, sanat ve felsefe insanoglunun evreni ve kendini tanima, agiklama
ve yorumlama ¢abasinin iiriinii olarak ortaya ¢ikmislardir. Ancak bu ii¢ alan
ele aldiklar1 konuya yaklasim ve bu yaklasimlar dile getiris bi¢imi acisindan,
baskabir ifadeyle, yontem ve malzemesi ile birbirinden farklilagmaktadir. Lakin
bu farklilagmanin birbirleriyle ¢atigma unsuru olusturmayip bilakis birbirini
besledikleri ve destekledikleri sonucuna bizi gotiirmesi gerekir. Nasil bu iigii
bir diinya goriisiiniin ve hayat biciminin ti¢ farkli ifade bigimi ise bunlarin ti¢ii
de dinle catismamakta, din anlayisindan dogmaktadir. Kisinin diinya goriisii
onun dinini yansitir aslen. Bu baglamda diinya goriisiine gore de felsefe, bilim
ve sanat liretir. Catisan, din ile bu li¢ ana daldan biri degil, farkl diinya goriisle-
ridir. Farkli bir diinya goriisii, yani din; degil bilim, felsefe ya da sanat; bir bagka
diinya goriistiyle de ¢atisir. Filmde gosterilen Hristiyanlarin Yahudilerle ¢atisma
sebebi de budur. Bu, tiim dinlerin yani diinya goriislerinin felsefe, bilim ya da
sanatla ¢atistig1 anlamina da gelmez, baristi§1 anlamini da ¢ikarmaz. Bagka bir
acgidan bakildiginda her dinin ya da diyelim diinya goriisiiniin kendine ait fel-
sefesi, bilimi ve sanati vardir. Bir bagkasina savas agmasi, kendine ait bir alanin
olmamasi anlamina gelmez. Sorun dinde ya da diinya goriisiinde degil, dinin
ideolojiklesmesindedir. Durum buysa, bunun sorumlulugu dinin kendisinde
degil, onu ideolojik bir yap1 haline getiren miintesiplerindedir. Hangi din olursa
olsun, bu hale gelirse sorunsallasir. Ancak su da var ki din dis1 ihdas edilmeye
¢alisan alanlarda da bu akibet s6z konusudur. Bu acidan din ideolojik hale
gelerek kapali bir sistem olusturuyor ve fanatizme dontisiiyorsa, ayn: sekilde
felsefi bir akim, bilimsel bir yap1 ve sanatsal bir {iretim de kendini ve ¢evresini
zindana hapsedercesine kendini kapatip fanatiklesebilir. Bir sanat eserinde
tiim bunlar anlatilamasa da isaret verilerek farklihig1 gosterme saglanabilir ki
o eseri degerli ve uzun 6mdiirlii kilan da budur. u
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DOGU'DAVE BATIDA
IMEYDANLARIN
KULTUREL TARIHI

Yedinci ogul biiyiimiistii baka baka ajaglara
Baharin yazin giiziin kisin sirrina ermisti ajaglarda
Bir alin yazist gibiydi kuruyan yapraklar onda

Bir de o talihini denemek istedi

Bir safak vakti Batiya erdi

En biiyiik Bat1 kentinin en biiyiik meydaninda
Durdu ve tanriya yakardi 6nce

Kendisini degistirmesinler diye

(Sezai Karakog -Masal Siiri)

PEREN BiRSAYGILI MUT B IRKAG SENE ONCE, YOLUMUN BEYAZIT MEYDANI'NA DUSTUGU GUNLER-

DEN BiRiNDE, TURK MIMARISININ ONEMLi iSIMLERINDEN MERHUM
Turgut Cansever'in meydanlari tarif ederken kullandig: sozler diistivermisti
aklima. Belki de ¢cevremde gordiigiim tiim o kesmekes ve farkli farkli yerlerden
gelerek yollari burada kesisen insanlarin, bu uyumsuzluk icerisinde yakaladiklari
uyumu hissetmek sebep olmustu buna. Zira Cansever; “Birbirinden ayri kisileri
bir araya getirmek, her kisi kendi ayri yolundan bile gelse, yalnizca kendi gayelerine
dogru yonelmis bile olsa, onlari bir arada tutmak, toplum hayatinin dogusunu sag-
lamaktir.” diyor ve soyle devam ediyordu;” Yani meydan, insanlarin karsilastigi yer
olarak toplumun ve sehrin ¢ekirdegi ve kaginilmaz temeli ve en ferdiyetgi bir anlayis
icinde bile hayatimiz i¢in kaginilmaz bir ¢ercevedir.”

Kimileri acele bir sekilde gelip geciyordu, kimilerinin ise belli ki bir yere
yetisme telaslar1 yoktu ve bunun rahatligiyla sakince etrafta dolasiyor, giiver-
cinlere yem falan atiyorlardi. Birbirleriyle higbir iliskileri yok gibi goriinseler
de, tipki biiyiik bir aileye benziyorlardi aslinda. Orada bulunma sebepleri ve
oncelikleri bagkayd: ancak ortak bir karenin icerisine girivermislerdi bir kere.
Hepsi de ayni meydanin sakinleriydiler o esnada. Meydan, hem sehrin insanlari,

hem de kendisiyle bu insanlar arasinda

gizlibir bag kurmustu. Orasi, yanitam

da orta yerinde durdugum Beyazit

Meydany, Istanbul sehrinin kalbinin

attig1 birka¢ meydandan birisiydi.
Birisi ¢ikip “Bu sehrin gergek kimligini ve

ruhunu yansitan yerleri merak ediyorum”
diyecek olsa, parmakla ilk gosterilecek
yerdi yani.

Birvakitler yaz ikindisi toplantilar
oluyordu burada. Kimler gelip geg-
memis ki meydandaki meshur ¢inar
agacinin altindan; Ali Nihat Tarlan,
ibniilemin Mahmut Kemal inal, Yahya
Kemal Beyatli, Sabri Esat Siyavusgil,
Abdiilbaki Golpinarli ya da Ahmet
Hamdi Tanpinar gibi taninmis ilim,
sanat ve edebiyat adamlarinin hepsi
oradaymis... Universite 6grencileri
dersten ¢ikar ¢itkmaz buraya kosar ve
giirlilti yapmamaya gayret ederek, bu
sohbetlerin yapildig1 masalara sokul-
maya ¢alisirlarmis.

Bu durum sadece Beyazit Meyda-
ni'namahsus degil elbette. Meydanlar,
halkin herhangi bir ekonomik, dini
ve ideolojik kriterlere bagh olmadan
en rahat girip ¢ikabildigi yani giris
¢ikislar 6zel ritiieller gerektirmeyen
yerler oldugu icin, sehrin kolektif
hafizasinin temerkiiz ettigi yerlerdi
genel olarak. Hicbir meydan, sadece
tas binalardan, saat kulelerinden ya
da farkli cevre siislemelerinden ibaret
degildi. Tipki her canli gibi, onlarin da
bir ruhu vardi adeta. Sehir hayatinin
en onemli sahasi olan bu yerler, tarih
boyunca hem doguda, hem de batida
kiiltiir ve siyaset sohbetlerinin baslica
ev sahibi olmustu. Ve bulunduklar:
yerden sessiz sedasiz tarihe taniklik
ederken, ytiizlerce farkl hikaye birik-
tirmeye devam ediyorlardi iizerlerinde.

Tarihsel anlamda ilk meydan Antik
Yunan'da MO 500 yilindan sonra gelisti-
rilmigti. Ve “Agora” olarak adlandirilan
bu meydanlar Antik Yunan kentle-
rinin vazgecilmez alanlariydilar. Ne
konusmalar olmuyordu ki buralarda...
Stoacilardan, Epikiirciilere donemin

Roma Forumu

Bastaki imparatorun kendi adina bir forum alani yaptirmasi adetten
oldugundan, Sezar Forumu, Trajan Forumu ya da Augustus Forumu
gibi yoneticinin giiciinii cagristirmasi istenen pek cok forum alanm
yani meydan insa edilmisti. Sehirlerin ilk kuruldugu zamanlardan
kalma bu meydanlarin bir 6zelligi de o iilkede meydana gelen biitiin
toplumsal olaylarin basladig: ya da bittigi yer olmasiydi. Savasa
meydandan cikilir, zafer meydanda kutlanir, yenilginin faturasi da

yine meydanlarda kesilirdi.

filozoflarinin ve filozofadaylarinin tiim

hararetli tartismalarina bu agoralar ev
sahipligi yapiyordu. Ozellikle Sokra-
tes, Aristo ve Platon'un fikirleri genis

izleyici kitleleleriyle ilk kez buralarda

bulusmustu. Kendisine yoneltilen

suclamalar nedeniyle yargilanan ve

idama mahkum edilen Sokrates’in,
bir zamanlar yiizlerce kisi karsisinda

konusma yaptig1 ancak bu kez dliime

gittigi Atina agorasindaki son sézleri

soyleydi “Zamani geldi; ben 6lecegim ve

sizler de hayatiniza devam edeceksiniz.
Hangiiki durumun (6liimiin veya hayatta

kalmanin) dahaiyi olacagina sadece Tanr
karar verir.”

EskiRoma'daise bumeydanlar forum
olarak adlandirilmisti. Forumlarda
insanlar, tipk: Yunan agoralarinda
oldugu gibi, sadece ticaret degil fikir
aligverisi yapmak i¢in de toplanirlardi.
Bunedenle, forumlarda memur, asker
yadahalk sozciilerinin konusma yapa-

bilecekleri bir kiirsii de bulunurdu.
Bastaki imparatorun kendi adina bir
forum alani yaptirmasi adetten oldu-
gundan, Sezar Forumu, Trajan Forumu
yada Augustus Forumu gibi yoneticinin
gliciinii cagristirmasi istenen pek cok
forum alani yani meydan insa edilmisti.
Sehirlerin ilk kuruldugu zamanlardan
kalma bu meydanlarin bir 6zelligi de o
iilkede meydana gelen biitiin toplum-
sal olaylarin basladigi ya da bittigi yer
olmasiydi. Savasa meydandan ¢ikilir,
zafer meydanda kutlanir, yenilginin
faturasidayine meydanlarda kesilirdi.
Ortagaga gelindiginde sehirler
kiiciilmeye ve ticaret 6n plana ¢ikmaya
baslamisti. Bu nedenle, artik yeni bir
meydan tiirli revactaydi ki, surlarla
muhafaza edilen sehirlerin ortasinda
yer alan ve pazar meydanlari olarak
adlandirilan agik alanlarin ¢evresini kisa
siirede gorkemli dinsel ve yonetimsel
binalar sarmisti. Kentin zenginleri, din
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Signoria Meydani, Floransa, italya

adamlari ve yoneticiler de, hi¢ zaman
kaybetmeden bu meydanlarin yakinina
ve cevresine yerlesivermislerdi. Rone-
sans donemine girildiginde, meydanlar
askeri ve dini simgelerin yani sira,
iktidarin kudretini simgeleyen anitsal
yap1 ve heykellerle doldurulmustu
ki bunun en 6nemli sebebi, bireyin
iktidar karsisindaki gii¢siizliigiiniin
vurgulanmak istenmesiydi.

Iste bu tiir meydanlarin en giizel
orneklerinden olan Floransa'daki
Signoria Meydani'ydi. Ronesans’a
yon veren meshur Medici ailesinin de
sarayinin bulundugu meydan, Americo
Vespucci'den, Leonarda da Vinci'ye
kadarbir¢ok 6nemli sahsiyet tarafindan
defalarca arsinlanmisti. Bir de rahip
Girolamo Savonarola isminde birisi
vardi ki, soylu bir ailede dogmasina
ragmen, sonradan inzivaya c¢ekilerek
rahip olan Savonarola, ¢ok az yemek
yiyor, eski giysilerle geziyor ve ince
bir dosek tizerinde yatiyordu. Miithis
hitabet giicii sayesinde, halki etkilemeyi
basararak, sehrive meydani Medici'lerin
elinden alarak 4 sene boyunca yonet-
mis, ancak daha sonra Medici ailesinin
karsi1hamlesine gerek kalmadan, halk
tarafindan meydanin orta yerinde canl
canli yakilarak ling edilmisti.

Barok donemine gelindiginde, estetik
ve giizellik daha da biiyiik bir 6nem
kazanmis, sehir merkezlerinde cev-

resi parklar ve bahgelerle dolu biiyiik
meydanlar diizenlenmigti. Kiiciik ve
kapali goriintimdeki tipik Ronesans
meydanlarinin yerine “Place Royal”
olarak adlandirilan gorkemli mey-
danlar insa edilmisti. Ardindan19. yy

ancak gecirdigi yangin ve istilardan
sonra Barok doneminde diizenlenerek
yeni bir forma kavusan Briiksel'deki
Grand Plaza Meydani da, bir¢ok kiiltiirel
gelismeye ve trajik olaya sahne olmustu.
Protestanlik mezhebinin ilk sehitleri
olarak kabul edilen 2 geng, iste bu mey-
danda kurulan engizisyon tarafindan
yakilmisti. 18. yiizyilin sonlarina dogru,
bu kez de siklikla Fransiz Jakobenlerle
karistirilan meshur radikal devrimci
grup Brabantlar, meydana kanli bir
baskin yapmis ve asalet heykellerinin
ya da Hristiyanlig1 sembolize eden
figiirlerin tamamini yagmalamiglarda.
Kentlerin, sosyal merkezlerin yani
meydanlarin cevresinde konumlanmasi
eski Islam beldelerinde de gériilen bir
durumdu. Ancak geleneksel Islam
sehir dokusunda, meydan denince akla
oncelikle mahalle kavrami geliyor ve

I

Ronesans donemine girildiginde, meydanlar askeri ve dini simgelerin
yanisira, iktidarin kudretini simgeleyen anitsal yap1 ve heykellerle
doldurulmustu ki bunun en 6nemli sebebi, bireyin iktidar karsisindaki
giicsiizliigiiniin vurgulanmak istenmesiydi.

baslarinda neo-klasizmin gelismesiyle
de meydanlarin mimarisinde gorkem
yerine sadelik 6n plana ¢ikmaya bagh-
yordu. Ve tarihi daha eskilere dayanan

mabhalleigerisinde nispeten ortaya ¢ikan
genisalan, mahalle meydani olarakislev
goriiyordu. Bu alana meydan kimligi
veren diger 6zellikler ise bir cesmeye ya

daanitsal bir agaca ancak en 6nemlisi
de bir camiye ev sahipligi yapmasiydi.
Bununilk 6rnegi Peygamber Efendimiz
HzMuhammed'in (SAV) hicretten sonra
Medine'de yerlestigi yere yaptirdig1
mescidin 6niiniin Miisliimanlar i¢in
kisa stire icerisinde bir meydan haline
doniismesiydi.

Camiyi gevreleyen avlunun, islam
tarihi boyunca halkin toplanma yeri
olarak onemli bir fonksiyonu olmustu.
Ve bu cami avlulari, ayni zamanda
bulusma, goriisme ve tefekkiire dalma
yerleriolarak en 6nemli agik mekanlar
olusturmuslardi. Tiirk mimarisinin
duayenlerinden Prof. Dogan Kuban
soyle soyliiyordu,; “Biiyiik camiler, bagka
bir deyisle, Cuma camileri (yani kalabalik
cemaatlerin toplanip, Cuma namaz: kil-
digi camiler) kentlerin ticaret ve iiretim

Ancak geleneksel islam sehir dokusunda, meydan denince akla 6nce-
likle mahalle kavrami geliyor ve mahalle icerisinde nispeten ortaya
cikan genis alan, mahalle meydani olarak islev goriiyordu. Bu alana
meydan kimligi veren diger 6zellikler ise bir cesmeye ya da anitsal
bir agaca ancak en 6nemlisi de bir camiye ev sahipligi yapmasiydi.

alanlarinin yani ¢arsilarin yakininda
ya da i¢inde yer alir, ya da cami ¢arsilart
kendine geker. Biiyiik kalabaliklar,camide
ve cami avlularinda bulusur. Cami, islam
kentinin forumudur.”

Islam sehirlerinin kalbinde, cami-
lerin merkezde yer aldig1 meydanlarda
egitim, zanaat, ticaret ve hatta 6zel
hayat ve kiiltiirel faaliyet i¢in diizen-
lenen alanlar i¢ ice ge¢gmisti. Islam
sanatinin, 6zellikle Islam mimarisi
ve sehir planlamasini da ihtiva eden

ilkelerinin islam vahyine bagh oldugu
yaygin bir goriistii.

11. ylizyilin sonlarinda, geng bir
kumandan ordularinin kamp yapa-
cag1 uygun bir yer aramis. Sonunda
Atlas daglarinin eteklerine yakin bir
yerde karar kilmigti. Bu kumandan,
iinlii Murabitlar Hanedani'nin lideri
Yusuf bin Tagfin'den bagkas: degildi.
Geldigi yer ise, bugiinkii Marakes
sehrinin bulundugu topraklar... Yusuf
bin Tasfin, sadece ordusuna karargah
kurmakla kalmamis, Diinya Kiiltiir
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Biiyiik Cami ve Meydani, Cenne, Mali

Mirasi Listesine alinan ilk meydan
olan, iinlii Cema iil-Fena meydaninin
datemellerini atmisti. Once, 0 esnada

Bascarsi, Saraybosna, Bosna-Hersek

Endiiliis kadis1 olan biiyiik Islam diisii-
niirii Ibn-i Riisd'iin tavsiyesiyle sehrin
etrafina surlar inga ettirmis, sonra da
bir baska biiyiik Islam diisiiniirii imam
Muhammed el-Gazali'nin nasihatina
uyarak, Endiiliis'e sefere gitmis, sehrin
ve meydanin ¢ehresini bambagka giizel-
lestirmisti. 16. ylizyilda, yine donemin
onemli dlimlerinden Sadi Hiitkiimdarn
Ahmed el Mansur tarafindan meydana

yaptirilan essiz Kutubiye Camii ise,
geleneksel masal anlaticilariyla dolu
meydani daha da cazip hale getiren,

miistesna bir konuma sahip olmustu.
Marakes'te yasayan iinlii ispanyol yazar
Juan Goytisolo, soyle tarif ediyordu
Cema iil-Fena'y1. "Burada o kadar ¢ok
sey i¢ ice gegmistir ki, o nedenle Cema
iil-Fena'y1 tam olarak tanimlamak nere-
deyse imkansizdir."

Dogunun meydanlari icerisinde
en ilging hikayeye sahip olanlardan
birisi de, Mali'de bulunan Cenne Biiyiik

Bugiin halabinlerceinsan “Camur
Bayrami” olarak adlandirilan
giinde bir araya gelerek, taze
camur topluyor ve yikilmamasi
icin camiyi onariyorlar. Béylelikle
cami, en azindan bir sene daha
yikilmadan ayakta kaliyor. Ve
meydanda toplanan telagh kala-
balik, huzurla evlerine déniiyorlar.

Camisi'ne ev sahipligi yapan meydanda.
Yapilisinin iizerinden 700 yildan fazla
zaman gecen Cenne Camii'ni benzersiz
kilan sey, diinyanin camurdan yapilan
en eski ve biiyiik yapisi olmasiydi.
Ayni zamanda bir pazar ve toplanma
yeri ozelliklerine sahip olan meydan,
ozellikle senenin belli bir giiniinde hig
olmadig1 kadar biiyiik bir kalabalig1
barindiriyordu {izerinde. Bugiin hala
binlerce insan “Camur Bayrami” olarak
adlandirilan giinde bir araya gelerek,
taze camur topluyor ve yikilmamasi igin
camiyi onariyorlar. Boylelikle cami, en
azindan bir sene daha yikilmadan ayakta
kaliyor. Ve meydanda toplanan telagh
kalabalik, huzurla evlerine doniiyorlar.

Meydanlar, tipki Bati'da oldugu gibi,
Dogu'da da sadecekiiltiirel zenginligin
degil, aynizamanda siyasi hareketliligin
merkeziydi elbette. Yakalanma korku-
suyla hizlandirilan adimlara ya da takip
edilip edilmedigini anlayabilmek icin
cevreye atilan kacamak bakislara sahitlik
etmislerdi sayisiz kere. Kosebasindaki
tarihl Gazi Hiisrev Bey Camisi, yaz
gilinlerinde etrafa hos bir serinlik ve
siginilacak bir golge vaat eden yiizlerce
yillik ¢inar agaclariyla, sakinlerine
tarifsiz bir huzur veren Saraybosna'nin
Bascarsisi'nin kisisel tarihinde de iste
bdyle bir miicadele gizliydi. Meydanin
hemen arka sokaginda bulunan Morice
Hani, Aliya Izzetbegovi¢'in de lider-
lerinden oldugu Geng Miisliimanlar
Teskilati'nin bulusma yeriydi. Bosnak
Miisliimanlarinin 6zgiirliik miicadele-
sinin temelleriiste bu meydana bakan
odalarda atilmisti.

Boyle bir 6liim kalim miicadelesine,
Bascarsi'dan kisa siire 6nce Sultanahmet
Meydani da sahitlik etmigti. Halide
Edip, 1919 senesinde [zmir'in isgaline
karsi diizenlenen meshur Sultanahmet
Mitingi'nde, soyle sesleniyordu mey-
danda toplanan muazzam kalabaliga;

"Yemin ediniz... 700 senelik tarihin aglayan
minareleri altinda yemin ediniz.” O giin
¢ogunlugunu kadinlarin olusturdugu
yaklasik 200.000 kisi, tarihine ve dinine
sahip ¢ikmak i¢in bu meydandayda.
Kemal Tahir'in, “Esir Sehrin insanlan”
romaninda tasvir ettigi gibi “Miting
yapildigi zaman burada olup, Sultanahmet
Meydani'mi gérmeliydiniz. Siyah ¢arsafli
bir kadin kalabaligi, memleketin iizerinde
biran, siyah bir bayrak gibi dalgalandi.” Bir
rivayete gore de, bu mitingten seneler
sonra, iinliiyazar Ahmet Hamdi Tanpinar
bir ramazan aksami meydana gelmisve
Sultanahmet Camii'nin parmakliklarina
yaslanarak gozyaslarina bogulmustu.

Sultanahmet Meydani, istanbul

Cema iil-Fena Meydani, Marakes, Fas

Daha sayisiz meydan hikayesi anlat-
mak miimkiin. Diinya tizerinde ne kadar
sehir varsa, o sehirdeki hayata dair
ipuclanyla, sayisiz 6zlem ve hiiziinle
dolu o kadar ¢cok da meydan var ¢iinkii.
Bunlarin hepsi de birer aynaaslindave
o aynaya dikkatli bakildiginda sadece
bugiiniimiizii degil, ge¢misimize de

seyretmek pekila miimkiin. Zafer
naralariyla sehre giren muzaffer bir
kumandanin gururunu, idama giden bir
asinin son bakislarini, binlerce insanin
katilimiyla yapilan toplu ibadetleri
gormek... Yadakimbilir belkide seslerin
bir al¢alip bir yiikseldigi entelektiiel
sohbetleri dahi isitmek miimkiin... M
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EHIRLERI MEYDANLARINDAN TANIRSINIZ. GUNKU MEYDANLAR, BiR

SEHRIN KIMLiGIDiR. MEYDANLAR BiR MEKANDAN COK DAHA FAZLASIDIR,
kent sakinlerinin birbirleriyle etkilesim i¢inde olduklar, farkli kesim ve gruplarin
iclerinde toplandiklari, ortak kimlik ve aidiyet duygularini gelistiren alanlardir.
Bu genis sahalar, sehrin ahalisi tarafindan sosyal, kiiltiirel, dini, siyasi ve ticari
amaglar i¢in kullanilir.

Meydan kelimesinin kokeni Arapgadir. “Genis agik alan” anlamina gelmek-
tedir. Araplar, “meydan” yerine “Sdha (tun)” sozciigiinii de kullanirlar. “Saha”
da genis alan ve avlu manasindadir. Ingilizce'de squares ve arenas sozciikleri ile
ifade edilir. Kent merkezlerine verilen adlardir. Hemen her iilkede, sehirlerin
meydanlari vardir. Insanlar bu meydanlarda toplanir ve kaynasirlar.

Kadim ¢aglardan modern ¢aglara biitiin sehirler, meydanlari ile viicut bulur.
Tarih meydanlarda tekerriir eder. Sosyal, kiiltiirel, ticari, dini ve siyasi faaliyetler
bu sahalarda icra edilir. Ge¢mis devirlerde fermanlar ahaliye meydanlardan

okunurdu. Bugiinlerde ise meydanlar-
dan dijital panolarla halklara sesleniyor
reklam verenler.

Meydanlar, genellikle toplulugun
kimligini ve tarihini somutlastiran
sembolik anitlar araciligiyla sehrin
ortaya ¢ikisinin ve gelisiminin hikayesini
anlatir. Protesto ve gosterilerin de genel
merkezidir bu alanlar. Asagida, farkh
Arap sehirlerinden bazi meydanlarin
hikayesini bulacaksiniz.

1-TAHRIR MEYDANLARI

Tahrir Meydani. Arap diinyasinda
enbilinen meydanlardan biridir. Tahrir,
Tiirkge “Ozgiirliik /kurtulus” manalarina
gelmektedir. Misir, Irak ve Yemen'deki
en {inlii meydanlar bu isimle aniliyor.

A-KAHIRE

Misir'in meshur “Tahrir Meydan1”
2011 gosterileri ile “Arap Bahari"nin
sembol isimlerinden biri hdline geldi.
Meydanin kurulus tarihi Hidiv Ismail
donemine kadar uzaniyor. Meydan
onceleri sehir merkezini Nil'in Paris’i
tasarimiyla yenileyen, 19. yiizyil hidivi

Bagdat Tahrir Meydani

Ismail Paga'nin adiyla “Ismailiye Mey-
dan1” olarak biliniyordu. Yapinin nedeni
Hidiv Ismail'in Fransiz bagkenti Paris’e
asik olmasi ve Kahire'yi boyle planlamak

Kahire Tahrir Meydani

ve Sanzelize Meydani'na benzer bir
meydan olusturmak istemesiydi. 1919
Misir Devrimi'nin ardindan meydan,
Tahrir (Ozgiirliik) Meydani olarak amil-
maya bagladi. Fakat meydanin adi iilke
yonetimini parlamenter monarsiden
cumhuriyete doniistiiren 1952 Misir
Devrimi'ne kadar resm1 olarak degis-
tirilmedi. Meydan, 2011 Misir Devrimi
icin de bir merkez olarak kullanildi.

1902'de meydanin kuzey tarafina Misir
Miizesi tagindi. 1919'da ise giineydogu
tarafina Amerikan tiniversitesi agildi.
Tahrir Meydani'nin merkezinde biiyiik

ve kalabalik bir kavsak bulunmaktadir.
Kuzeybati yakasinda Napolyon'un
Misir'1isgaline direnisiyle bilinen milli
kahraman Omer Makram'in heykelinin
bulundugu bir plaza yer alir. Bunlarin
arkasinda ise Omer Makram Camii
bulunur. Meydan, tarihi Kasru'l-Ayni
Sokagi'nin kuzeyinde, Talat Harb
Sokagi'nin batisinda yer alir. Giiney
boliimiinden gecen Kasru'l-Nil Soka-
g1'yla da Nil Nehri'ni kesen Kasru'l-Nil
Kopriisiine baglanir. Tahrir Meydani
yillarca, 1977 Misir Ekmek {syani ve Mart
2003'teki Irak Savas: karsit1 protesto
gosterileri gibi 6nemli protestolar ve
gosterilerin diizenlendigi geleneksel
bir mekan olmustur. Tahrir Meydan,
eski devlet bagkani Hiisnii Miibarek’e
kars1 yapilan 2011 Misir Devrimi'nin
odak noktasiydi.

B-BAGDAT

Irak'taki halk gosterilerinin merkezi
olan Tahrir Meydani da onemli alan-
lardan biridir. Bagdat'in merkezindeki
en dnemli meydan, Babu’s $arki sem-
tinde yer aliyor. Bu meydanin uzun bir
siyasi ge¢cmisi bulunmaktadir. Bagdat
sehrinde meydana gelen bir¢ok devrim
ve ayaklanmanin olaylarina sahne
oldugu ve somiirgecilikten kurtulusu
temsil ettigi icin “Tahrir Meydam” adim
almistir. Meydan, dogu tarafinda yer
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Yemen-Tahrir

alan “Ozgiirliik Anit1” ile iinlii olup,
Irakl inlii heykeltiras Cevad Salim
tarafindan tasarlanmis ve uygulanmaistir.
Stimer, Asur ve Babil'den Temmuz 1958
devrimine kadar biitiin Irak direnislerini
sembolize eden bu anit, 1961 devrimin-
den sonra meydana dikildi. Meydanin
batitarafinda Tahrir Meydani'ni, el-Kerh
ve Yesil Bolge ile birbirine baglayan
Cumbhuriyet Kopriisii bulunmakta-
dir. Yapimu kraliyet donemine kadar
uzaniyor ve o zamanlar “Kralice Aliya
Kopriisii” olarak aniliyordu. Meydanin
dogu tarafinda ise, krallik doneminde
kurulan ve 1937'de Kral Gazi tarafindan
acilisi yapilan “Millet Bahcesi” vardir.

C-YEMEN

Yemen'in baskenti San'a’daki en
biiyiik halk meydani ve El Kaa ile eski
San’a'nin bulusma noktasi. Meydanin
bugiinkii hali, Cumhuriyet¢ilerin
San'a'nin kontroliinii ele gecirdikleri
1962 yilina kadar uzaniyor. Bugiin,
Yemen bagkentinin merkezindeki en
hayati bolgelerden biri olarak kabul
ediliyor. Meydanin gevresine restoranlar
ve aligveris magazalari yayilmistir ve
halk otobiisii duraklar1 bulunmakta-
dir. Meydanin kiiltiirel bir boyutu da
var: Askeri Miize ve Ulusal Miize'nin

yani sira bir¢ok sahaf ve kitapc¢i da
burada bulunmaktadir. Ulusal Miize,
1971 yi1linda imamlik saraylarindan
biri olan “Daru’s Siikr” adli bir evde
kurulmustur. O donemde miizenin iki
anabolumii vard; bunlardan biri eski
tarihi eserler, digeri de millf folklorik
mirasicin. Ardindan Islami eski eserler
icin de bir boliim hazirlaniyor. Askeri
Miize ise seksenlerde kurulmus olup,
Yemen silahli kuvvetlerinin kullandig1
askeri parcalar, silahlar ve techizatlar
burada sergileniyor. 2011'deki Yemen
devrimi sirasinda Tahrir Meydani,
gosteriler icin bir bulusma ve baslangic
noktasina doniistii.

2-SUHEDA MEYDANLARI

Arap diinyasinda “Tahrir"den sonra
meydanlar i¢in en ¢ok kullanilan
isimlerden biri de “Sitheda” (Sehid-
ler) Meydanidir. Liibnan, Cezayir ve
Libya'daki tinlii meydanlara “Sitheda”
ismi verilmistir.

A-LUBNAN

Libnan'in baskenti Beyrut'taki
“Stitheda Meydan1” daha 6nce “Burc
Meydani1” olarak biliniyordu. Osman-
Ii'nin bolgedeki valisi Cemal Paga'nin,
Aliye Divan-1 Harb karariyla idam

ettirdigi adamlar i¢in ihtifaller yapi-
larak asildiklar1 “Burc Meydani"na

“Stiheda Meydamn” adi verildi. Beyrut'taki

“Stitheda Meydani”nin tarihi 1800’li

yillara dayaniyor. Meydana adiniveren
olay, savasin izlerini tasiyan heykel ve
meydanin merkezinde bulunan Osmanl
idarebinasi artik yalnizca fotograflarda
goriilebiliyor. Sehitler Meydani'nin
gecmisi, aslinda Liibnan'in da gegmisi
gibi, olayli1 ve dramatik. 1800'lii yillarin
sonunda baslayan meydanin hika-
yesi, bugiin bir belirsizlige mahkdm.
Meydanin ilk halini gosteren fotograf,
1891 tarihli. Fotografta Osmanli idare
binasive onun hemen 6niindekibahce
dikkat ¢ekiyor. 1910 tarihli bir bagka
fotografise, 20 yilda yasanan degisimi
gosteriyor. Ancak yine merkezinde

“Kiiglik Saray” olarak bilinen Osmanl
idare binasivar. O zamanlar ad1 “Burg
Meydan1” olan alan, Osmanli'nin son
doneminde, Fransizlarin kiskirtmasiyla

bir isyana sahne oldu.

Cemal Pasa, isyancilarin liderlerini
Kiiciik Saray’'in oniinde idam ettirir.
Osmanli sonrasi, alanin adi idam edi-
lenlere atfen Sitheda Meydani olarak
degistirilir. Bu degisimle beraber Liib-
nan'in kimligi de degisirken, meydan
da yeni bir sekil almaya baslar. Once,
yol agma bahanesiyle Osmanli binasi
yikilarak, yerine betondan bir sinema
binasi yapilir. Onun 6mrii de fazla
uzun siirmez. O da yikildiginda, Kiigiik
Saray’in temelleri ortaya ¢ikar yeniden.
Bir donem gozlerin ¢evrildigi binadan
ise geriye sadece birkag temel tagi kalir.

1960'l1 yillarda ise $tiheda Meyda-
ni'na Bati tarzi1 egemen oldu. Fakat
meydan yine hem sosyal, hem de siyasal
olarak sehrin merkezi olmaya devam
etti. 1970'li yillara gelindiginde ise Liib-
nan’i bir arada tutan sosyal doku yok
olurken Sitheda Meydani kursunlara,
olimlere taniklik etti. 1975 yilinda i¢
savasin baglamasiyla beraber, meydan
savas alani oldu. Dogu ve Bat1 Beyrut'u
ayiran yesil hat tam da meydandan
geciyor, taraflar sik sik burada savasa

tutusuyordu. 1989 yilinda meydanda
cekilen goriintiiler, Liibnan'in igler
acist halini yansitiyordu. 1990'da savas
bittiginde ortaya ¢ikan tablo, heragidan
bu kiigiik tilkeyi de anlatiyordu. Yikik,
paramparca ve kimliksiz. Sonraki yil-
larda savasta zarar goren binalar teker
teker yikildi. Yerine yenileri yapilirken
meydan degismenin yani sira bir hafiza
kaybina da sahne oldu.

B-CEZAYIR

Sitheda Meydany, bagkent Cezayir'in
Akdeniz’e hakim bir tepede 400 y1ildir
ayakta olan Kasba mahallesinde bulu-
nuyor. UNESCO Diinya Mirasi Listesi'ne
giren Kasba Mahallesi, bir Osmanl:
mahallesi olarak da bilinmektedir. On
altinci ylizyildan itibaren Barbaros
Hayrettin Pagalar doneminde Avrupali
beyaz kolelerin sergilendigi bir pazar
iken Fransiz isgali sonrasi bu meydan,
Cezayirli direniscilerin idam edildigi
biryer oldu. Bagkent Cezayir'in, MS 10.
yiizyilda “Ziriyye Devleti” doneminde
kurulmasindan bu yana kentin merkezi
olan bu meydani, on altinc yiizyilin
baslarinda Osmanlilarin gelip Kasba
Kalesi'ni insa etmesinden sonra tiim
Cezayir sakinlerinin bulustugu pazarlar
alani olarak korudular ve o zamanlar
“El-Cininat Meydani” olarak adlandirdilar.
1830'da Fransizisgalinden sonra, Ceza-
yir sehrinin Avrupa mimari iislubuna
goreyeniden inga edilmesine ragmen
bumeydan da korunmus, meydandaki
Fransa kraliII. Louis Philippe’in heykeli
de Cezayir'de Osmanl toplarindan
eritilmis metalden yapildiktan sonra
1845 yilinda meydana yerlestirilmistir.
Cezayir'in 1962 yilinda bagimsizliginin
hemen ardindan meydana, Fransiz
isgalinin baglangici olan 1830’dan
bagimsizli§ini kazanmasina kadar
sehid olan Cezayirliler anisina “$itheda
Meydani” adiverilmigtir. 1992'de Sitheda
Meydani da dahil olmak iizere Kasba
mahallesi UNESCO tarafindan kiiltiirel
bir diinya mirasi alani olarak belirlendi.

Liibnan Sitheda Meydani

C-LiBYA
Libya'nin bagkenti Trablus’taki
“Sttheda Meydan1” da Arap diinya-
sindaki iinlii meydanlar arasindadir.
Kaddafi donemindeki adiyla “Yesil
Meydan” (es-Sahatu'l Hadra) Libya'nin

cevrelenmistir. Stitunlarin birinin tist
kisminda bir demir dokiim minyatiir
ahsap gemi, digerinde ise at iizerinde
bir binici vardir. 15 Subat 2011'de patlak
veren gosterilerin ve sonrasinda savagin
onemli merkezlerinden birisi de “Yesil

Libya Trablus Meydani

Trablus kentinin en bilylik meydanidir.
Meydanyi, sehrin ana ticaret merkezi
sayilan binalar cevreler. Meydan aslen
ftalyan somiirgeci yoneticiler tarafin-
dan yaptinlmustir. Iki uzun siitun ile
sahil yoluna kadar genis bir caddesi
bulunan meydan, o donem Kizil Kaleile

Meydan” olmustur. Kaddafi karsit1
gostericilerin merkezi durumuna gelen
meydanda zaman zaman Kaddafi yan-
hilarinin da gosterileri olmustur. 21-22
Agustos 2011 gecesi Trablus Muharabesi
sonucu Ulusal Gecis Konseyi giiglerinin
meydani ele gecirmesinin ardindan
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“Sitheda Meydani” olarak yeniden
adlandirilmistir.

3- MERCE MEYDANI

“Merce Meydani” veya “Siitheda
Meydan1” Suriye'nin bagkenti $am'in
merkezinde bulunan bir meydandir.
Eski Sam sehrinin surlarinin disinda,
modern sehrin merkezinde ve Barada
Nehriyaninda, sehrin sembol ve simge-
lerinden biri olarak kabul edilen {inlii
Sam “Merce Meydani” yer almaktadir.
Memliikler doneminde “Merce”, eski
sehrin surlarinin yakininda, agag ve
yesillik acisindan zengin bir parkt:
ve Barada Nehri'nin ikiye béliindigii
bir adaydi. Ozellikle etrafi yeniden
yapilandirildiktan sonra ¢evresinin
de yesilliginden dolay1 “Merce” adini
aldi. 1807'de Osmanh Sam valisi Yusuf
Pasa, bu meydanin yaninda “Saraya
el-Hukm"” (Hiikiimet) binasini kurdu
ve bundan dolay: bir donem “Saraya
(Hiikkiimet Saray1) Meydan1” olarak

Cezayir Sehitler Aniti

I. Diinya Savasi sirasinda 6 May1s 1916
tarihinde Vali Cemal Pasa tarafindan
yedi Arap milliyetcisinin idam edildigi
yer olmasindan dolay: “Stiheda Meydan1”
olarak da bilinmektedir. Suriye’nin
FransizMandasi altina girmesinde sonra
Biiyiik Suriye Ayaklanmasi lideri Hasan
el-Harrat'in oglu Fahri Hasan el-Harrat
1925 y1linda meydanda idam edildi.

Tunus 14 Ocak Meydani

anildi. Vali Mithat Pasa da, meydanin
yanina 1878'de postane ve Adliye bina-
sinm1yaptirdi. Daha sonra Vali Hiiseyin
Nazim Paga, 1895 yilinda belediye
binasini yaptirdi. Boylece etrafi resmi
kurumlarla cevrili bir meydan olustu.

Sam’'in merkezindeki Merce Meyda-
ni'nda Osmanh tarafindan yapilmig bir
Telgraf Anit1dabulunmaktadir. 19907'de,
telgraf hattinin Sam'dan Medine'ye
ulagmasinin hatirasina dikilen anitin
tepesinde, Sultan Abdulhamid’in

yaptirdigi Yildiz Camii'nin maketi yer
almaktadir. Hicaz Gari, Suriye'nin
bagkenti $am'da bulunan eski bir tren
istasyonudur. Gar da, Merce Meydani
yakinlarinda yer almakta olup eski Hicaz
Demiryolunun 6nemli simgelerindendir

4-14 OCAK MEYDANI

14 Ocak Meydani, yeni Tunus'un
merkezindeki en 6nemli iki caddenin
kesistigi noktada yer almaktadir: Habib
Burgiba Caddesi ve V. Muhammed
Caddesi. Tunuslular tarafindan hayati
bir nokta olarak kabul edilen meydanin
yakininda, I¢isleri Bakanlhigi, Turizm
Bakanlig1 ve Tunus Merkez Bankasi
gibi birka¢ 6nemli bina bulunuyor.
Tunus Devleti'nin kurucusu ve ilk
devlet bagkani Habib Burgiba'dan
adinialan meshur cadde, adeta tilkenin
tarihine ve bugiiniine taniklik ediyor.
Ulkenin Fransiz sémiirgesi oldugu
donemlerden kalma tarihi binalar
gorebileceginiz cadde, ayni zamanda
halkina yakin tarihte yasanan devrimi
ve o giinlerde yasananlari hatirlatiyor.
Tunus'un Fransa somiirgesi oldugu
donemlerde ad1 “El-Bahriyye”, 1900
yilindan itibaren de Eski Fransa Bas-
bakani Jules Ferry'nin adini tagiyan bu
cadde, iilkenin 1957'de bagimsizli§ina
kavusmasinin ardindan Tunus'un
ilk devlet bagkani Habib Burgiba'nin
adini aliyor. Kentin girisindeki “Bahr”
kapisindan, Tunus el-Bahriyye tren

istasyonuna kadar uzanan bir buguk
kilometre uzunlugundaki cadde; Roma,
Cezayir, Paris, Marsilya, Kahire, Yunan,
Kartaca, Muhammed el-Hamis, Cemal
Abdunnasir ve Ibni Haldun cadde-
lerine baglaniyor. Ayrica kendisine
sahsiyet ve fikir olarak Mustafa Kemal
Atatiirk'ti 6rnek aldig1 soylenen Habib
Burgiba'nin adini tagiyan caddeye ¢ikan
yollardan biri de Atatiirk Caddesi olarak
isimlendirilmis.

Hala tarihten izler tasiyan Habib
Burgiba'ya girenleri ileride “Istiklal”
Meydani karsiliyor. Meydanda 7 Kasim
1881'de yapimina bagslanan en eski
yapilardan Tunus Katedrali ile ibni
Haldun heykeli bulunuyor. Meydanin
hemen yaninda 1902'de acilan Tunus
Belediye Tiyatrosu var. istiklal Mey-
dani'nin karsisinda donemin Fransiz
konsolosu Leon Roches'un girisimiyle
1859'da ingasinabaslanan ve yapimi iki
yil stiren Fransa Biiyiikel¢iligi de bu
cadde izerinde yer aliyor. Ulkeyi 23 y1l
yoneten devrik lider Zeynel Abidin Bin
Ali'nin Habib Burgiba heykelinin yerine
yaptirdigl, “Mongela” da denilen saat
kulesi de caddedeki 6nemli semboller
arasinda yer aliyor. Saat kulesinin yer
aldig1 meydanin kaderi iilkenin yasadig1
tarihi olaylara gore isim degistirmek
olmus. Bin Ali'nin, Burgiba'ya kars1
yaptig1 devrimin anisina “7 Kasim
Meydan1” adini verdigi meydan, Bin
Ali'nin iilkeyi terk etmesinin ardindan
Tunus Yasemin Devrimi'ne isaretle “14
Ocak Meydani” olarak aniliyor.

5-HASIMIYE MEYDANI

“Hasimiye Meydam” Urdiin'iin bas-
kenti Amman’in merkezinde ve 40
doniimliik bir alanda bulunmaktadir.
Sehrin ortasindaki meydan Roma
Amfitiyatrosu, Odeon Tiyatrosu, Dag
Kalesi'nin kalintilar: ve ¢evredeki
modern sehrin binalar ve pazarlan
tarafindan adeta sarilmistir. Hagimiye
Meydani, Amman'in en hareketli bol-
gelerinden biridir ve piknik yapmak
i¢in ailelerin yani sira halka agik kutla-

Sam-Meydani

malar ve festivaller i¢in de popiiler bir
yerdir. Meydan, MS 2. yiizy1lda Roma
Donemi'ne ait Roma amfi tiyatrosu (yaz
tiyatrosu) ve Odeon (kis tiyatrosu) gibi
onemli arkeolojik alanlarla gevrilidir
ve glinlimiizde burada diizenli olarak
konserler diizenlenmektedir. Meydan
bircok tarihi olaya taniklik etti. Urdiin
ordusu 1968 yilinda, Israil'in kayiplarim
sergiledigi bir meydan olarak kullandu.
2014 yihinda meydan Krallik tarafindan
yeniden aqilip, herkese acik bir alana
doniistiirildi.

6-CAMIU’L FENA MEYDANI

Camiii'lFena Meydani, Fas'in nemli
sehirlerinden Marakes'in merkezinde
bulunmaktadir. Meydan “Kirmizi Sehir”
manasli gelen Marakes'in el-Kasba
pazarinin kapisinda yer almaktadir.
Bumeydan, zaman i¢cinde, kiyametteki
toplanmayi andiran bir kalabaliga ev
sahipligi yaptigindan otiirdi, “Cami-
ul-Fend”, yani “yoklugu toplayan” adiyla
anilmaya bagladi. Giindiiz nispeten
sakin olan meydan, gece tam bir ciim-
biise sahne oluyor: iksir saticilari, falci
kadinlar, kina yakicilar, seyyar disgiler,
hikaye anlaticilari, yilan oynaticilar,
baharat kokusu sacan seyyar lokan-
talar... Marakes'in meydani, her gece

Dogu masallarin1 andiran rengarenk
bir sahneye doniisiiyor. Meydanin
kurulusu, baslangicta tiiccarlarin
toplandi81 ve mallarini sergiledigi bir
meydan olarak kuruldugu 1070 y1li civa-
rinda El-Murabitun Devleti donemine
dayanmaktadir. Yaklasik bir asir sonra,
meydanin yanina Kutubiye Camii'nin
insa edilmesiyle birlikte 6nemi dahada
artt1. El Murabitun ve el-Muvahhidun
devletleri doneminde meydan, ordu-
larin toplandig1 bir yer oldu. Zamanla
bumeydan, sehrin onemli bir sembolii
oldu. Yikik, viran anlamina gelen “fena”
isminialmasinin sebebi, meydanin terk
edilmis bir caminin kalintilar1 iizerine
insa edilmesidir. 2001 y1linda, UNESCO
tarafindan, kiiltiirel bir diinya miras1
alani olarak ilan edildi. u
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I NSANLAR GOK ERKEN ZAMANLARDA SEHIR-

LER KURDU, FAKAT DENILiR Ki, MEYDANA
benzer yerler eski Yunan'da ortaya ¢ikti, o da
“agora’dir. Agora once ¢arsidir, pazar yeridir;
Oyle veya boyle insanlarin toplandigi mahaldir.
Sehirlerin erken tesekkiil ettigi Mezopotamya'da,
Hindistan'da ve Misir'da meydan yoktur. Eski
Yunan'da sehir de ¢ok planl bir yer degildi,
meydan da. Diizenli meydanlarin Helenistik
devirde ortaya ¢iktig1 kabul edilir. Eski Yunan'in
varisi Roma'da meydan “forum”dur. Roma
“forum”da, agora ile akropolii mezcetmistir.
Orta cag Avrupa'sinda meydanlar katedral veya
kilisenin 6niinde olusur. Meydanda ¢esme
bulunur, pazar ve panayir kurulur.

Sehir denildiginde yapilar, yapilarin tegkil
ettigi mahalleler, sokaklar, caddeler hatira
gelir. Meydan da sehirlerin vazgecilmez bir
unsurudur. Sokaklarin, caddelerin kesistigi
yerlerde bazi agik alanlarin ortaya ¢ikmasi tabil
bir sonugctur. Boyle acikliklar, meydanciklar
nasil “meydan”a doniistii? Hareket halindeki
insanlarin, arabalarin akisini diizenleyen
acikliklardan, herkesin, ammenin/kamunun
kullanmasina mahsus ve etrafi yapilarla cevril-
mis sehrin esasli bir unsuru nasil tesekkiil etti?

Islam sehrinde meydanin yeri yoktur deni-
lir! Carsi, pazar varsa meydan neden yoktur?

Registan'dan
Naks-1(Cihana

D. MEHMET DOGAN ¢ 1. MEYDANIN ORTAYA CIKMASI

(Ki olmamas: miimkiin degildir). Belki Avru-
pa'daki toplanilan yer anlamini karsilamaz bu
“meydan”lar. Islam sehirlerinin o anlamdaki
meydani sehirlerin kenarindadir. Toplanmak
icin degil, bugiinkil tabirle spor icin ayrilmis
yerlerdir. At meydanu, gerci istanbul'da sehrin
merkezindedir ve Bizans'tan kalmadir. Osmanli,
hipodromu “At Meydani” olarak adlandirmis-
tir. Diger sehirlerde mutlaka atli sporlar igin,
bilhassa cirit, hatta giires icin diizagtk alanlar
ayrilmistir. Bunlara “Gok meydan” denir. Cirit,
¢ogen-cevgan (polonun orijinali) gibi ath sporlar
bu otlu ve ¢imenli genis sahalardaicra edilir. Bu
arada “ok meydani"ni da unutmamak lazimdir.
Ok atma talimlerine /yarislarina tahsis edilen
meydanlardir bunlar. Celdl Esat Arseven, “O
zamanlar Tiirkiye'nin Mekke, Cidde, Kahire,
iskenderiye, Bagdat, Sofya, Belgrad, Avlonya
vesaire gibi hududa yakin sehirlerinde ve sair
yerlerde 30'u miitecaviz ok meydanivardi” der.!
Biz daha 6tesinin oldugunu, biitiin irili ufakl
sehirlerde boyle ok meydanlarinin, “gok mey-
dan"larin bulundugunu soyleyebiliriz.
Islam sehrinin meydani, Bati'da yakin
zamanlarda ortaya ¢ikan, biraz otoritenin
goriinlirlesme alanm1 meydanlar gibi degildir.

1 C.Esat Arseven: “Meydan” Sanat Ansiklopedisi. istanbul,
1975.
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Registan-Semerkant

Sehrin ihtiyacina gére meydanlar, meydanciklar vardir.
Cocuklugumun kasabasindan hatirladigim meydanlar soyle
hatinmda: Cesme meydani. Evlerde su tesisat1 yoktur, su
¢esmeden saglanir. Cesme bir meydandadir ve oradan ahali
bizzat su aldig1 gibi, saka denilen tasiyicilar da su temin
eder ve dagitir. Haftada bir pazar kurulur ve bu pazar yeri,
¢arsit meydanindadir. Ahalinin bulgurunu dovdiigii dibek,
yine bir meydandadir. Bulgur meselesi imece ile halledilir,
mahalleli elbirligi ile dibegin etrafinda toplanarak bulgur
dover. Bayram yeri bir meydandir. Hergelenin, yani sehrin
biiyiik bag hayvanlarinin ¢obanlara emanet edilmek iizere
toplandig1 yer, meydandir. Sanmayin ki “Hergele meydani’
sadece Ankara'dadir. Pazar meydanda kurulur, cesme mey-
dandadir, dibek meydandadir, hergele meydanda toplanir,
bunlar icin 6zel mimari diizenlemeler yapilmamustir. Fakat,
vardirlar. Thtiyaca gore, sehrin cesametine gore sayilar
artar veya azalir.

Islam diinyasinda tarihen iki sehir meydanlar ile
Avrupa sehirlerine meydan okur desek yanlis olmaz:
Semerkand ve Isfahan.

Semerkand, topal cihangir Emir Timur'un baskentidir.
Timurlenk, sehrini muhtesem yapilarla donatmistir, kabri
de oradadir. Fakat Registan Meydani onun eseri degildir.
Isfahan1 Safevi Iran'in bagkenti yapan Sah Abbas, ayn1
zamanda Naks-1 Cihan Meydani'ni da insa ettirmistir.
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REGISTAN: KUMLUKTAKI iLiM MERKEZi!

Semerkanda gidiyorsaniz, gormeniz gereken yerlerin
basinda “Registan” gelir. Tiirkiye'den giden bir merakliyabu
kelime pek fazla mana ifade etmez. Zihnimizin sézliigiinde
boyle bir kelime olmadig1 icin, cagrisimi da yoktur. Once bir
has isim, bir yer ad1 diye diisiiniiliir. Artik 6zel bir isimdir

Registan. Fakat bu meydan anl sanli “Registan” olmadan
da “registan”di!

Registan, diinya mimarisinin “meydan” olarak onemse-
digibir yerdir. Venedik'teki meshur San Marko Meydani ile
kiyaslanir. Islam diinyasi mimari mekan olarak “meydan”1
pek fazla bilmez yaygin kanaati Registan’i bilhassa onemli
kilar. O kiratta bir meydan olsa olsa Isfahan'da bulunur. O
da mimari eserlerle ¢evrelenmis, nisbetleri saglam biiyiik
bir meydandir.

Elbette her kelimenin bir anlami vardir ve “Registan”
onemli olunca, bu kelimenin anlami da 6nem kazanir. Tiirk
okuyucusu, giiniimiiziin Tiirk¢e veya Osmanlica sozliikle-
rinde boyle bir kelime arama zahmetine katlanir mi, bunu
bilemem, ama arasa da bulamayacagini soyleyebilirim.

Simdi Ozbekistan sinirlari i¢inde kalan bu cografyada
Tiirkce ve Fars¢anin giiclinii biliyoruz. Gegmiste ilim dili
olarak Arapc¢anin da miiessir bir mevkide oldugu hatir-
lanabilir. Ug dilin liigatlerinden birinde bu kelimenin
bulunmasi gerekmez mi?

REG, RIG, RIG, RIH, RIK...

Tiirkcede olmadigina gore, “registan”1 Farsca ve Arapca
sozliiklerde aramak ldzim gelir. Bu diisiinceyle, Ferheng-i
Ziya'ya bakiyoruz. Cumhuriyet doneminde yayimlanan
Farscadan Tiirkceye bu liigatte, “registan”1 goremiyoruz,
fakat “rig” kelimesini buluyoruz. Bu kelime “kum” demek.
Fazladan, “zerre” anlami da var. Mecaz anlami da “talih”...

Bu baslangictan aldigimiz hizla, Biiyiik Redhouse'un
halefi olan ve hala yeni baskilar1 yapilan Tiirk¢e-Osmanli-
ca-Ingilizce Redhouse liigatini karistirmaya bashyoruz. “Rig”
kelimesi onda da var. Rig, kum. Rig-i revan, hareketli kum...
Bu sozliikte, rig kokiinden gelen bagka kelimelere de rastli-
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yoruz. “Rigdan” kum kutusu demek meseld. Redhouse'da
aradigimiz kelimeye ¢cok benzeyen bir kelime de karsimiza
¢ikiyor: “Rigistan: Kumluk arazi.”

Bu maltimat, bizi bu so6zliigiin ceddi olan Ceymis Redhavs
el Ingilizi’'nin 1890'da basilmis Kitab-1 Meani-i Lehge’sine,
yani Turkish and English Lexicon’a gotiiriiyor. Bu eserde, rig

“kum” olarak aciklandiktan sonra, bilhassa yazilari kurutmak
icin kullanildigy, rih de dendigi ifade ediliyor. “Altun rig”i
de, onemli vesikalarin tizerinde kullanilan toz altin varak,
olarak aciklanmus. Rigdan, rihdanlik, rikdan kelimeleri de bu
sozliikte yer aliyor. Ayricairig-zdr ve ayni anlamda rigistan

“kumlu arazi” olarak sozliikte bulunuyor. Rig-nak’'in da

“kumluk” demek oldugu belirtiliyor.

Redhavs el Ingilizi’nin sozliigiinden sonra, birkag eski
harfli s6zliige de bakabiliriz. Bir zamanlar cok ragbet gormiis
sozliiklerden olmasina ragmen, simdi fazla bilinmeyen Dr.
Hiiseyin Remzi'nin Liigat-1 Remzi'sinde registan /rikistan
yok. Rik ve rikdan var. Onlar da, virgiil tanimayan kitapta
s0yle anlamlandirliyor: “Rik. Toz kum gubar reml ve yazi
iizerine dokiilen toz ki yaziy1 bozmayarak ¢cabuk kurutur.
rikdan. Rik kab1 rik mahfazasi.” Eski harfli sozliiklerin en
meshurlarindan Kamus-1 Tiirki'ye bakarak bu fash kapata-
biliriz. Bu sozliikte de registan/rikistan yok. Bu iki maruf
sozliikte yer almamasina bakarak registan/rikistan'in 19.
yiizyilin sonlarinda pek fazla kullanilan bir kelime olmadigini
soyleyebiliriz. Semseddin Sami, rik’i agiklarken “kum, reml”
diyor. Ikinci anlam olarak da “Tiirkce zebanzedi”, yani cok
kullanilan seklini parantez i¢inde rih (rih) verdikten sonra

“kurutmak i¢in yaziya atilan toz” agiklamasini yapiyor.

Registan/rigistan... Aslinda bir telaffuz farki ile kars:
karsiya oldugumuzu diisiiniip burada birakabiliriz tara-
may1. Yine de merakimizi tam gidermek icin, biraz daha
arastirmakta fayda var. “Rig” hep “kef”le yaziliyor. Fakat
Redhouse'da “rih” kelimesine bakarken yaninda “rig”i de
goriince, durakliyoruz. “Rih” kelimesi hala yakin hafiza-
mizda var olan bir kelime. Hat sanatiyla ugrasanlar bugiin
de bu kelimeyi biliyor olmalilar. Ahmet Talat Onay, Eski
Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve [zahi isimli kitabinda, “rig”

kelimesini soyle agikliyor: “Eskiden miirekkebleri kurutmak

icin yazi tizerine boyanmig ince kum dokmek adetdi. Fermanlara,
beratlara altin zerreleri dokiiliirdii. Bu kuma rig derlerdi. Galat
olan rih ve rik telaffuz olunurdu.”

Tiirk hat sanatinin temel kaynaklarindan olan Miistakim-
zade'nin 18. asirda yazilmis Tuhfe-i Hattatin isimli kitabina
gore, hattatlarin kullandi8 rik, Manisa daglarindan gikarilan
toprak cinsi bir maddenin tozu imis... En yeni Osmanlica/
Tiirkce sozliigiimiiz Kubbealti Liigati'ne de bakarak bu fash
kapatabiliriz. Bu sozliikte rig'den rik’e atif yapilmis. Acik-
lamasi: “1. Kum. 2. Miirekkebi kurutmak i¢in yazi izerine
serpilen ince kum, rih.” Bu sozliikte “registan” yok ama,

“rig-istan” var. Farsca yer bildiren -istan ekiyle yapilmis
tiiremis isim olarak belirtildikten sonra, “kumluk, ¢6l”
agiklamasina yer veriliyor. “Misalli” sozliigiimiizde 6rnek
olarak da Mehmed Akif'ten ii¢ misra konulmus:

O rig-istana batmis, calkanan seyyah-1 dvare
Nasil miistdk ise bir niira, bir necm-i rehd-kdra
Sana ey lem’a-i iimmid ben de Gyle miistdkim

Bu ornek bizi, Safahat’a gotiiriiyor. Demek ki, modern
donem edebiyatimizdarigistan, registan kelimesi kullanilmus.
Hem de Mehmet Akif gibi ok 6nemli bir sairimiz tarafindan.

Safahat’in birinci kitabinda, yani asil “Safahat"da "Istig-
rak” siirini buluyoruz:

Tasavvur et ki muzlim bir seb-i ecrim-ndpeyda:
Yatar heybetli dgiisunda drddir bir feyfa;

Diigen giimrdh i¢in yol bulma yok emvdc-1 zulmetten;
Gidilmez... Her adim attik¢a bir girdab olur rehzen;

O rikistana batmus, calkanan seyydh-1 avdre

Nasil miistdk ise bir niira, bir necm-i rehkdre;

Sana ey lem’a-i immid ben de dyle miistdkim;

Goriin bir kerre zira pek karanlik oldu dfdkim.

Sair, yildizlar dogmamais karanlik bir geceyi tasavvur
etmemizi istiyor:

Heybetli kucaginda uzayip giden bir ¢6l yatiyor; yolundan
sapan bir kimsenin karanlik dalgalardan yolunu bulmasi
imkansizdir. Her adim attiginda bir girdap yolunu keser,
gidilmez. O kum deryasina batmis, ¢alkanan avare gezgin,
nasil arzu ederse bir nuru, bir yol gosterici yildizi, ey timit
pariltisi, ben de seni dyle arzu ediyorum,; bir kere goriin,
zira ufuklarim pek karardi...

KUM DERYASI, GOKTE KUM GiBi YILDIZLAR...
Kubbealt: Liigati, Mehmet Akif'in siirini aktarirken,
“rigistan” olarak almig. Safahat'in sairin damadi Omer Riza
Dogrul tarafindan hazirlanmis sonra da Ertugrul Diizdag
tarafindan gozden gegirilmis Latin harfli baskilarinda ise
“rikistan” imlas1 tercih edilmis. Mehmed Akif'in yakin
dostlarindan Hasan Basri Cantay ise, Akifname'de “rihistan’
demeyiuygun bulmus. Demek ki, eski harflerle ayni yazilsa
daLatin harflerine gecirilirken farkli telaffuz ve imla ortaya
¢ikabiliyormus.
“Registan”in istikak ve imlds1 mevzuunu epey uzattik,
gelelim sadede:

Semerkand'da, Registan Meydani'nda giindiiz veya
gece fark etmez, gliniin her saatinde kendinizi muhtegem
bir tiyatro dekorunun ortasinda hissedersiniz... Meydani
cevreleyen {i¢ biiyiik yapinin, medresenin ta¢ kapilar:
birbiriyle yarisircasina siislii ve ihtisamlidir. Bu binalarin
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siis ve ihtisamlari, bugiiniin insanina ilim 6gretmek mak-
sadiyla yapildiklarini kolay kolay akla getirmez. Asirlar
sonrasi i¢in hazirlanmis seyirlik yapilar gibidir bu binalar.
Birazdan sahne 1s1klarinin yanma, ya da rejisoriin “motor”
diyerek hareketi baglatma ihtimali hi¢ aklinizdan ¢ikmaz.
Tiirkistan sanatkarlari solmaz ¢ini renkleriyle bu satith
(fasad) tizerine yiizlerce, binlerce defa Allah-Muhammed
isimlerini naksetmislerdir.

Registan Timurlenk doneminde muhtemelen bir sehir
parcasi degil, mesk{in olmayan kumluk bir alandir. Timur'un
sefere ctkmadan once askerlerini bu bog meydanda topladig:
soylenir. Bu kumluk alanda, Timur'un yiiz binlere varan
ordusunun kum gibi kaynadigini, askerlerin kiliclarinin
etrafa goz kamastirici pariltilar sactigini, kalkanlarinin,
zirhlarinin, mizraklarinin, ok ve yaylarinin ¢ikilacak seferle
ilgili biiyiik heyecan ve timitler uyandirdigini diisiinebiliriz.

Timur'un torunu Ulug Bey'in zamaninda registanin,
yani “kum meydani”nin bu sebeple pek fazla kullanil-
madig1 tahmin edilebilir. Bu alim hiikiimdar, savastan
¢ok baska islerle ugrasmayi tercih etmistir ¢iinkii. Boyle
marifet, meharet gosterilen; halka zafer pariltilari yayilan
bir meydani onun da bos birakmak istemedigi anlasiliyor.
Daha dogrusu millete sik sik uzak iklimlere dogru akan
ordularinin yiiklii ganimetlerle doniistinii hatirlatan alanin
bir sekilde doldurulmasi gerekli goriilmiis olmalidir.

Ulug Bey, 1417 yilinda medresesinin temelini attiginda,
artik alanin talihi degismeye baslamistir.

“Kum” sarkin fal malzemesi yaptig1 unsurlardandir. Kum
falinin ge¢misi hakkinda sahsen bir bilgimiz yok. Fakat,
kum denizlerinde kulag atan bedeviveya bozkirli i¢in kum
hayatin bir par¢asi olmalidir. Kum saatiniicat ederek belki
de ilk defa zamani dlgenler, cevrelerinde zaman sonsuzlu-
gunda kumlari da gbrmiis olmalidirlar.

Zamani 6l¢mek ve zamanin Stesine gegmek, gecmisi degil
gelecegibilmek... Kumu zaman 6l¢iisii yapanlarin bunu da
yapmak istediklerini diislinebiliriz. Kumun Arapcas: “reml”.
Reml /remil kelimesi bize fazla yabanci durmaz. Sozliikle-
rimizde “remil atmak” veya “remil dokmek” deyimlerine
rastlamak bizi sasirtmaz. En azindan 4. Murat doneminde
istanbul'da ¢ok sayida remilcinin, falcinin bulundugu, bu
padisahin ickive tiitiin gibi remili de yasakladigy, remilcileri
cezalandirdigi fikralara konu olmustur.

Cahiliye adetlerinden olan remil, Miisliimanlikta hos
goriilmemistir ama edebiyat tarihiile ugrasanlar, 16. yiizyilda
yasamus iinlii divan sairimiz Zati'nin Istanbul'da Bayezit
Camii avlusunda remilcilik yaparak gecimini sagladigim
da bilirler.

Ulug Bey, daha gencliginde, mukadder sonu ile ilgili bir
hissiyata sahip olabilir mi? Bunu bilemeyiz. Fakat, bilmeden
de olsa kendi sonunu hazirlayacak olan harpli-darpli ve

Ulug Bey

bastan sona kanli saltanat miicadelelerinden kagmak, dev-
letin zeminini degistirmek istemis olabilir belki. Belki de bu
yiizden, savagicin toplanilmasi mutad olan bir meydaniilim
icin bir araya gelinen bir mekana doniistiirmek istemistir.

Insanoglu, gece gokte yildizlar gozleyerek, giindiiz
yerde onlar kadar sayisiz kumlara bakarak bilinenin Gtesine
gecme hevesinden hi¢bir zaman vazge¢memistir. Ulug
Bey, kagit iizerine dokiilen kumun aldig: sekilden ahkam
¢ikarilan bir ortamda, kumlugun iizerinde dyle bir sekil
olusturtmustur ki, o toplumunun geleceginde de anlaml
bir yere sahip olmustur.

Ulug Beg'in 1420'de tamamlanan medresesi Registan'in
tarihinde yepyeni bir baslangigtir. 50'ye 80 metre biiyiik-
ligiinde dikddrtgen sekilli bir yapi. Kesisen iki aksin, orta
aksi iizerine simetrik olarak yapilmis bir bina. Bu Tiirkis-
tan'da ve iran'da goriilen bir yap1 planlamasi tarz. Tesirleri
Tiirkistan'dan Anadolu'ya da gelmis, fakat malzeme burada
tasa doniismiis, stisleme asgariye inmistir. Bir ilim kurumu
yapilirken, bu kadar biiyiik nisbetlerle oynamak, minare
yiiksekliginde ta¢ kap1 tasarlamak ve biitiin cepheyi renk,
sekil ve yazilarla bir hendese mesherine doniistiiren ¢ini-
lerle siislemek... Bu ihtisam, bu renk ve sonsuzu arayan
girisik sekiller meydanin ge¢misteki roliinii unutturmak,
yenibaslangici daha giizel gostermek icin gerekli goriilmiis
olabilir mi? Ug y1lda tamamlanan bu binadan yaklasik iki asir
sonra, Sirdar (arslanli) Medresesi yapilir. Sirdar'in insas117
yilsiirer (1619-1636). Meydana son seklini Tilldkdrf (yaldizli)
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Medrese verir. 1660'da tamamlanan bu binanin insaati da
13 yil stirmiistiir. Boylece yaklasik iki buguk asirlik bir ingal
zamandan sonra kumluk alan “Registan” olur...

BU SIRADA OSMANLI MiMARISi NE YAPAR?

Timur'un torunu Ulug Bey'in Semerkand hiikiimdarliginin
ilk devresi, Yildirim'in oglu Celebi Mehmed'in donemine
tesadiifeder. Mes'um Ankara Savasi sonrasinda Osmanli'nin
sehzadeler miicadelesiile gecen fetret devrini sona erdiren
Celebi Mehmet, bu siralarda iilkesinin dogusu ile batisim
ayirmadan imarcilifini ortaya koymakta, Merzifon'da
medrese, Dimetoka'da cami yaptirmaktadar.

Kesme tastan yapilmis olan Merzifon Medresesi, dort
eyvanli kare bir avluya sahiptir ve eyvanlarin arkasina yerles-
tirilen kubbeli dershaneleriyle dikkat ¢ekici bir yapidir. Bu
siralar, asil 6nemlisi, Bursa'da Yesil Kiilliyesi insa hdlindedir.
Bu kiilliyenin cami ve tiirbe ¢inileri, eserlerin ismini verir:
Yesil Cami, Yesil Tiirbe... Ve bu renk, Bursa'nin bir semtinin
de ad1olur. Kiilliyenin Semerkand'da Ulug Bey'inki gibi iki
katli olarak tasarlanan ve belkibize kiyas imkani verebilecek
olan medresesine yazik ki, Celebi Mehmed'in vefati iizerine
tek katl1 olarak tamamlanabilmistir.

Yesil Kiilliyesi'nde ¢iniler, tiirbe hari¢, Osmanlh mima-
risinin gelismesine uygun olarak binanin disinda degil,
icindedir. Tiirbenin dis1 firtize (turkuvaz) renkli sade ¢inilerle
kaplanmustir. Gerek tiirbe icindeki, gerek camideki ¢iniler
distaki sadeligin aksine renk, bicim ve diizenleme itibariyla
fevkalade zengindir. Osmanl ¢ini sanati bir i¢ giizelligi
sanatidir: Soziinii i¢ mekanda soyler, ihtisamini yapinin
icinde gosterir. Mihrap ve hiinkar mahfelindeki ¢iniler,
tiirbe mihrabi ve sandukasi tizerindeki ¢inilerle birlikte
Osmanl ¢ini sanatinda olaganiistii bir merhaleyi temsil
eder. Bu giizelligin diizenleyicisi Timur'un Semerkand’a
gotiirdiigli, onun oliimiinden sonra Anadolu’ya donen
flyas oglu Nakkas Ali isimli bir usta olarak goriinmektedir.
Semerkand'da fen ve maharetini gelistiren bu usta, Tiir-
kistan sanatini mimarimizin bir i¢ mekan unsuru olarak
yorumlayarak hiinerini gostermistir.

Ulug Bey'in Registan’a sadece medrese yaptirmadig:
biliniyor. Simdi mevcut olmayan, “Mirza Hamami” denilen,
Babiir'iin “Horasan ve Semerkand'da onun gibi bir hamam
yoktur” diye ovdiigii giizel bir hamam ve medresenin
karsisinda, yiiksek kubbesiyle dikkat ¢ceken bir de hankah
yaptirmistl. Medresede ilim yapilirken, hankdhda goniil
yapilir. Kisacasi, medrese zahir ilimleri i¢in, hankdh batin
ilimleri i¢indir. Yani Ulug Bey, kendisi icin medrese yaptir-
mig, bu medresede zaman zaman derslere katilmis ve hatta
bazan ders vermis; ama tasavvuf ehlini de ihmal etmemis,
onlar icin de bir hankah yani dergdh insa ettirmis. Hem de
medresesinin karsisinda. Bugiin Babiir'iin “diinyada onun
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Sirdar/Aslanh Medrese Ta¢ Kapisi

kubbesinden biiyiik kubbe yoktur” dedigi o bina yok, fakat
ikiyiiz y1l sonra onunyerine yapilan Sirdar/Aslanli Medrese
var. Ulug Bey'in hagsmet doneminden sonra, Tiirkistan tari-
hinin ehemmiyetini kaybetmeye yiiz tuttugu bir zamanda,
hangi maksatla onun medresesinin karsisina boyle bir yap1
insa edilmesi geregi hissedilmistir ve daha 6nemlisi hangi
giic sahibi buna ciir'et, hatta cesaret etmistir? 70 metreye
70 metrelik tam bir kare planli meydana doniistiirerek son
seklini vermistir?

Ug taraftaki ii¢ medreseye meydana agilan biiyiik tag
kapilarla girilir. Takriben 35 metre yiiksekligindeki bu ta¢
kapilar uzayda bir mikab (kiip) olusturur. Buhendesinizam
ve riyazi ¢ozlim Bat1'da Ronesans mimarisinde de goriiliir.

Ulug Bey'in medresesinin yapilisindan iki yiiz yil sonra,
bolgenin hakimi Astrahan Hanlar1 da denilen Caniyan'dir
(Caniler, Canogullari). Onlarin merkez ittihaz ettikleri sehir
Buhara'dir. Peki kim, hangi yiiksek makam sahibi Timurlu
hiikiimdar1 Ulug Bey'in g6z kamastiran eserinin karsisina
ve yanina bu muhtegem binalar1 meydan okurcasina yaptir-
mak giiclinii, iktidarini kendinde bulmustur? Emel Esin’in
Tiirkistan Seyahatnamesi'nde zikrettigi Yalantus Bahadur
ismini, Yilmaz Oztuna'nin Devletler ve Hanedanlar kitab1
dahil hicbir kaynakta bulamadim. Bu goz alic1 eserleri
yaptiran kisi neden mechuliimiizdiir? Kendileri mechul,
eserleri maliim ve meghur... Boylesine pek rastlanmaz!

Tiirkistan'in, Semerkand'in ihtisamli devrinden nice
sonra, once $irdar’y, sonra Tillakari Medresesi'ni, ki bu
ikincisinin biinyesinde altin siislemeli bir de cuma camii
vardir, yaptiran sahsiyeti tanimayi arzu ederdik elbette. Sirdar,
tag kapisinin iist kisminin her iki tarafindaki ¢ini tizerine
islenmis simetrik arslan motifleriyle isimlenir. Cok uzaktan
secilebilen muhtesem arslan figiirleri kompozisyonda yalniz
degildir. Onlerinde iki zarif ceylan, sirtlarinda muhtemelen
ay ve giinesi temsil eden iki insan yiizii de dikkati ¢eker.
Miisahhastan kaginan bir sanat anlayisini tevariis eden
bir cemiyette figiirlerle, stretlerle konusmasi ne anlama
gelir? Arslan, giines, ay... Bunlar yaptiranin giiciinii ortaya

koymuyorsa nedir? Koyuyorsa, bu giiclii kisi kimdir? Neden
simdi mechuliimiizdiir??

Sirdar, 20. yiizyila Ulug Bey'in medresesinden daha
saglam olarak geldigine gore, onu yapan ustalar, yalniz
bi¢im yoniinden degil, mimari kalicilik yoniinden de
hiiner sahibi kisiler olmalidir. Sirdar yalnizca tag kapisinin
arkasinda yiikselen dilimli kubbeleriyle dikkati cekmez,
bilhassa arslanlariyla da meydan okur. Sahneye en son
¢ikan oyuncu konumundaki Tillakar{ ise, insanoglunun
tarih boyunca degismeyen bagka bir gii¢ ifadesini kullanir:
Altin... Zaten “tillakari/tlakari” altinh demektir. Bu yapinin
mermerleri altin varaklarla miizeyyendir...

Mimarinin gii¢ gosterisine doniigsmesi, meydanin giiciin
tezahiir ettigi bir yer haline gelmesine yol agar. Registan,
alaylarin, torenlerin, gegit resimlerinin yapildig: bir yer
haline gelir. Kanunlar, kararlar bu meydanda halka ilan
edilir ve en nemlisi idam cezalar1 burada infaz edilir; kesilen
baslar burada teshir edilir... Registan, ilim meydanindan
¢ok, siyaset meydanina doniisiir ve 20. yiizyila, biiyiik ve
kanl degisimlerin 6ncesine boyle gelir.

ULUG BEY’DEN YALANTUS’A, GELEBI

MEHMET’DEN SULTAN AHMET’E

Ulug Bey, Registan'da medresesiniinga ettirirken, Celebi
Mehmed Bursa'da kiilliye yaptiriyordu. Timurlu mimarisinin
bu saheseri Semerkand'da viicut bulurken, Bursa'da bir sehre

Bursa Yesil Cami

yapilabilecek en biiyiik bagislardan biri gerceklestiriliyordu:
Yesil Kiilliyesi. “Yesil” Bursa'y1 Bursa yapan birka¢ 6nemli
unsurdan biridir. Sehir topografyasiyla biitiinlesen ve ona
yeni bir unsur olarak katilan mimarf organizasyonuyla

2 Yalantus Bahadur/Yalangtus Bahadir hakkinda tek bulabildigim bilgi, Imam
Kulu Han zamaninda Semerkand emiri oldugudur. Bu bey, merkezi iktidarin
disinda bir iktidar alan1 meydana getirmistir (Mehmet Alpargu: “Tiirkistan

Hanliklan” Tiirkler (Yeni Tiirkiye Yayinlar1) Ankara, 2002, C. 8, sf. 565) Yalan-

gtus Bahadir'lailgili Ozbekistan kaynaklarindan derledigimiz bilgilere Tiirk
Kimliginin Cografyalari kitabimizda yer verdik. (Ankara, 2010, sf. 150)

Tillakari Medresesi

sehir kimliginin temel direklerindendir bu yapilar biitiinii.
Tabiat1 gérmezden gelen, ona ragmen geometri olusturan
bir yapilagma degil, tabiatla uyum icinde homojen bir doku
olusturma cabast...

Yesil ile Osmanli mimarisi kurulus safhasini tamamla-
mig olmalidir. Nitekim, Celebi Mehmed'in oglu 2. Murat'in
Bursa'da yaptirdigi Muradiye kiilliyesi, Edirne'deki Muradiye
Camii, belkibiiyitk hamleler sayilmaz. Fakat, ¢ini stislemeler
azalarak ve ozgiinleserek devam eder.

2. Muradin saltanatinin son devresinde Edirne'de
yaptirdig1 Ug Serefeli Cami, Osmanli mimarisinde yeni bir
donemi miijdeler. Bu baslangictan sonra Osmanli mima-
ride asil s6ziinii, Istanbul’'un fethinden sonra soyler. Yiiz
yil i¢inde, Fatih Camii'nden Siileymaniye Camii'ne varilir.
Saray Bagsmimari Koca Sinan, son s6ziinii Edirne'de Selimiye
Camii'nde soylediginde sene 1575'tir. Osmanli Devleti, Ankara
bozgunundan sonra sehzadeler arasindaki miicadeleleri kisa
zamanda agmis, Celebi Mehmet'le toparlanmis, 2. Murat'la
Yildirim'in devrindeki mevkiine oturmustu.

Bu sirada, Timurlular devleti Timur'un oglu $ahruh'un
1447'de 6liimil izerine baslayan saltanat kavgalari ile mes-
guldiir. Alim hiikiimdar Ulug Bey, oglu Abdiillatif tarafindan
katledilmis, Abdiillatif alt1 ay kadar saltanat siirdiikten
sonra babasinin akibetine ugramaktan kurtulamamis,
Abdullah tahta ¢ikmuis, o da ertesi yil 6ldiiriilmiis ve daha
sonra Timurlu taht1 uzunca bir siire Ebu Said’in olmustur.
Ebu Said'in donemi agagi yukari, Fatih'in saltanat yillarina
tekabiil eder. Ebu Said, ceddi Timur'un iilkesine kattigs,
fakat o siralar Akkoyunlularin eline ge¢mis bulunan
Azerbaycan iizerine sefere ¢ikmis, bolgenin yeni hakimi
Akkoyunlu Hasan Bey tarafindan 1469'da dldiirtilmiistiir.
Zevale donen Timur devleti son ¢eyregine yaklagmistir.
Timurlularin son yildizi Herat'ta parlar. Burada ilim ve sanat
hamisi, sair Hiiseyin Baykara hiikiim stirmektedir. Meshur
Al Sir Nevai onun veziridir. Seybaniler/Ozbekler, 1501'de
Semerkand'1 ele gegirirler. 1506'da Hiiseyin Baykara oliir,
1507'de Ozbekler Herat'1 da ele gecirirler ve Timurlu devleti
boylece tarihe karigir. Tiirkistan'da $eybani hakimiyeti,
Timurlu rénesansinin sonunu getirir...
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Aynidénemde, geng Sultan Mehmet Istanbul'un fethi icin
harekete gecer. Fethi kolaylastirmak icin biiyiik bir siir'atle
muazzam Rumeli Hisari'ni yaptirir. 1453'{in 29 mayisinda
Istanbul fethedilir. istanbul Fatih'i Sirbistan, Mora, Bosna
ve Hersek ile Arnavutluk'u devletinin sinirlari i¢ine alir.
Anadolu'da Isfendiyarogullari, Karamanogullari ve Pontus
Rum Devleti'ni ortadan kaldirir. Talih Osmanlilar1 Dogu
Anadolu ve Iran cografyas: {izerinde kurulmus bagka bir
Tiirkmen devleti ile kars1 karsiya getirir. Fatih, Timurogu-
larindan Ebu Said’i maglub eden Akkoyunlu hiikiimdan
Uzun Hasan'1 Otlukbeli'nde yener (1473). Osmanli Sultani,
Uzun Hasan'1 takip etmez. Fatih, Candarli ibrahim Pasa'ya
bunun sebebini, islAm memleketlerini tahrib ile islAm
hiikiimetlerini yitkmanin ve Miisliimanlarla ugrasmanin
dogru olmadigy, seklinde aciklar.

Timur soyunun yildizlari sonerken, Osmanli'nin yildizi
Sultan Mehmet'le zirvededir. Mehmet Han 17 devlet, 200
sehir fethetmistir... Yeni bir sefer i¢in ordusuyla yola ¢ik-
misken Gebze'de vefat eder...

Bahsi gecen Osmanl eserleri tek basina camiden, med-
reseden veya tiirbeden ibaret degildir. Osmanli her ingal
projesinde Adeta bir sehir ¢ekirdegi kurar. “imaret” denilen
yapilar biitiiniinde ekseriya cami merkezi yeri isgal eder;
fakat mektep, medrese, dariilhadis, dariilkura, hamam,
carsl, arasta, kiitiiphane, dariizziyafe, cesme, sebil, muvak-
kithane, dariigsifa, timarhane, tabhane, tiirbe gibi yapilar
mimari manzumenin unsurlaridir. Osmanli meydanini iste
bu sehir parcasinda, kiilliye veya imaret yapilari arasinda
aramak lazimdur.

Tiirkistan'da imar hamlelerinin durakladig: devirde,
16. asirda Osmanl zirveye ¢ikar. En yiiksek saheserlerini
ortaya koyar. 17. yilizyi1lda Registan’a son seklinin verildigi
donemde Osmanli 1620'de muhtesem Sultanahmet Cami-
i'ni yapar. Osmanli ¢ini sanati zirvededir. Yabancilarin
camiyi adlandirirken kullandi§1 mavi rengi veren ¢iniler
yine binanin bir i¢ mekan unsurudur. Kiilliyenin insas1 10
yul stirmistiir. Tillakari ile hem zamanlh Osmanl eseri ise
Yeni Cami'dir ve yapimi11663'de tamamlanmuistir... Onu bir
padisah bir hamim i¢in yaptirmamaistir. Bizzat bir padisah
annesi, Turhan Sultan kendi adina insa ettirmistir, bu
yiizden de ismi Yeni Valide Camii'dir...

TURKiISTAN’DAN HiND’E

Semerkand'da, Tiirkistan'da tutunamayan Timur soyundan
Babiir, Hindistan'da biiyiik bir devlet kurar. Babiirlii Sultani
Sah Cihan, dogum yaparken 6len esi Miimtaz Mahal i¢in
diinyada esibenzeri olmayan bir mimari eser, muhtesem bir
tlirbe inga ettirir: Tac Mahal. Bu diinya saheserinin 1632'de
baslayan insaati on yilda tamamlanir. Cevre yapilarin
tamamlanmasi 1649'u bulur. Bu muazzam eseri yapmak

icin biitiin IslAm diinyasinin mimarlari, ustalar seferber
edilir; bilhassa Tiirkistan'in ve Hindistan'in ustalar1 yapim
asamasinda gorev alir. Tac Mahal'in mimar1 Ahmet, Mimar
Sinan'in talebesi Yusuf'un ogludur. Sah Cihan'in 1638'de
baskenti Agra'dan Delhi'ye tasimasi, burada biiyiik imar
faaliyetleri, bilhassa yaptirdigi kale ve biiyiik Cuma Camii
(1650-1658) ayn1 donemde, uzun siiren bir yapilis siireci
geciren (1621-1693) Haydarabad Mekke Mescidi de dikkate
alinirsa, Hind bélgesinde Babiirlii yapiciliginin boyutlar
hakkinda bir fikir sahibi olunabilir.

Tiirkiye, Iran, Tiirkistan, Hind... Dért biiyiik cografya,
gecmisinde farkli medeniyet miraslari bulunan iilkelerde
Tiirk hanedanl devletler, {i¢ asir boyunca diinyaya nizamat
verirler. Tirklerin diinya hakimiyetlerinin son yiizyilinda,
talih donmeden biiyiik mimarfi eserler ortaya koyarak
kugunun son sarkisini mi1 soylemektedirler?

En doguda Haydarabad Mekke Mescidi, son tasnifte
diinyanin yedi harikasi arasina giren tek Islami eser olan

Tacmahal

Tac Mahal, Tiirkistan'da Sirdar ve Tilldkard, Iran'da Litfullah

ve Sah camileri, Tiirkiye'de Sultanahmet ve Yeni Cami... Bu

mimarl eserlerden sadece bir tanesi bile 6viing kaynag:

olarak yeterlidir. Ayni yillarda yapilan bu saheserler kimi

ihtisamli, kimi gosterissiz; kimi siislii kimi yalin halleriyle

farkli yaklagimlarin iiriinii olarak mimarf tarihine damga-
larini basarlar.

ISFAHAN VE NAKS-I CIHAN

Isfahan, bircok tarihiyapisiyla mimarlik agisindan dikkat
cekici bir sehirdir. Bazilari i¢in “muhtesem”, “benzersiz’
kelimelerini kullanmamiz gereken bu yapilar yaninda,
islam diinyasinda 6rnegi pek olmayan Naks-1 Cihan yahut
Meydan-1$ah 186x530 metrelik biiyiikliigii ile ayr1 bir yere
sahiptir. Iran tarihine bakilirsa, bu tiir meydanlari iran’a
ve Islam diinyasina tastyanlarin Tiirkler oldugu anlasilir.
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Timurlu mimarisi, merkez topraklarinda duraklama
devrindeyken, iran'da Safeviler tarafindan yaptirilan eser-
lerde yenibir yorumla ortaya ¢ikar. Sah Abbas doneminde,
Isfahan'da Seyh Liitfullah Mescidi 1602-1618 tarihleri
arasinda yapilmis, Sah Abbas kendi adina Mescid-i Sah
1612'de yaptirmaya baslamus, eser vefatindan sonra, 1630'da
tamamlanmistir. Ayn1 donemde yapilan Ali Kapu Saray:
ile Isfahan'in meshur Naks-1 Cihan (Diinyanin Siisii) yahut
Sah Meydani (simdi Resmen imam Meydani) ii¢ 6nemli
eserle tezyin edilir.

fran cografyasinin islam sonrasi tarihinde Selguklularin
miihim yeri vardir. Horasan-iran merkezli bu devlet Islam
tarihinin bir doniisme devrine, bir anlamda ronesansa
tekabiil eder. iran'da Selcuklu mimarisinin en giiclii sekilde
goriindiigii yer, Meliksah'in isfahan'1 bagkent yapmasindan
sonra bu sehir olmustur. Meliksah, biiyiik bir medrese ve
cuma camii/ulu cami yaptirmistir. Vefat1 tizerine naast
Bagdat'tan Isfahan’a getirilerek buradaki tiirbesine def-
nedilmistir. Nizadmiilmiilk de hankah ve bir medrese insa
ettirmistir. Bu kadar mimari eserin yapildig: sehirde bir
meydan da mevcut olmalidir. Meydan-1 Kohne'de (Eski
Meydan) bugiine ulagsmayan bir Selguklu saray1 da oldugu
bilinmektedir.

Yeni meydan, yani Naks-1 Cihan Meydani'nda yedi katli Ali
Kapu Saray1 sahin meydandaki toren, kutlama ve oyunlar:
seyretmesi i¢in yapilmis bir bina olarak farkl bir nitelik-
tedir. Denilebilir ki Ali Kapu, Istanbul At Meydani'ndaki
Ibrahim Paga Saray1'nin konumundadir.

Sah Abbas'in biitiin bu mimari hamleler i¢in Tiirkis-
tan'dan mimarlar ve yap1 ustalar getirdigi biliniyor. $ah
Abbas dénemi mimarisi Iran i¢in bir zirve olarak goriilebilir.
Bu yeni Tiirkistan agisindan sonra iran mimarisi ancak bu
donemi taklid ederek varligini stirdiirebilmistir.?

fran'dailk planli meydanin Tebriz'de Akkoyunlu hiikiim-
dar1Uzun Hasan'in déneminde insa edilen Meydan-1 Hasan
Padisah oldugu belirtiliyor. 1470"lerde yapilan bu meydanin
etrafinda cami, Ali Kapu (saray ve divan) hastane, carsinin
giris kapisi ve bazi zanaat yapilar1 bulunuyormus. isfahan'dan
once Safevilerin bagkenti olan Kazvin'de de Ali Kapu Meydamn
varmis. Bu meydanlarin Naks-1 Cihan Meydani'nin ingasi
icin ornek teskil ettigi diisiiniilebilir. Sah Abbas’la birlikte,
hitkimdarin ikamet ettigi i¢ kale (erk) etrafinda olusan
meydandan hiikiimet meydanina gecildigi bize iddiali bir
ifade olarak goriiniiyor.*

Naks-1 Cihan Meydani sehrin agirhik merkezini tayin
eden bir mimari diizenleme olmustur. Meydan'i cevreleyen,
saray ve hiikiimete ait yapilarla birlikte, kiiltiirel ve dini

3 D.Mehmet Dogan: Tiirkistan-Tiirkiye Gergefinde Iran. Istanbul 1996, sf. 61-63.
4  Hiiseyin (Hossein) Sadri: “Sark $ehrinin Uyamis1: Naks-1 Cihan Meydani'min
Insasi ve Sehircilikte Isfahan Ekoli” Mimarlik, Temmuz-Agustos, 2011.

Naks-1 Cihan Meydani

merkez olan cami, sehrin iktisadi merkezi olan ¢ars: bir
araya gelmektedir. Naks-1 Cihan Meydanyi, eski ¢arsinin
bitis noktasinda ve Cahar-Bag Caddesi'nin dogusundaingsa
edilmistir. Boylece ana ulasim yollarinin kavsak noktasinda
olusturulan Meydan, askeri torenler, spor ve ¢evgan oyun-
lari, dini merasimler, ticari faaliyetler yaninda hiikiimet
kararlarinin ilan edildigi, suclularin cezalandirildig: bir
mekan olarak sehrin kiiltiirel, siyasi ve sosyal hayatinda
miihim bir yer isgal etmistir.

Sah Abbas'in doneminde Osmanli sistemini 6rnek alarak
Safevi devletine yeni bir sekil vermistir. Yenigeri ocagina
benzer, devsirmelerden olusan bir askeri teskilat kurmustur.
Devlet idaresini temsil eden Ali Kapu tabiri de Osmanli'nin
Bab-1 Ali'sinden terciime oldugu diisiiniilebilir. Bab-1 Ali
iki Arapca kelimeden yapilan Farsca bir terkipken, Ali Kapi,
Arapcave Tiirkge iki kelime ile yapilan Tiirkce bir tamlama-
dir. Bu meyanda Naks-1 Cihan meydaninin da istanbul'daki
At Meydani 6rnek alinarak insa edildigini diisiinebiliriz.

LEB-i HAVZ YAHUT HAVUZ KENARI

Naks-1 Cihan Meydani'ndan ovgii ile soz ettik. Evet,
gercek bir meydan ve bahgeli, yani agaclh yesil bir meydan
ve olaganiistil 6l¢iilerde. Ayni donemde, Buhara'da bir
havuzlu meydanin tesekkiil etti§ini de hatirlamamiz gere-
kiyor. Meydanin ilk yapist, 16. yiizyilldan Kokeltas Medresesi.
Havuz 1620'ye tarihleniyor. Nadir Divan Bey’in Hankdhi
ve kars taraftaki Nadir Divan Bey Medresesi hem zamanl
olarak yapilmis. Meydanin bitisiginde Buhara'nin meshur
carsisibasliyor. Bu durumda, bu meydanin hemen ¢arsinin
bitisigine yapildigini soyleyebiliriz.

Acaba Semerkand'da Registan'in olusumu gibi bir siire¢
Leb-i Havz'da da islemis midir, diye diisiinmeden edemi-
yoruz. Bizi bu yone sevk eden, medresenin ta¢ kapisinin
kemerinin iki yanina resmedilmis olan muhtegem kuslar...
Bu ¢ini mozaik kuslar iistte ve ortada bulunan bir insan
stiretli giinesin yaydig1 huzmelere dogru yonelmisler.
Bitki motifleri icinde bitkilesmig bir renk ciimbiisii ile
goz aliyorlar. Kanatlari acik, belli ki ucus halindeler, her
birinin pencesinde bir yirtici hayvan... Kuyruklar dallara
doniiserek kivrimlar yapiyor ve uzayip gidiyor... u
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K OYDEYKEN BIRBIRINDEN FARKLI PEK GOK INSANI HAFTADA BiR DEFA DA
OLSA BIRLIKTE GORME IMKANI BULABILECEGIM TEK YER TAM DA ORTADA
bir noktada arz-1 endam eden camimiz ve onu genisge ¢evreleyen avlusuydu.
Cuma namazi herkes i¢in bir bulusma vaktiydi. Camiden ¢ikan cemaat uzunca
bir siire orada oyalanmak icin vesile arar, muhtarin koyliilere iletecegi bir sey
olmasa bile millet yine de birkag saat beklemeyi goze alir, birbiriyle muhabbet
ederdi. Tabiri caizse cemaatin tarladan tapandan kurtulmak icin firsat kolladig1
bu vakitler bir tiir insan i¢ine ¢ikmak maksadina matuf aranilan bir zamanda.

Koy meydani camiyi kusatan bir agtk mekandir ve heniiz baska diger koylerde
oldugu gibi bizde de caminin agirhigini golgede birakacak yeni bir odak nokta-
sina ihtiya¢ duyulmamistir. Meydan camiyle i¢ icedir ve eger birileri kurtlarini
dokecekse ya da hos bes etmek icin kendine bir yer ariyorsa bu vaktin aranmasi
yerinde bir tercihtir.

Koye karsilik sehirde meydan neredeyse herkesin merkeze aktig1 bir yeri
ifade eder. Bir tiir toplanma yeri olarak da degerlendirilebilecek bu herkese agik
sahalar gercekte goriinmeye, bilinmeye, sunmaya, seslenmeye, dinlemeye en agik
alanlar olarak dikkat ¢ekici birer farklilik {iretir. Savsat'ta tam da kaymakamlik
binasinin oniindeki gérece biiyiik sayilabilecek alan zaman zaman yogunlas-
malarin olustugu bir yer olarak belirginlik kazanirdi. Bununla beraber burasi
bir aylaklik alani degildir. Kendine 6zgii ritmi, akisi ve isleyisi olan meydan bir
tlir soluklanma, dinlenme ve birbirine kolayca rastlama imkaninin olabilecegi
bir parkur olarak degerlendirilebilir.

Oyle ya daboyle benim gerek kdyde
gerekse Savsat'ta cocuklugumun erken
donem tanikliklarinda rastladigim
meydanlari sonradan biiyiik sehirlerde
gordiiklerimle kiyaslamak asla ve asla
miimkiin degildir. Kéydeki de ilgedeki
de nereden bakilirsa bakilsin tasra
Olceginde degerlendirilecek vasatta
miitevazidir ve bu noktalar islevsel
yonleriyle herkesin arayip bulacag:
bir yer olmanin otesinde insanlarin
birbirinin varligindan, sesinden hatta
giirtltiistinden gii¢ alarak yasama
enerjisine gark olduklar1 6zgiin bir
potansiyel barindirir.

Ben ileride sosyal bilimsel alan-
larin hemen her yonden incelemeye
yoneldikleri meydan kavramiyla asil
biiyiik sehirlerde karsilagmistim. Sehir
dediginin herkese ayni yakinlikta
goriilebilecek bir odak noktasi vardi
ve tabiri caizse millet her firsatta oraya
akmay1 bir imtiyaz olarak goriirdii. Bu
baglamda iceriksel olarak gercekte
neye tekabiil ettiginden habersiz bir
sekilde ¢ocukluktan ergenlige oradan

Koydeki de ilcedeki de nereden bakilirsa bakilsin tasra dlceginde
degerlendirilecek vasatta miitevazidir ve bu noktalar islevsel yon-
leriyle herkesin arayip bulacagi bir yer olmanin 6tesinde insanlarin
birbirinin varligindan, sesinden hatta giiriiltiisiinden giic alarak
yasama enerjisine gark olduklari 6zgiin bir potansiyel barindirir.

yerlere dogru kaydigimiz fark etmek

Meydan cocuklar icin sakinilan bir yerdi. Herkes oradaydi, ne olur
ne olmazdi. Hem insan o kalabalikta yiter giderdi. En iyisi mi bizim
kiiciik ve mazbut sokaklarimizdan bir adim bile disar1 cikmamaliyd.
Biz de dyle yapiyorduk; epeyce bir miiddet meydanlara akmayi fren-
lemis, yanimizda bize goz kulak olabilecek birileri olmaksizin oralara

sokulmamay1 aligkanlik héline getirmistik.

da genglige evrildigim yillarda hep

Konya'da bulundum ve benim i¢in basta

Mevlana olmak {izere Zafer ve Nalcac1

meydanlari da 70'li yillardan 80'lerin

baslarina kadar tasidiklari anlam, icer-
dikleri miras ve sunduklari hatiralariyla

onemli birer iz birakmislardir.

Bizim Konya'daki hayatimiz hep
merkezde bulunan Kapu Camii'ne yakin
yerlerde gecti. Miicellit Mahallesi'ndeki
Rehberi Hiirriyet Sokagi sehirle ilk temas
kurdugumuz yerler arasinda uzunca
bir siire ilk olma 6zelligini korudu.
Ardindan Baruthane Caddesi'ndeki

evimizle artik koskocaman Konya'ya hi¢
debasite alinmayacak sekilde entegre
olmay1basardigimizi kanitlayabilecek
durumdaydik. Miicellit Mahallesi'nin
mazbut ve sessiz diinyasiyla Barutha-
ne'nin hemen eski halden, matbaa-
cilardan baslayan coskulu trafiginin
bizi evden disari ¢ikmaya zorlamayan
sadeligini hicbir zaman unutmadim.
flkinde kapinin 6nii sokakt1 ve her digari
¢iktigimizda bizim gibi orada arkadas
bekleyen pek ¢ok akranla rastlasmak
miimkiindii. Daha genis alanlara ulas-
mak, her adim attifimizda evimizden
uzaklastigimizi ve hi¢ de tekin olmayan

zor degildi. Ondandi evin 6nii ve orada
karsilagsma imkani bulduklarimizla
gilinii kurtarmak yeter de artardi bile.

Baruthane'de evimiz caddeye ag1-
liyordu. Eski mahallemizde sokak
icinde oldukca dikkatli bir sekilde
seyreden arabalarin mesela yeni evi-
mizin 6niinden ayni yavaslikta seyre-
debilecegini diistinmek asla miimkiin
degildi. Aksine bizim yeni evin 6niinde
trafik resmen akiyor, tikandiginda da
insanlar birbirleriyle cebellesmeden
oradan bir adim ileri gidemiyorlardi.
Orada digar1 ¢itkmak hepten riskliydi,
hos biz de artik oyun safhasini geceli
cok olmustu. Bir sokaktan insan bir
baska sokaga gidebilirdi belki, Rehberi
Hiirriyet Sokagi'ndan adam akilli bir
caddeye erismek i¢in saka degil en az
3-4 sokak daha gecmek gerekecekti.
Sokaklardan caddeye caddeden ise
meydanlara ¢ikilirdi.
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Konya'da meydan fikrinin kendine
0zgii cazibesiyle bulusmak i¢in biraz
daha biiyiimek gerekecekti. Meydan
cocuklaricin sakinilan bir yerdi. Herkes
oradayds, ne olur ne olmazdi. Hem insan
o kalabalikta yiter giderdi. En iyisi mi
bizim kii¢iik ve mazbut sokaklarimiz-
danbir adim bile disar1 ¢tkmamaliydi.
Biz de dyle yapiyorduk; epeyce bir
miiddet meydanlara akmay1 frenlemis,
yanimizda bize goz kulak olabilecek
birileri olmaksizin oralara sokulmamay:
aligkanlik haline getirmistik.

F.: Ahmet Miicen

Sonra biiyiidiik, ne sokaklara ne de
caddelere sigar olduk. Meydan tam da
o vakitlerde bizim i¢in bilinen mecra-
larin, giizergdh ve yollarin vermedigi
cekiciligiyle artik oniimiizde ve ula-
silmasi gereken ozel bir hedef olarak
vardi. Kendimizi gostermek istiyorduk,
ayakta durabildigimizi, kendi adimiza
bir seyler yapabilecegimizi, cetin ve zor,
dolambaglive girift hikayelere dalmak
icin artik zamanimizin ¢oktan gelip
de gectigini diistinmeye baslamistik

Ergenlikten genclige gecisin sarsin-
til giinlerinde simdi bizi arayanin
bulacag tek yer Zafer Meydani'ydi.
Biziarayanla oradarastlasabilirdik,
ciinkii biz oralarda dolastyorduk.

neredeyse. Ergenlikten genclige gecisin
sarsintili giinlerinde simdi bizi arayanin
bulacag1 tek yer Zafer Meydani'yd:. Bizi
arayanla orada rastlasabilirdik, ¢iinkii
biz oralarda dolasiyorduk.

Annem de babam da yeni dolagma
alanimizi sevmemisti. Orada bir kargasa

oldugundan emindiler ama en ¢cok da
bu mecrada yer alan kozmopolitligin
bize iyi gelmeyecegine dair onsezileri
onlari tedirgin ediyordu. Gercekten
de orada yok yoktu. En afili maga-
zalar Zafer'deydi. Sokak aralarinda
hicbir sekilde denk gelemeyecegimiz
insanlarla, farkl suratlarla, sira dis1
figiirlerle ancak orada karsilasabilirdik.
Onlar giivenilir miydi? Biz degilse bile
ebeveynlerin korkacag1 o kadar ¢ok
sey vardi ki. Oyle ya da boyle benim

icin de bagka birileri i¢in de sanirim
meydana inmek sonugcta bir riistiinii
ispatlama ¢abasiydi.

Meydana ulu orta hatta hazirliksiz
calakalem ilgilerin ardindan ¢ikilamazds,
Gergi gosteris hep vardi ve en ¢ok da
bu tercih nedeniyle meydanin bildik
karakterine asina olmak gerekirdi.
Yiiriiyiistimiize oldugu kadar giyimimize
de dikkat etmek zorundaydik. Orada
gosterilecek pek cok sey, goriilecek bir
slirii obje vardi. Mahalle aralarinda
pekala bir karsilig1 olan sadeligin belki
de buralarda hicbir yeri olmayacakti.
Meydana ¢ikan herkes bir sekilde
climbiisiin ortasina dalmis olacakt;
karsilagilan bir tiir pazards, bir tiir arena.

Meydanlarin anlami bende 80'li
yillara yaklasirken birden degismeye
basladi. Artik meydan sonradan sosyal
bilimlere artan ilgimle birlikte haberdar
olacagim farkli politik temsil alanlarina
doniisecekti. Kendimizi istedigimiz
her anigine katmaktan biiyiik bir keyif
alacagimiz Zafer Meydani simdilerde
birkag kez diistinmeyi zorunlu kilan
bir duraksamadan sonra belki de
ancak o zaman adim atilabilecek bir
yerdi. Meydanlar zapt edilmeye ve
yeniden tanimlanmaya baslanmisti.
Alaattin Tepesi'ne ¢ikan yollar farkl
siyasi gruplar tarafindan adeta miilk
edinilmisti. Mesela Zafer sag grup-
lara acikken Mevland'dan Alaattin'e
ulasan caddenin kesistigi meydan da
sol gruplarin kendini gosterme alam
olarak tebariiz edecekti. Meydanlar
parsellenmisti.

Yasimiz herhangi bir siyasi goriise
mensup olamayacak bir hava vermi-
yordu. Artik biiyiiyorduk ve memleket
biraz dabizden sorulurdu. Boyle bir ruh
halinde o meydan senin bu meydan
benim gezinecek bir hdlimiz yoktu.
Nefes aldigimiz, kendimizi i¢ine att1g1-
mizdabir an yerlesik baglamlarimizdan
koptugumuz meydanlar bundan boyle
tescilliydi ve bizi kim nerede daha ¢ok
gormeye basladiysa biz artik o minti-
kanin siyasi soylemine dahil olmus

olacaktik. Bu kadar ucuz bu kadar
kolay bir eslesmeydi yasadiklarimiz.

Mevlana Meydani sehrin asil odak
noktalar1 dikkate alindiginda merkeze
bir hayli uzak sayilabilecek bir yerde
konuslanmisti. Benim kendimi yakin
saydigim arkadaslarimin ¢oklukla
dolastig1yerler bu bolge etrafindaydi ve
actkcasiburada daharahatbir giivenlik
kordonundaydik. Mevlana Meydani
daha ok tiirbeye gelenlerin beklesme
alaniolarak tebariiz etmisti. “Hadi Mev-
land'nin orada dolagsalim” demenin tek
anlami gidip Hz. Mevland'y1 bihakkin
ziyaret etmekti.

Mevlana Meydani'ni zihnimizde
kalic1 bir metafor olarak canli tutan
buranin 6zellikle 80 6ncesinde siyasi
mitingler i¢in secilmis olmasiydi.
Biz rahmetli Erbakan’i da Ecevit'i de
Demirel'i de birkag on metrelik yakinhk-

Oyle ya da béyle benim icin de
baska birileriicin de sanirim mey-
dana inmek sonucta bir riistiinii
ispatlama cabasiydi.

larda ilk kez bu meydanda gormiistiik.
Sonradan miting meydanlarina 6nce
kiz lisesinin onii ardindan da Nalcaci
Meydani eklenecekti.

80'lere yaklasirken Mevlana Meyda-
n1'nda gerceklestirilen bir mitinge ben
de katilmis, millet dagilirken olusan
arbedede kursunlanarak 6ldiiriilen
Hasan Siirel'e uzaktan da olsa sahitlik
etmistim. Kotii bir giindii. Askerle
millet tatsiz bir sekilde kars: karsiya
gelmisti. O gilin orada yasanilanin ne
oldugunu anlama konusunda yetersiz
bir bakis agisina sahiptim. Ancak ¢cok
gecmeden tam da 12 Eyliil'e bir hafta
kala Nalcac1 Meydani'nda gergeklestiri-
len ve Erbakan'in da bizzat katilimiyla
taglandinlan mitingde meydana gelen
olaylar sonradan darbe gerekgesi olarak
hatirlanacak ve o giin orada olan herkes
bir 6miir “o giin orada olma”nin hesabini
vermeye zorlanacakti.

Meydanlarin sosyal, politik ve kiil-
tiirel envanteri i¢in belki sehirden
uzaklasmak, ge¢miste olanlarinidaha
net hatirlamak icin mesela Serez Carsi-

yaray1iizerinden nasil atardi. Hafizanasil
olusur, iizerinden defalarca gecilmig bir
bellek sonradan nasil toparlanabilirdi?

Simdi Konya'ya her yolum diistii-

si'nda Seyh Bedrettin'in 6lmiis bedeni
etrafinda toplasip seyre dalan halkaya
da Taksim'de 1 May1s mitingini birbirine
katip memleketi atese veren, iirettigi
kinle aciy1 giindeliklestiren olaylara da
bakmak gerekecekti. Acaba buradan
goriinebilir miydi baksaydik? Etraftaki
otellerin iizerlerine konuslanmaig silahl
gorevlilerin kursun siktig1 meydan bu

glinde eski meydanlarin hicbirinde
mecal kalmadiini iiziilerek goriiyorum.
Ne eskiden kendi irademle aktigim
meydanlarin coskusunu ne de simdi
can1gitmis bir halde hep birlikte evlere
cekilmis insanlarin pandeminedeniyle
artikbos biraktigi meydanlarda kendime
oturabilecek bir yer bulabiliyorum.l
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ERELLESMENIN, DOLAYISIYLA DA TOPLUMSALLASMANIN EN ONEMLI
MEKANSAL UNSURLARINDAN BiRi OLAN MEYDAN, TEKNiGi DE KAPSA-
yacak ontolojik bir tarifle “fiziksel olarak dolu boslardan olusan bir yerlesme
dokusunun i¢indeki genislemis bogluklar"dir. (Eyiice, 2000) Mimari agidan
varolusgsal bir bogluk, varolussal bir ara/lik olan meydan, yapisal bir mevcut
olan sehrin konumlandigi yerin varolussal boslugu ve araligidir. Varlik var
olabilmek i¢in (daha dogrusu “orta”ya ¢ikabilmek i¢in), hem 6zsel yogunlugu
tasirabilecegibir “bosluk”a hem de bu yogunlugunu cercevelendirecek fiziksel
bir “sinir”a ihtiya¢ duyar. Sinir, Heidegger'in ifadesiyle “bir seyin bittigi degil
basladigiyerdir.” (Akt. Bhabha, 2018) Canlinin varolusunda “beden”, nesnenin
varolusunda “cisim” olarak beliren “sinir”, o seyin varlik kalibina biiriiniip som
(ut) bir sekilde belirmesini saglar. Maddi cevher (res extanse) ve ruhsal cevher (res
cogitans) gibi iki tozden olusan mevcut, viicut bulan seydir. Miizikte sesi ortaya
cikaran esler (sesin olmadig1 bosluklar/araliklar), sinemada zamansal akisi sag-
layan kesmeler (olayin olmadig1 bosluklar/araliklar) gibi mimarideki meydanlar
da yogun bir yap1 y1g1n1 olmaya tesne olan konumlanisin sehir diizeni halinde
bicimlenmesini saglayan, y1ginmi bicimlendirerek bir diizen ve anlam kazandiran,
“belirgin” (sehr; bilinen, belirgin) bir yap1 haline getiren varolussal bosluklar,
yapilarin konumlanisini belirleyen varolugsal araliklardir. Bati dillerinde platea
(Latince), place (Ingilizce-Fransizca), piazza/plazza (Ispanyolca-italyanca) “acik,
genigyer” anlamina gelen (Ulutas, 2019) meydan, “orta, ara, aralik” anlamindaki

meyan/medyan kékiinden (Arapca-Farsca) gelir. Etimolojik olarak da ontolojik
olarak da “orta/ara” yeri acik eden meydan kavrami, hem yapisal hem toplumsal

konumlanigin ortasindaki aralik ve bos-
luktur. Yerellesmenin /yapilagmanin ve
toplumsallagmanin gerceklestigi “yer”
olarak meydan, “mekan” durumuna/
konumuna ulagmis mimarive ictimai
bir “statii"d{ir.

Creswell'e gore “yer”, insanlarin
iliskide oldugu, birbirine degdigi/
baglandig1 mekanlar, anlam kazanan
konumlardir. Birey ve toplumla ilisik
oldugunda mekan, yer niteligini kazanur.
Fakat M. Carteu'ya gore bu kavram-
sallagtirmanin tam tersi s6z konudur:

“Mekan, eylemler tarafindan iiretilen
yer, lizerindeki eylemlerin meydana
getirdigi bos bir sistemdir.” (Akt. Cam,
2016) Linguistik bir fark kadar semantik
ve ontolojik bir fark da iceren “yer” ve

“mekan” ayrimini dahabelirgin kilmak
icin “yer"i, geometrik ve somut uzam/
yliizey (space); “mekan"1ise antropolojik
ve soyut konum/durum (place; location
ve stuation bu baglamda place say1ilir)
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olarak tanimlayabiliriz. Mekanin yer,
yerin mekan olarak kullanilmasinin
olusturdugu kavramsal karmasa sadece
Tiirkce baglaminda diistiniildiigiinde;
yerlesmenin, yerellesmenin, yerli-
lesmenin (yani bireysel ve toplumsal
iligki ve diizenlemelerin) oldugu “yer’
ii¢ boyutlu, uzanan bir yiizeyden ve
genisleyen bir alandan farklidir. Arapca
kevn (olus) kokiinden tiireyen mekan
kavraminin anlamsal kapsam alani ve
canliligy, pratikte mekanin, yerin daha
ozselve olugsal siirecini ima etmektedir.
Bubaglamda meydan (Tiirk¢ede her ne
kadar “meydan yeri” dense de), bireysel
ve toplumsal olusumlarin veiligkilerin
gerceklestigi, antropolojik ve ontolojik
“statll” kazanmis mekandir.
Toplanma, bulusma, yogunlasma,
eyle (mselle) sme, dinlenme, konus
(lan) manin gerceklestigi meydanlar
sehrin ve sakinlerinin kimligini acik
ederler. (Toriik ve Berkul, 2000) Yunan,

Bizans ve Roma’da halkin toplandig,
konustugu, tartistig1, catistigi, alis-
veris yaptig1 meydanlar, birer agora
ve forum islevi gormistiir. (Timer,
2003) Eliada'ya gore “ilkeller” (ilksel
ve geleneksel demek daha dogrudur),
kutsalive kutsal olmayanibirbirinden
ayirdifyicin yasamlarinin, dolayisiyla
dayasam alanlarinin merkezinde kut-
sanmis mekanlar vardir ve gogunlukla
ortadabir meydan olusturacak sekilde
yerlesim yerleri insa etmiglerdir. (Tiimer,
2007) Meydanlarin Roma impara-
torlugundaki muadillerinden biri de
forumlarla birlikte hipodromlardir. Her
tiirlii miisabakanin (at yarislari, hayvan
doviisleri, insan giiresleri, torenler,
solenler, idamlar vs.) gerceklestigi
hipodromlar, merkezi otoritenin dene-
timindeki ve gozetimindeki kamusal
alanlardir. Ortacag'da ise Tiimer'e gore
(2007) meydan yoktur. Dinsel yapilar
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etrafinda egri biigrii sekillenmig alanlar
meydan islevi gormiistiir.

Dogan Kuban (2010), islam medeni-
yetinin 6zsel ve yapisal dinamiklerinin

-birkag istisna haricinde- bir dig mekan
olan meydan olgusuna pek imkan ver-
medigini; meydanlarin islevini sehrin
kalbine/merkezine konumlanmis
(yahut sehrin o kalp /merkez ¢eperinde
olustugu/genisledigi) camilerin i¢ ve
dis avlularinin gordiigiinii belirtir.
islam, toplumsali ve kutsali birbi-
rinden ayirmayan, kutsalin bireysel
alanioldugu kadar toplumsal alani da
kusatan ve bigimlendiren “anti-laik”
ve “holistik” bir diizen oldugu ve siki
bir yapilanma 6rdiigii igin varligin ve
hayatin merkezinde Mutlak Varlik olan
Tanri, dolayisiyla da O'na yonelmenin
mekanlari olan mescitler ve camiler
vardir. Halk, camilerde, avlularda ve
onlarn etrafinda kiimelenen alanlarda/
yapilarda toplasir, konusur, konuslanir.
Kuban'in ifadesiyle cami, “Islam ken-
tinin forumudur.” (2010)

Meydanlari 6nemli ve islevsel kilan,
konumlandiklar: yer oldugu kadar
etrafinda konumlanan yapilardir:
Ozellikle ictimai, ticari ve resmiyapilar.
Toplumsallagsmanin her tiirlii bigimi-
nin gerceklesebilecegi mekanlar olan
meydanlarin sanayi ve teknolojiyle
birlikte degisen islevleri onlari “gel-ge¢”
yerlere doniistiirmiistiir. M. Auge'nin
one cikardig1 kavramsallastirmayla

“yok-yerler”, “yer-olmayan-yerler”,
yer-degiller” (non-lieux/non-places) haline
getirmistir. (Bkz., 1997) Bedeni degil
insani “degme"nin (“temas”in) olma-
dig1ve olumsuzlandig “yer-degiller’e
doniisen meydanlar artik durulmayan,
dinlenilmeyen, konusulmayan, konusla-
nilmayan, iliski ve iletisim kurulmayan;
kisacasi varolussal ve toplumsal olus
bicimlerinin gerceklesmedigi “yok-yerler”
hiikmiindedir. Glintimiizde bir “olus”
hélinden ¢ok bir “akis” hdlinin vuku
buldugu, iletisimsel degil ulasimsal
eylemin gerceklestigi, konvansiyonal
degil teritoryal bir merkez halini alan

meydanlar, toplumun durdugu degil
kitlelerin akip gectigi alanlar/yiizeyler-
dir. Habermasci baglamda “iletisimsel
eylem”in gerceklestigi klasik meydanla-
rinyerini “ulagimsal eylem”in saglandigy
terminallere doniisen modern meydanlar
almistir. Toplumsallagsma bigimlerinin
aragsallastig1 postmodernbaglamdaise
medyalar meydanlarin klasik islevini
iistlenmektedir. Postmodern diinyanin
yasam bicimi, bireylerin dig mekani var
olma ve toplumsallagma alani olarak
degil iiretime ve tiiketime dahil oldugu
“efektif” alanlar olarak kullanmasini
(sistemin bireyin varolusuna degil,
bireyin sistemin varolusuna “katk:”
saglamasini) gerektirecek sekilde
yapilanmistir. Varolugsal bir ihtiyac
olan toplumsallagmanin dig mekanda
doyum saglayacak diizeyde gerceklese-
memesi, “i¢ mekan” olarak niteleyebile-
cegimiz medyalarin elektronik ve dijital
mekanlara/meydanlara doniismesini
saglayarak toplumsallagma bigimlerini
aragsallagtirmistir. Aragsallagmus ile-
tisim ve toplumsallagma bicimleriyle
varolussal yerinden/konumundan
uzaklastirilan insanoglu sadece mekana
degil kendisine de yabancilagmaya
baslamis; koklerinden /geleneginden
koparak yersiz-yurtsuz bir “diinya
vatandas1” (citizen world) giydirmesiyle
“kiiresellesmis”; herkesle iletisim kura-
bilen ama kimseyle iliski kuramayan
“birlikte yalniz” (alone together) bir
tiir haline gelmis; egemen sistemin
(kiiresel ideolojinin) araglariyla kolayca
yonlendirilebilen homojen bir kitlenin
ve hetorejen gruplarin pargasi olarak
parcalanmuis; ve agiri-toplumsallagsma
(hiper-community) bigcimleriyle top-
lumdan kovulmustur. Baudrillard'in,
her seyin asirisinin kendini yok ettigi
“asirilik” kavramindan hareketle asi-
ri-toplumsalligin toplumu ve toplumsali
oldiirdiigiinii; meydanlardaki niteliksel
bir toplumun medyalardaki niceliksel bir
kitleye doniistiirtildiigiing; tiretilmig ve
aracgsallastirilmis medyatik bir kitlenin,
kiiresel ideolojiye kars1 gelemeyecegini;

organik toplumun mekanik kitleye
cevrilerek kurulu diizenin islerligi-
nin ve devamlilifinin saglanmasinin
daha kolay oldugunu soyleyebiliriz.
Meydanlardan uzaklastirlip “ara¢”in
icine sikistirilmig postmodern birey,
“Insan insanin kurdudur.” anlayisinin/
sOyleminin hakim oldugu a-sosyal yasa-
minin icinde e-sosyallesme ile doyum
saglar olmustur. “Siri” ile konusan,
birine adres sormaktansa “GPRS"ini
acan, kendi kendine “selfie” ¢ekinen,
baskalarini “stalk”layan, paylasimlar
“like"layan, cinsel ihitiyacini “sexting”
yaparak gideren fakat hi¢ kimseyle
“temas” etmeyen postmodern bireyin
“stirtiinmesiz” ve “pliriizsiiz” iletisim
ve toplumsallagma bi¢imlerinin yeni
meydanlari olan sosyal medyalardir.
Icinde konumlanan kisilerin ve kurum-
larin (sanatgilar, oyuncular, sporcular,
politikacilar, yazarlar, gazeteciler vs.)
varlig1 ve onlarla “iletisim” kurma
imkani (sosyal medyanin inter-aktif
yapisi), toplumu da bu meydanlara
cekmekte; ve bu “aplikasyonlar” icinde
“lokasyonlar” edinmelerinisaglamaktadir.
Mekan statiisiine ulagsmis her yerin
bir meydani (“orta yeri”) oldugu gibi
kendimekanlarini tireten medyada da
kullanicilarin toplanacagi, konusacagy,
konuslanacag1 meydanlar vardir ve
bunlar “sosyal medya” adiyla “top-
lumsal” niteligini vurgulamaktadir.
Toplumsallagmanin bu yeni mekanlar
ve bigimleri, “iletisimsel eylem”in
aksak ve bozuk bir sekilde de olsa
gerceklestigi dijital meydanlardir.
Bireyin toplumsallagsma ihtiyacini eksik
ve kadiik bir sekilde de olsa saglayan
ve tatmin etmektedir. Uretilmis bu
mekanlar ayni zamanda bir tiiketim
mekanidir; séylemin, diisiinmenin,
yorumlamanin, giincelin, siyasalin,
kiiltiirelin gorselleserek “post”abiiriiniip
metalastig1 ve paylasilarak tiiketime
sunuldugu dijital piazzalardir sosyal
medyalar. Gorselin (image) tiretilip
tliiketilmek tizere sunuldugu pazar
Instagram; s6ylemin (logos/ideology)

tiretilip tiiketilmek tizere sunuldugu
pazar Twitter; tavrin (ethos) liretilip
sunuldugu pazar Facebook (konumun
Foursquare; durumun Linkedin vd.) gibi
farkl dijital mecralarin'varligi ve cok-
lugu postmodern bireyin yeni konum-
lanmayerleri olarak belirmektedir. Bu
konforlu, risksiz, sinirsiz, sorunsuz, hizli
iletisim bicimlerinin, nefsi azmanlasti-
rilmis pragmatist ve hedonist bireyleri
ayartmasi ve icine ¢ekilmesi meydana
(ortayere) cekilmesinden daha kolay ve
giivenlidir. Kisinin kendini gizleyerek
ikincil kimliklerle (alter-egolarla) arz-1
endam edebilecegi; veya giivensiz bir
durum hissettigi an karsisindaki kisi
spamlayarak engelleyebilecegi; yahut
kendikimliginiimha ederek (hesabini
kapatarak) basgka bir kimlikle devam
edebilecegibu sorunsuz ve sorumsuz
iletisim bicimleri, meydanlarin res
extanse varolussal boyutundan ¢ok res
cogitans diis (iin) sel boyutuna sahip
oldugu icin postmodern bireye biiyiik
bir “giivenlik” alani agmaktadirlar.
Twitter, 6zellikle agora-vari bir
meydan yeri olmakligiyla (soziin, soyle-
min, konusmanin baskin oldugu yapisal
ozellikleriyle) “iletisimsel eylem”in
en etkili bicimde gerceklestigi sanal
meydanlarin en islevseli ve etkilisidir.
Giincel, siyasal, kiiltiirel, sanatsal her
konunun gerek kritik gerek sarkastik
bir sekilde yogun olarak konusuldugu
bir soylem iiretim ve tiiketim yeri olan
Twitter kakafonik bir karnaval alani
gibidir. Ge¢miste “karnaval” alan-
lar1 olarak da kullanilan meydanlar
(6rnegin Venedik karnavali Piazza
San Marco'da yapilmigstir. Bkz., Tiimer,
2000), yilin belirli bir zaman diliminde
halkin maskeler altinda kimligini 6rtiip
gizleyerek “esitlendigi” ve “0zgiirce”
konusabildigi “bosalma alanlar1” olarak
islev gormiistiir. Cagimizda bu doyum
ve bosalma etkisini saglayan ise sanal

1 Medya i¢in mekdn degil mecra nitelemesi
etimolojik ve ontolojik olarak daha isabetlidir,
zira medya ikamet edilen (durulan) degil cari
olunan (akilan) yerlerdir.

karnaval alanlari olan sosyal medyalardir.
Geleneksel medyanin sahip olmadig:

etkilesimlilik /karsiliklilik (inter-activity)

ozelligi ve olanagi sayesinde kullanic

kitlesininin birbiriyle iletisim veya

etkilesim kurmasini saglayan yeni

medya, meydanda sadece “kaynak”in

degil “kanal”1n, “ileti"nin ve “alici"mnda

oldugu, iletisimsel 6gelerin biitiiniiyle

aktifedilerek bireye de sozde “s6z hakk:”
verildigi ve boylece iletisimsel bir
doyum ve bosalma sagladigi meydan

simiilasyonlaridir.

Modern donemde ulus devletin
ulusal kimlik ingasinda ardiye alam gibi
kullanilan (ulusal bayramlar, térenler,
sOlenler, kutlamalar vs.) meydanlarin
(Tiirkiye baglaminda Cumhuriyet
meydanlar 6rnegin) politik ve ideo-
lojik islevi, politik ve ideolojik olanin
medyatiklesmesiyle birlikte azalmis ve
medyaya kaymistir. Modern ulus devlet
yapilanmast i¢inde oturtulmaya ¢aligilan
temsili demokratik sistemlerin islerli-
ginderol alan meydanlar dijitallesmeyle
birlikte elektronik ortama yonelmis;
politikacilar ve ideolojik onderler
mitinglerini/nutuklarin1 meydanlarda
degil medyalarda haykirmaya baglamus;
takipgileri de benzer siyasal eylemlerini
sanal meydanlarda siirdiirmektediler.

“Arac¢”in nesnesine kendi bi¢imini
vermesi gibi medya da i¢ine katti§1 her
seyi-politikay1 da- kendi manti§ina ve
diline doniistiirerek bicimlendirmesi
soz konusudur. Meydan siyaseti ile
medya siyaseti arasindaki farkin temel
sebebi kullandigi alanlarin ve araglarin
varolussal ve yapisal farklarindan kay-
naklanmaktadir. Politik anlamda (ki
her sehir/polige politiktir) meydanlar
otoritenin gozetim ve denetim alanlan
oldugu gibi medyalarini da -Althusser'in
belirttigi {izere- otoritenin ideolojik
aygitlaridir. Gozetim toplumuyla bir-
likte genisleyen gosteri toplumunda
meydanlar gérmenin ve goriinmenin
yerleridir. Bir pazar/panayur yeri olarak
meydanlar tecimsel aligverisin, medya-

larise algisal aligverisin (simgesel degis
tokusun) yapildig1 yerlerdir.

Toplumsallagsma boyutunu med-
yalara birakan meydanlar, giindelik
akisin/ulasimin saglandigi fakat insani
temasin kurulamadigi, mekan statii-
siinii kaybeden dolup bosalan alanlara
donmiis; ticari hiiviyetini AVM'lere
ictimai hiiviyetini medyalara birak-
mak durumunda kalmiglardir. Nice
baskaldiriya, savasa, eyleme, solene,
torene, kutlamaya sahne olan ii¢ boyutlu
meydanlar (ve insanlar) ekranin tek
boyutlu yiizeyine aktarilarak kiiresel
sistem tarafindan kontrol ve mobilize
edilmesi daha miimkiin hale getiril-
mistir. Teritoryal anlamda meydanlar
elbette var ve olmaya devam edecektir
fakat varolugsal iletisimin degil aragsal
iletisimin tali unsurlari olarak kalarak:
Medya iizerinden “organize” olup
(veya “mobilize” edilip) “basparmak
devrimi”nin provasinin yapildigi Tahrir
Meydan gibi.

m Auge, M. (1997). Yer-olmayanlar. (1. Baski). (cev.
Turhan llgaz). Ankara: Kesit Yayincilik.

m Bhabha, H. K. (2018). K(iltiirel Konumlanis. (1.
Baski). (gev. Tahir Ulug). Istanbul: insan Yayinlar.

m Cam, A. (2016). Sinemasal Mekanlar ve Sine-
masal Mekanlarin Cozlimlemesi, Sinecine, (7).

m Kuban, D. (2010). Kent ve Mimariik Uzerine:
Istanbul Yazilar. (2. Baski). Istanbul: Yem Yayinlari.

m Eyiice, O. (2000). Meydanlar, Ege Mimarlik
Dergisi, (34).

m Tonik, S., & Barkul, O. (1999). Piazza, Plaza,
Square, Platz, Praca, Meidan, Meydan, Ege
Mimarlik Dergisi, (30).

m Tumer, G. (2000). Kentler, Binalar, insanlar,
Olaylar ve Meydanlar, Ege Mimarlik Dergisi, (34).

m (2007). Binbir Kent Binbir Meydan, Mimarlik
Dergisi, (334).

m Ulutas, E. (2019). imgeden Gerceklige: Kamusal
Bir Mekan Olarak Meydan, ictimaiyat Sosyal
Bilimler Dergisi (2).
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GINiN HISSEDILDiGI, KARMASIK
toplumsal 6rgiitlenmenin deneyimlendigi
etkilesim sahalaridir. Insanin insana kavus-
tugu, tarihinde ve medeniyetinde 6zel yeri
olan tarihi ve dinf yapilarin etrafindaki
canli hayata tanik oldugu alanlardir. Bu
mimariyapilarn insasindan bu yana gecen
yiizyillar bir film seridi gibi zihninden
gecirdigi, onca zamana ragmen nasil
boyle hala ayakta kalabildikleri tizerinde
tefekkiir ettigi; dier taraftan bugiin ne
kadar 6nemsendikleri veya nasil tarumar
edildikleri gibi pek ¢ok soruya cevaplar

arayabilecegi genis bosluklardir.
insanin ve toplumun oldugu yerde
degisim bir sekilde kaginilmazsa, bu degi-
simden sehirlerin de kendi payina diiseni
almasi normaldir. Onceki yiizyillarda
oldugu gibi giiniimiizde de sehirlerin
doniisiim seriivenini gosteren belki de en
onemli alanlar, sehir/kent meydanlaridir.
Tarihi ve dini kimligi olan sehirlerden
modernligin gosterge mekanlari hiline
gelen kent hayatina gecis, meydanlarin
da bilinen formlarini degistirmistir. 19.
yiizyildan itibaren sehri aydinlatma
pratiklerinin Avrupa sehirleri basta
olmak {izere yavas yavas yayginlasmasi,
20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
bilgisayar teknolojisinin kullanilmaya
baslanmasi ve ayni yiizyilin sonlarindan
itibaren de internet ve ag teknolojisinin
ortaya ¢tkmasi, sehirleri oldugu kadar
meydanlar da dijitallestirmistir. Bilhassa
sononyildir akademik ¢calismalarla temeli
atilan, ulusal ve yerel yonetimler eliyle
pratige dokmek i¢in fazlaca gayret sarf

edilen akilli kent uygulamalarinin sag-
ladig dijitallesmenin en bariz sonuglari
kent meydanlarinda tebariiz etmektedir.
Dijital sehir ve meydan anlayis1, yonetici
elitlere giivenlik gibi kimi noktalarda
kolayliklar saglasa da insana, zaman,
mekan ve beden algisina yonelik kok-
lesmis anlayislar: ters yiiz etmesi, ¢cok
daha kolay, biitiinciil ve sistematik bir
gozetime sebebiyet vermesi, denetimi
stireklilestirmesi gibi pek ¢ok ciddi
endiseyi de beraberinde getirmektedir.
Bu yazi, dijitallesen sehir pratiklerin-
den hareketle dijital meydan olgusuna
odaklanacak, avantajlar1 yaninda kaygi
duyulan vechelerini de sorusturacaktir.

MEYDANI TANIMAK:

ONEMI, iSLEVLERI VE

FARKLI KULTURLERDEKI

YANSIMALARI

Sozliikte alan; yarigsma, eglence veya
karsilagma yeri; firsat, imkan veya nakit
gibi anlamlara gelen meydan kelimesi;
meydan bulamamak, meydan okumak,
meydana ¢ikmak, meydana gelmek,
meydani bos bulmak gibi dilimizde
pek cok deyimde kendisine yer bul-
mustur. Sosyal bilimler literatiirtindeki
meshur tanimlardan birisi ise Keleg'e
aittir: “Onemli yapilarin cevresinde ya
dayakininda genellikle tasit dolasimina
acik tutulmayan, herkesin oturup din-
lenmesine elverisli duruma getirilmis,
dileyenlerin gereginde siyasi toplantilar
yapabilecekleri genisce diizliik” (Keles,
1989). Bu tanimdan da anlagilacag) iizere
kent meydanlari, hosca vakit gegirmenin,
sohbet etmenin yani sira siyasi goriislerin
de acikea ifade edilebilecegi, hatta bu

amacla toplanan insan kalabaliklarinin
gosteriler yapabilecekleriarenalar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Daha yalin bir
sekilde tanimlayacak olursak, meydanlar
aslinda kamunun apacik goriildiigii ve
kamu goriisiniin agikca ilan edildigi
genis alanlardar.

Meydanlarin her seyden 6nce insana
kapalilik hissi veren l¢ekte olmasi
beklenir; bu niteligiyle herhangi bir
acik alandan ayrilir. Bagka bir ifadeyle
meydanlar bastan sona agik olan alanlara
degil; etrafinda tarihi, anitsal, dini yapi-
larin oldugu ve bunlarla gergevelendigi
ve nihayetinde bir mekan hissi veren
alanlara karsilik gelir (Tasc1, 2012, s. 72).
Ulkemizde genis ve agik alanlara ya da
yollarin kesistigi kavsaklara da kimi zaman
meydan denilmektedir. HalbukiTas¢1'nin
yukarida dikkat ¢ektigi lizere meydanin
bir mekan olarak algilanabilmesi, oranin
rastgele Olciilerle dizayn edilmemesine,
yer dosemelerinden duvar kaplamalarina,
taslarin cinsinden tabelalarin goriinii-
miine kadar bir biitiin olusturabilmesine
baghdir kibilhassa Avrupakentlerindeki
meydanlar boyledir. Herhangi bir tarihi
yapiyl, mimari eseri ¢cevreleyen meydanlar
olabilecegi gibi pek cok yapiy1icerisinde
barindiran meydanlar da goriilmektedir.

Sehir fikrinin olugsmaya basladigi ilk
donemlerden bu yana meydanlar goriil-
mektedir. Meydanlarin tarihi kimi kay-
naklarda Siimerliler donemine kadar geri
gotiiriilse de gogunlukla Antik Yunanhlarla
baslatilmaktadir. Milattan dnce besinci
yiizyi1lda Antik Yunan kentlerinin bir nevi
kimligini olusturan akropol ve agoralar,
meydanlarin ilk 6rnekleri olarak kabul
edilmektedir. Akropol, savunmaya imkan
taniyan, krallarin oturdugu yerlerdir; halk
dabunlarin etrafina yerlestirilir. Ticaretin
gelismesive hareketliligin gorece artmast,
akropolden agoraya gecisi gerektirmisgtir.
Agora, Yunankent devletlerinde toplumun
ortak ¢ikarlarinin konusuldugu, yeni
konsey iiyelerini belirlemek amaciyla
toplantilarin gergeklestirildigi alanlara
karsilik gelmektedir (Akman, 2020, s.
22). Bunun yani sira agoralar, insanlarin
aligveris yaptig, dini térenlere katildig:
ve kentsel kimligin kazanildig1 pazar

yerleridir; bu nedenle Habermas (2003,
s. 60) kamusal alanin tanimini yaparken
agoraya miiracaatta bulunur. Baumanda
(2013, 5.18) agoraya demokrasi tarihinin
baslangicinda ¢ok onemli bir konum
atfeder. Antik Yunan'in bir nevi devam
olarak goriilen Roma'da ise meydan fikri

“forum”la eslesmistir. Forum, Roma kiil-
tlirliniin diizeni ve disipliniyle uyumlu
sekilde bazi yapilarla gevrili, heykel gibi
cesitliunsurlarla donatilmis, insanlarin
bir arada olmalarina imkan saglayan
(Akman, 2020, s. 23) ve kentin hemen her
acidan merkezini tegkil eden bir meydan
hiiviyetindeydi. Sennett'a gore (2011, s. 97)
forumun agoradan farki, meydam dort
bir yani binalarla gevrili dikdortgen bir
alan olarak tasarlamasiydi.

Ortagag doneminde biiyiik dlgiide
ekonomik sebeplerle yasam alanlarinin
kirsal bolgelere taginmasi, sehirlerin
vazgecilmezligi diisiincesini bir nebze
geriplana itmis ve boylelikle meydanlar,
ana merkez olma islevini kaybetmistir.
Bununla birlikte s6z konusu donemde
de saray veya idare binasi gibi resmi
yapilarin oniindeki alanlara, agik satis
alanlarinin bulundugu pazar yerlerine
meydana denilmeye devam edilmistir.
Onemli bir farklilik olarak kiliselerin
Onlerinde bulunan genisbosluklar, meydan
denilince akla gelen ilk alanlar olmaya
baslamis ve meydanlarda artik kilise
figiirti hakim olmustur (Aykilig, 2015,
15). Pek cok agidan koklii degisimlerin ilk
ayakizlerini meydana getiren Ronesans
doneminde ise geometrik tasarimlari
itibariyle bir sahne dekorunu andiran,
islevsellik yerine estetik kaygilarin 6n
plana ¢ikt181 yeni bir meydan anlayisi
ortaya ¢ikmistir. Ronesans'in dogdugu

ulke olan italya'da, ozellikle de kuzey
kesiminde, sehirlerin en 6nemli kismini

“piazza’lar, yani meydanlar olusturmustur.
Ekonomik ve toplumsal hayatin merkezi
konumunda olan bu meydanlarin, ilk
bankalara ve toplumsal ayaklanmalara ev
sahipligi yapma gibi bir 6zelliginin oldugu
ifade edilmektedir (Kili¢bay, 2000, s. 30).
16 ve 17. yiizyillarda krallarin bir nevi gii¢
gosterisi yaptigl, suclulari idam ettirdigi
ve daha ¢ok soylu kentlilere hitap eden
alanlar olarak kurgulanan meydanlar,
19. yiizyila kadar bu goriintiisiinii biiyiik
Olciide korudu.

Meydanlar, bir toplumun yerlesik kiil-
tiirlinii, inang ve deger diinyasini yansitir;
bu yoniiyle Kilicbay'in ifadesiyle kent
aslindabir baska agidan meydan demektir
(2000, 5. 29). Buifade ayni zamanda farkli
ozelliklere sahip toplumlarda meydanlarin
hem ge¢miste hem de giiniimiizde farkh
anlamlar ihtiva edebilecegini ve farkli
roller iistlenebilecegini ortaya koymak-
tadir. Islam sehirlerindeki meydanlarin
belki de en 6nemli ayirt edici niteligi,
orada yalnizca ticaretin yapilmamasi,
baska islevleri de yerine getirmesidir.
Bundan dolay1 kamusal meydanlar, ticari
meydanlar, mahalle meydanlari, askeri
meydanlar, ulasim meydanlari, hiikiimet
meydanlari ya da spor meydanlar gibi
farkli meydan cesitlerinden bahsedil-
mektedir (Ekinci, 2018, s. 82). Ornegin
Ortacag Islam sehirciliginde 6nemli bir
kavram olarak zikredilen ve en eski islam
sehirlerinden olan Basra’daki genis bir
meydana karsilik gelen Mirbed, Basra
Okulu'nun olusmasina ve ciddi eserler
iiretmesine, donemin iinlii sairlerinin
siirlerini seslendirmelerine, dil bilimci-
lerin, hadiscilerin kendi aralarinda ilm1i
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tartigmalar yapmalarina imkan saglayan

genisce bir alana tekabiil eder. Mirbed,
bazi geleneksel oyunlarin gosteriminin

yapildig1, insanlar eglendirecek bazi

yarigmalarin diizenlendigi bir meydandir
ayni zamanda (Ekinci, 2018, s. 82). Yine

han, hamam, park ve bahgeleri, tugladan

yapilmis evleri, genis yol ve meydanlariyla

modern bir sehri andiran (Badur, 2016,
151) Kiife'nin meydani da resmitérenlerin

yaninda cesitli sosyal faaliyetlerin de

gerceklestirildigi bir alandir. Safeviler
doneminde 16. yiizyilda insa edilen,
sehircilikte Isfehan Okulu'nun olugma-
sina imkan veren ve fran'da giiniimiizde

daha ¢cok imam Meydani olarak bilinen

Naks-i Cihan Meydani da birden fazla

rolii iistlenmekte ve toplumsal hayatin

merkezinde yer almaktadir.

Diger taraftan Sel¢uklu ve Osmanh
meydanlarinin da Bati meydanlarindan
farkli oldugunu ifade etmek gerekmek-
tedir. Her seyden 6nce Tiirk-Islam sehir-
lerinin merkezini ¢gogunlukla camiler/
dini yapilar teskil ettigi ve etrafindaki
yapilariyla birlikte Tehvid diistincesini
animsatan 6zel bir sosyal doku meydana
getirdigi (Celik, 2017, s. 25) igin, Batil1 bir
diizende meydan fikri ortaya ¢ikmamus,
bunaihtiya¢ da duyulmamistir. Hanlar,
carsilari, bedesteni, camileri, kopriileri
ve kervansaraylaryla Sel¢uklu Anado-
lu'sundan intikal etmis ileri bir sistemi
kullanan (inalcik ve Ar1, 2005, s. 51)
Osmanli gehirciliginin meydanlar da
benzerlik arz etmistir. Osmanli'da cami
avlusu, carsi, pazar, bedesten, at meydani
gibi farkli mekanlar, Bati meydaninin
islevini gormekteydi; dolayisiyla ekono-
mik ve toplumsal yogunluk, sehrin farkl
bolgelerine dagilmist: (Ekinci, 2018, s. 88).
Nitekim sehir {izerine yaptig1 derinlikli
calismalariyla literatiirde 6nemli bir yer
edinen ve Osmanli meydanlarini daha
¢ok cami avlulariyla 6zdeglestiren Turgut
Cansever, 19. ylizyil Paris'ine baktigimizda
sehrin yuvarlak meydanlardan ve bu
meydanlar1 birbirine baglayan bulvar ve
yollardan olustugunu, bunlarin etrafinda
da sanki santimle Ol¢iilerek ayni hizada
yapilmis bina dizilerinin yer aldigini;
fakat bu yapilarin bir tekdiizelik ve aynilik

icerdigini ifade eder. Ayni donemlerin
Osmanli sehrinin bir sokaginda yiiriin-
diigiinde ise oradaki gibi ayni hizada ve
yapidakibinalar yerine, cuambalarindan
estetik mimarisine kadar her biri sah-
siyetli yapilarla karsilasildigina dikkat
ceker. Dolayisiyla sehir mimarisinden
ibadethane/cami avlularina ve sosyal-
lesme alanlarina kadar her iki kiiltiiriin
farkli nitelikler tasidigini, bu ylizden de
Osmanl sehrinde cetvelle ¢izilmis bir
yol anlayisinin ve meydan olusumunun
goriilmedigini nemle belirtir (Cansever,
2016, s. 92, 95). 19. yiizyila kadar bu anla-
yisin hakim oldugu meydan yaklasimy,
ilerleyen donemlerde agsama asama
degisme ugramis ve Beyazit Meydani'yla
birlikte Batili “piazza”lara benzer kentsel
bosluklar artik yavag yavas goriiniirlitk arz
etmeye baslamustir (Ozgiiven, 2009, s. 76).

KENTLERIN DEGISiMi VE
DiJITAL MEYDAN PRATIKLERI
Avrupa’da baslayip hemen biitiin
diinyay1 etkisi altina alan modernlesme
seriiveni, sehirleri de 6nceki kimliklerin-
den kopartarak yeni bir hiiviyete biiriin-
melerine sebebiyet vermistir. Devrimler
donemi olarak da kabul edilen 19. yiizy1l-
dakiihtilaller ve kentlesme baglaminda
bunlar arasinda ayri bir 6neme sahip olan
Sanayi Inkilabi, o giine kadarki yasam
pratigine dair ezberleribozarak, toplumsal
ve ekonomik bir bagkalagim meydana
getirmistir. Fabrikalarin, sehirlerin can
damariolarak goriilmesinin pratik karsihigi
olarak mekanlara da fabrikalarayakinya
dauzak olmak bakimindan kiymet verilir
olmustur. Dolayisiyla 6ncesinde daha
¢ok merkeziyonetimiima eden simge ve
sembollere sahne olan kamusal alanlar
ve meydanlar artik kapitalist iiretimin ve
tiiketimin yeni sahasi olarak kodlanmaya
ve onceki donemlerin aksine daha kala-
balik kitlelere hitap etmeye baglamistir
(Tasg1, 2012, s.108; Habermas, 2003, s. 82).
Modern donemde kentler neoliberal
politikalar, kentsel projeler, yiiklenici
firmalar, araci sirketler ve bankalar
gibi yeni sermaye gruplari icin yeniden
iiretilebilecek bir metaya doniigsmiistiir
(Kirbas, 2017, s. 28). Kentler, birikimi art-

tirmanin temel kaynagi olarak goriilmiis,
yollardan kaldirimlara, acik ve kapali
alanlardan sosyokiiltiirel faaliyetlerin
gercgeklestigi yerlere kadar her tiirlii
planlamada olgiitler degismistir. Kente
dair bu yeni bakis agisi, o sehrin tarihsel
birikimiyle ve kiiltiiriiyle irtibatini kopar-
mis ve sadece tiiketim degeritizerinden
siniflandirilmasini gerektirmigtir. Bunun
sonucunda ortaya ¢tkan kamusal hizmet
anlayisi, sehirlere ve 6zellikle de kamusal
alanlara bir neviisletmecilik mantigiyla
bakilmasini beraberinde getirmis ve
meydanlar da artik bu minvalde dizayn
edilir hdle gelmistir. $ehirlerde niifu-
sun artmasi stadyum, aligveris merkezi,
eglence merkezi, toplanti salonu gibi yeni
bulusma mekanlarini ortaya ¢ikarmaig
ve meydanlarin ge¢miste yerine getir-
digi kalabaliklarin ortak eylem {iretme
mekani olma islevi biiyiik 6l¢iide ortadan
kalkmistir (Akman, 2020, s. 28-29).
Meydanlarin Tiirkiye seriiveni de
benzer niteliklere sahiptir. Sel¢cuklu ve
Osmanh sehirlerinde neredeyse hicbir
zaman sehirlerin en 6nemli unsurunu
teskil etmeyen meydanlar, Cumhuriyet
doneminde farkli islevlerle de olsa 6nem
kazanmistir. Diinyadaki gelismelere
paralel olarak 6zellikle 1980 sonrasi
uygulamaya konulan neoliberal politikalar,
kirsal alanlardan sehir merkezlerine goc,
kentlerdekiniifus artis1 gibi pek cok etken,
yeni meydan formunu ortaya ¢ikarmisgtir.
Cadde ve sokaklarin kesistigi acik alanlar,
iskele meydanlar, genis parklar-bahgeler,
gosteri ve mitinglerin diizenlenebilecegi
genis bosluklar, kentlerin meydanlar:
olarak kurgulanmistir. Hatta bu kurgunun
laik modernlestirme projesinin disa yan-
styan bir karsilig1 ve dolayisiyla iktidarin
yeni yiizli oldugu seklinde de yorumlar
yapilmustir (Tascl, 2012, s. 130). Nitekim
Cansever'e gore de Osmanli meydanlari
yalniz Istanbul'da degil hemen biitiin
sehirlerde valilik ve belediye binalaryla
tahrip edilerek sehir hayatinin digina
itilmistir (Cansever, 2016, s. 112).
Tiirkiye'deki yeni meydan anlayisi,
Istanbul'daki Taksim Meydani; Ankara'daki
Kizilay Meydani ve Tandogan Meydani;
izmir'deki Konak Meydani; Kayseri,

Antalya, Mersin, [zmir ve Samsun gibi
pek c¢ok sehirde bulunan Cumhuriyet
meydanlariyla goriiniirliik kazanmistir.
Bununlabirlikte daha fazla turist cekmek,
mitingler icin yeni alan olusturmak ya
da gorsel acidan daha derli toplu bir
goriiniim ortaya ¢itkarmak amaciyla son
donemlerdebazi diniyapilann etraflarinin
diizenlenerek meydana doniistiiriildiigii
gozlemlenmektedir. Ornek vermek gere-
kirse, onceleri daha dogal bir goriiniime
sahip olan Konya'daki Mevlana Tiirbesi'nin
etrafi trafige kapatilarak ve gesitli peyzaj
diizenlemeleri yapilarak bir meydana
doniistiiriilmiis; boylece gorsel olarak
giizel fakat daha betonarme bir alan
ortaya ¢ikmigtir.

Modern kent pratiklerinde meydanlarin
islevleri de farkhlagmistir. Her seyden 6nce
modern kent planlamalarindameydanlarin,
geleneksel sehirlerdekiibadethanelerin
yerini aldigini fark etmek gerekmektedir
(Cicek, 2019, s. 54). Sehrin kalbi olarak
dillendirilen merkezi artik meydandair.
Meydanlar, modern donemde mahremiyet
duygusunun gorece arka plana itildigi ve
bunlarin yani sira modadaki degisimin
veya sosyolojik doniisiimlerin rahatlikla
goriilebilecegi alanlara doniigsmiistiir.
Modern kentlerin bir nevi kimligi haline
gelen yeni meydanlar park, kafe, gesitli
faaliyet alanlari ya da eglence mekani
gibi unsurlar igerdigi icin giintimiizde
hemen her kent meydani benzer gorii-
niimler almigtir. Dijital veya akilli kent
ozelinde bu tekdiizelik ¢cok daha kolay
sekilde fark edilebilmektedir.

Kentlere ekonomik sermayenin merke-
zinde yer verilmesi, yoneticileri, degisen
konjonktiir ve teknolojik gelismeler
dogrultusundakentleri ve kentsel alanlar1
yeniden dizayn etmeye mecbur birak-
mugtir. Clinkii sehirler 6zelinde devletin
biitcesinden daha fazla pay alabilmek,
artik sehrin ne kadar markalastirildi-
gina, akilli kent haline getirildigine ya
da oraya ne kadar turist gekilebildigine
baghdir. Akilli sehir, genel olarak “bilisim
teknolojilerinden yararlanilarak sehir
varliklarini ve kaynaklarini biitiinlegtiren
kentsel gelisim vizyonu” (Ulusoy, 2017, s.
1) seklinde tanimlanmaktadur. Internetin,

mobil cihazlarin, bulut teknolojinin, ii¢
boyutlu teknolojilerin, drone’larin, konum
veri akisinin, elektronik trafik denetleme
ve yonetim sistemlerinin, siiriiciisiiz
araclarin, elektronik 6deme sistemlerinin
goriiniir oldugu ve bunlarin miimkiin
olan en yiiksek seviyede kullanildig1
kentlere akill1 kent ismi verilmektedir. Bu
tiir sehirlerde kavsaklardan otoparklara,
sulamadan aydinlatmaya ve atik topla-
maya, bina sistemlerinden hasta takibine
kadar hemen her sey “akilli” sistemlerle
kontrol edilmektedir. “Marka sehir” veya
“akill1 kent” kavramlari soylemsel olarak
biraz geriye gitse de pratik ornekleri
oldukca yakin donemlerde goriilmektedir.
Kopenhag, Singapur, Stokholm, Ziirih,
Boston, San Francisco, Amsterdam ve
Melbourne, diinyanin onde gelen akilli
kentleri olarak kabul edilmektedir. Yakin
zamanda yapilan bir arastirmaya gore
(Giirsoy, 2019) iilkemizde de Istanbul,
Ankara, Izmir, Bursa, Antalya, Kocaeli
ve Sakarya gibi biiyiliksehirlerin diger
sehirlere nazaran daha kararl bir akilh
kent planlamasina gittikleri ve bunu
uygulamaya koyduklari anlagilmaktadir.
Akilli kentlerin can damari olan mey-
danlar, dijitallegen yeni goriiniimiiyle sov,
imaj ve simiilasyonlarin da diinyasidir.
Oncelikle betonlasip celiklesen, sonra-
sinda da dijitallesen sehir pratiklerinde
askin olanin, uhrevi olanin, insanin ruh
diinyasina ait olanin yerini rasyonalite,
kurgu, imaj ve teshir almistir (Cigek, 2019,
s.55). Meydan pratikleri de ayni diizlemde
igerigi siglasarak anlik hazlara hizmet
etmeye baslamistir. S6zgelimi Ameri-
ka'nin kuleleriyle tinlii sehri Chicago'daki
Millennium Park meydaninda yer alan
Cloud Gate ya dabaska bir adlandirmayla
The Bean (Fastilye), kisinin hem kendisini
hem de etrafini ve gokyiiziinii gormesini
saglayan bir yapidir. Yine ayni meydanda
bulunan Crown Fountain (Tag Cesmesi)
ise siyah granit ekrandan figkiran bir
¢esme ve su havuzu etrafinda insanlan
eglendirmeyi amaclamistir. 2000'li y1l-
larin baslarinda yaptirilan ve Chicago'da
nerelerin gezilmesi gerektigine yonelik
tavsiyelerin ilk siralarinda yer alan bu iki
dijital turistik 6ge, akilli kent ve dijital

meydan uygulamalarinin en popiiler
ornekleri hdline gelmistir. Bazi Avrupa

sehirlerinde yer alsa da en bariz 6rnekleri

Amerika'da goriilen s6z konusu dijital

meydan diizenlemeleri, bir meydanin,
o meydani meydan haline getiren sifahi

kiiltiirle ya da sosyal, kiiltiirel, dini 6neme

sahip yapilarla tanimlanmasindan ziyade

dijitalligin imkanlariyla yapay bir sekilde

“olusturulmasini” daha 6nemli héle getir-
mektedir. Budurumaslinda Baudrillard'in

(2013, 5. 41) Amerika i¢in kullandig1 “dev
bir hologram” ifadesini hatirlatmakta ve

dijital sehir sarmalina giren kentlerin

meydanlarinin da kaginilmaz bir sekilde

boyle bir kisveye biirlinecegini 6ngorme-
mizi saglamaktadir.

Dijital meydanlarin bir diger vechesi
ag ortamlarinda karsimiza gitkmaktadir.
Meydanlarin hem tarihsel siireg icerisinde
hem de gliniimiizde en 6nemliiglevlerin-
den biri, bilindigi tizere toplumsal hare-
ketlerin ve ayaklanmalarin motor giicii
olmalaridir. Sosyopolitik, sosyokiiltiirel
veya din herhangi bir konudaki hognut-
suzluklarini ya da taleplerini kamuya agik
genisalanlarda, yani meydanlarda yiiksek
sesle dile getiren kitleler, yoneticileri de
bir sekilde baski altina almaktadairlar.
Dijital diinyaya eklemlenis, meydanlarin
bu niteligini biitiiniiyle bitirmese de s6z
konusu tepkiler veya talepler artik biiyiik
¢ogunlukla sosyal medya ortamlarindan
diinyaya duyurulmaktaya daenazindan
sosyal mecralardan bu meydanlara tagin-
maktadir. Sosyal medya platformlarinin,
ozellikle de Twitter'in, cografya farkliligini
yadaulus devlet ¢izgilerini 5nemsiz hale
getirerek meydanlari dijital bir forma
doniistiirdigii artik hemen herkesce
kabul edilen bir gergekliktir. Haziran
2009'dakifran protestolari, Aralik 2010'da
Tunus'ta baslayip ilerleyen giinlerde
dominotasi gibi diger Ortadogu tilkelerine
de si¢rayan Arap Bahari, Mayis 2013'te
iilkemizde goriilen Gezi Park: olaylari,

Kasim 2018'te Fransa'da baslayan ve son-

rasinda Italya, Belcika ve Hollanda gibi
Avrupa'min diger iilkelerine de sigrayan
San Yelekliler Hareketi, bu durumun en
bariz drnekleridir. Ornegin Arap Bahari

olaylarinin kendi seyrinde cereyan etme-
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digini belirten Tartk Ramazan, olaylarin

gerceklestigi tilkelerdeki pek ¢cok aktivist

gencin Facebook ve 6zellikle de Twitter
gibi sosyal medya aglar konusunda ciddi

egitimlere tabi tutulduklarini belirtir.
Ayni sekilde olaylar cereyan ederken

de Misir'da hiikiimet internet erisimini

kisitlayip gostericilerin sosyal aglar

aracilifiyla iletisime ge¢mesini engel-
lemek istediginde, Google'in dogrudan

miidahalesiyle bu genglerin interneti

kullanmaya devam ettiklerine isaret eder
(Ramazan 2013, s. 21-24). Yine Gezi Parki

olaylarinda da hiikiimet belli araliklarla

ilgili sitelere erisimi engellemeye caligsa

da farkl yollardan internete ve sosyal

aglara dahil olan bireylerin ¢esitli has-
htag'lerle dijital ortamlardaki ilerleyisi
durdurulamamigtir. Bununla birlikte

Harvey (2013, s. 223) gibi baz1 isimler,
sosyal medya ortamlarinda bu isin ancak
gevezeliginin yapilabilecegini, herhangi

bir degisim icin asil olanin sokaklara ve

meydanlara ¢ikan bedenler oldugunu

one siirmektedirler. Nitekim 15 Temmuz

darbe tesebbiisiiniin 6nlenmesindeki en

onemli saikin, sokaklara ve meydanlara

¢ikan bedenler oldugunu hatirlamamiz

Onem arz etmektedir.

DIJITAL MEYDAN GERGEGiI:
GOZETLENME, DENETLENME,
BEDEN (LENME) VE
KiMLIKLENME

Akilli kent ve dijital meydan tanimla-
malari ve bu tanimlamalardan ortaya ¢ikan
sehir pratikleri, bilhassa yerel yoneticilerin
secim kampanyalarinda kullandiklari,
kendi sehirlerinin PR'larini yaparken en
basta dile getirdikleri hususlar olmaktadir.
Bunun en 6nemli sebeplerinden birisinin
sehri ¢cagin gerekli sartlarina uyarlamak
ve insanlarin hayatlarini daha pratik
héle getirmek oldugu ifade edilmektedir.
Bu anlayisin meydanlara da yansidigi
ve ister insanlar icin gercekten pratik
bir karsilig1 olsun isterse yalnizca bir
farklhilik meydana getirmek igin yapilmig
olsun, meydanlarin da dijitallestirilmeye
¢alisildigi agikca goriilmektedir.

Hayatimizin vazgecilmezlerinden
biri haline gelen akilli telefonlarimiz
araciligiyla istedigimiz yere Google
Haritalar, Apple Haritalar, Google Earth,
Bing, Yandex, Mapbox gibi dijital harita
uygulamalariyla kolayca gidebilmekteyiz.
Hava durumundan namaz vakitlerine
kadar merak ettigimiz ya da islerimizi
kolaylastiracagim diistindiigimiiz pek
¢ok uygulamay: kullanmaktayiz. Yine
akilli telefon uygulamalar: sayesinde
s0z gelimi bir otobiisiin ka¢ dakika sonra
duraga gelecegini tahmin edebilmekte
ya da ilk defa gittigimiz ve dilini dahi
bilmedigimiz bir iilkede metronun veya
otobiisiin gittigi giizergahi an be an takip
edebilmekteyiz. Cogunlukla meydanlarda

ve biiyiik kavsaklarda yer alan QR (fizik-
sel mekana gomili dijital baglantilar)
kodlariyla, o yer hakkindaki gerekli
yonlendirmelere hemen erisebilmekteyiz.
Biiyiik 6l¢iide akill telefonlar d6nemiyle
gerek sehrin herhangibir yerinde gerekse
meydanlarinda oldukea siradan pratikler
hiline gelen s6z konusu dijital uygula-
malar, bize elbette birtakim kolayliklar
ve hizli hareket etme imkani saglarken
ote yandan hem igerisinde yasadigimiz
diinyay1 hem de insanlar geri doniisii
olmayan bir yola sevk etmektedir.
Konumun bir sekilde erisime acik
birakilmak durumunda kalinmasi, kul-
laniciyr aslinda tahmin edilenin Gtesinde
bir bedeller diinyasina gotlirmektedir.
Cevrimigi gizliligi nlemek amaciyla
kuruldugu ifade edilen Electronic Frontier
Foundation (ssd.eff.org) isimli kurulus
mobil sinyal takibi, wi-fi ve bluetooth
izleme, uygulamalar ve web taramalarin-
dan s1izan konum bilgisi gibi unsurlarla
bireylerin gozetime ve denetime ¢ok daha
fazlaacik hale geldigiyle alakali arastirma-
lar yapmugtir. Uzaktan kontrol edilebilir
kameralar, yol iicreti sistemleri, GPS'ler,
IP adresleri, sensor verileri, kablosuz ag
noktalari, telefon sarj alanlari, hastane-
lerdeki avug ici taramalari, is yerlerinde
calisanin ne zaman giris yapip ne zaman
ayrildigini gosteren kontrol sistemleri,
barkodlu ofis anahtarlari, avuc ici oku-
mali kapilar gibi jeo-g6zetim unsurlar
(Toprak, 2019, s.191), dijitalligin kentleri
ve meydanlari bir tahakkiim alani hiline
getirdiginin gostergeleridir.
Jeo-gozetim pratikleri, ayni1 zamanda
birbedenlendirme ve kimliklendirme poli-
tikasidir. Gozetleme sistemleri sayesinde
toplumlarin, gruplarin ya da bireylerin
kimlik haritalan ¢ikarilmakta ve birtakim
toplumsal olaylarda gerekli yonlendi-
rilmeler yapilabilmektedir. Lyon'un
(2012) bahsettigi gibi yeni nesil kimlik
kartlar1 dahi, gozetim-kimlik iligkisinin
derinligini ortaya koymakta ve bu kartlar
dogrudan gozetimin onemli bir parcasi
olarak kullanilmaktadir. Diger yandan
dijital kimligin bir teknoloji araciligiyla
“oteki"nden kendisini ayrigtirmasi ise
mutlaka bir sinifla (ndir) ma yapmay1

gerektirecek, bu gereklilik de yine kagi-
nilmaz olarak bizi gozetimin kollarina
birakacaktir. Ornek vermek gerekirse,
Covid-19 pandemi 6zelinde hastalar
ya da temashilar hem diinya genelinde
hem de iilkemizde cesitli akilli telefon
uygulamalariyla takip edilmekte ve hatta
onlarin eylemleri kontrol edilmekte,
gerektiginde de sinirlandirilmaktadir.
Bir nevi zorunluluk olarak goriildiigii i¢in
hemen herkesce artik normal kabul edilen
bu durum, devletin hastaligi kontroliinde
ve onun gidisatini takip edebilmesinde
kolayliklar saglasa da bireylerin konum
bilgisi basta olmak {izere pek ¢ok kisisel
verisini devleti de agan 6zel sirketlerin
kullanimina agmaktadir.

Sehrin en kalabalik insan toplulukla-
rini1barindirmasi ve o sehre ilk kez gelen
insanin biiyiik l¢iide ilk ugrag: olmasi
dolayisiyla bir sehrin disariya/kamuya
agik en belirgin yiizii olan meydanlarin,
bahsi gecen dijital kent pratiklerini cok
biiyiik dlciide igerdigini, bu ylizden de
gozetlenmenin, denetlenmenin ve kim-
liklenmenin en yogun sekilde yasandigi
alanlarin, gittikge dijitallesen kent mey-
danlan oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir.

SONUC

Meydan, ait oldugu medeniyetin
bir nevi aynasi gibidir. Daha once hig
gitmediginiz bir sehrin meydanina ayak
bastiginiz anda, o toplumun kiiltiirel dina-
miklerinin, inang¢ yapisinin ve ait oldugu
medeniyetin temel kodlari ayaklarinizin
Oniine serilir. Meydaniyla ilk karsilasis, o
sehre dairilk ilmekleri zihninize atar ve
builk izlenimlerinizle sehri bastanbasa
dolasir, tarihi, mimari yapilarini temasa
edersiniz. Meydanlar ayni zamanda o
sehre dair daha 6nceden bildiginiz tarih-
sel tecriibeyle bugiinii kiyaslamaniza da
imkan tanir. Boylelikle meydan (lar) dan
hareketle o sehrin hangi dontistimleri
gecirdigine dair bir fotografa ulasirsiniz.
Ofotografaslinda, bugiinii anlattifi kadar
gelecege giden yolun da ana arterlerini
gosterir, gidisin nasil olmasi gerektigi
konusunda bir perspektif saglar.

Geleneksel sehirlerden modern
kentlere gegis seriiveninde yasanan

degisim, meydanlara da sirayet etti. Bir
zamanlar devletin giiclinii temsil eden

ya da demokrasinin sembol mekanlar

olarak anlamlandirilan meydanlar, artik

¢ogunlukla kalabalik kitlelerin biteviye

tiikketmelerine imkan taniyan kapitalist

bosluk alanlara doniistii. Yagsanan dijital

doniisiim, “marka kent”, “akilli kent” gibi

motivasyonlarla sehrin tamamini nasil

etkilediyse meydanlari da dijitallegtirdi

veboylece bireylerin, cogunlukla da oray1

gezmeye gelen insanlarin eglendigiyada

vakit gecirdigi dijital meydan pratiklerini

ortaya ¢ikardi. Sehirleri ¢cagin sartlarina

adapte etme, insan kalitesini artirma,
diinyanin degisen konjonktiiriinii takip

etme gibi hedeflerle ulusal ve yerel

miitegebbisler eliyle yiiriirliige konan

bu pratiklerin en 6nemli gayesinin, gevre

kirliligi ya da trafik gibi modern sehirlerin

giiniimiizdeki en biiyiik problemlerini

daha asagiya ¢ekmek oldugu one siiriil-
mektedir. Trafikte kullanilan ara¢larin

hangiyakit tiiriinii kullandigindan trafigin

diizenlenmesine, acil durumlarda hizli

hareket edebilme kapasitesinden daha

temiz havanin solunmasina kadar dijital

sehir ve meydan unsurlarinin sagladig:
birtakim faydalar elbette yadsinamaz.
Bununla birlikte her bir dijital aygitin,
biiyiik verinin parcasi olmaya, kiiresel

sirketlere kisisel bilgileri acik etmeye,
dolayisiyla daha fazla gozetlenmeye ve

denetlenmeye de alan actig1; bu yiizden
kolayliklariyla bedellerinin paralel sey-
rettigi unutulmamalidir. Sonug olarak
hayatin hemen her alaninda oldugu gibi
modern kent hayatinda da dijitalligin

imkanlarla tehditler sarkacinda haya-
timiza dokundugu ve dijital sarmalin
seriivenini bu sekilde devam ettirecegi
ongoriilebilir.
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Veydanlart

MURTAZA TALHA ALTINKAYA

A NTROPOLOGLAR SEHIRLESMENIN TARIHININ YER-
LESIiK HAYATA GEGMEKLE PARALEL BiR TARIHE
sahip oldugunu belirtmektedir. Hem gehirlesme hem de
kamusal alanlar olarak kentlere ait sokaklarin, mekanlarin,
mimari yapilarin ve meydanlarin tarihi de M.O. 8000 yili
ve Oncesine kadar gotiiriilmektedir. “Kamusal dis mekanlar,
tarihsel siire¢ i¢inde ¢ogu zaman dogal olarak olusan veya
kamusal otorite tarafindan olusturulan asgari toplumsal
kurallartizleyen herkesin siirekli kullanimina a¢tk mekdnlardir.”
(Malkog, 2008, s. 8) Cografi olarak bu kamusal dig mekan-
larin farkhi anlamlar ve farkl kiiltiirel islevleri olmakla
birlikte bir kamusal alan olarak 6zellikle meydanlar tarihsel
acgidan ele alindiginda benzer islevlere sahip olmustur. Bir
yaniyla meydanlar toplumlarin bir araya geldigi, sevingle-
rini, hiizinlerini, anmalarini gerceklestirdigi bir kamusal
alan olarak anlam kazanirken diger yaniyla, politikanin,
miicadelenin, giic iligkilerinin sergilendigi siyasal bazi
islevlere de sahip olmustur.

Konuyla ilgili olarak yazdig1 makalesinde “Kent Meydan-
larinin Degisen Islevine” deginen Akman tarihsel olarak
bu meydanlarin ge¢misten gelen siyasal islevlerinin yok
olmaya basladigini, bunun yerine bu meydanlarin artik
‘aligveris merkezlerinin arasinda kalan” ve eski toplumsal ve
siyasal islevlerinden uzaklasan bir yapiya biiriindiigiinii
belirtmektedir (Akman, 2020). Bu anlamda bir kentin mer-
kezi olarak bilinen esas meydanina ek olarak, ilcelerinde

“

bulunan farkli meydanlar toplumsal ve sosyolojik agidan
degisik islevlere sahip olabilmekte ve o kentte yasayan farkl
kesimler tarafindan kullanilabilmektedir.

Bu cercevede Izmir'in meydanlari denince akla ilce mey-
danlarindan miitevellit 10'un izerinde meydan gelmektedir.
Ancak hem akademik a¢idan hem de tarihi perspektif ile
degerlendirildiginde Izmir'de 3 ana meydandan bahsedile-
bilir. Bunlardan ilki hem tarihihem de sosyal acidan 6nem
arz eden Konak Meydani, Ikincisi tarihi olarak ticaret ve
deniz ulasimi agisindan 6nem arz eden Cumhuriyet Mey-
dani, Uglinciisii ise hem sosyal hem de kiiltiirel anlamda
degerlendirilen Giindogdu Meydani. Bumeydanlarin tarihi
olarak, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel acidan anlamlari ve
islevleri farkli olmakla birlikte, giiniimiiz a¢isindan da
farkli etkinliklerin ve sosyal karsilagsmalarin mekanlar:
olduklarimi belirtmek gerekir.

KONAK MEYDANI

Cumbhuriyetin ilaninin 6ncesinde bir ge¢mige sahip olan
Konak Meydani; hemen merkezinde bulunan saat kulesi
ile simgelesen, Izmir ile 6zdeslesmis, kentin esas meydani
olarak degerlendirilen bir meydandir. Kamu biirokrasisine
aitbinalarin cevreledigi bu meydanda saat kulesinin yaninda,
bilinen simgeler olarak Konak (Yal1) Camii ve {lk Kursun
Anit1 bulunmaktadir. Meydana ilk ayak bastiginizda sizi

bu anitlar kargilar. Mimari agidan ise
Konak Meydani su sekilde degerlen-
dirilmektedir:

“Konak Meydani'nin fiziksel bigimlenisi
ve tarihsel kimligi iizerinde derin etkiler
birakanyapilardan biri de Kisla-i Huma-
yun (Sari Kisla) yapisidir. 1901'de Osmanli
Devleti'nin giiciinii gdstermek amactyla
inga edilen kislanin insasinda bélgedeki
ticarethaneler ve evler yikilmis, denizin bir
kismidoldurulmugtur. Hiikiimet Konagi
ve kislanin yapimiyla ‘U’ planli bir avlu
etrafinda orgiitlenen meydan bir askeri
kimlik kazanarak ‘kigla meydani’ olarak
daamilmaya baslanmugtir. Izmir Idadisive
Saat Kulesi'ninyapimiyla meydanin kamu-
sallifi daha da giiglenmistir.” (Kayin'dan
aktaran Erin, vd., 2017, s. 125)

“Osmanli padisahi II. Abdiilhamid'in
tahta gikisinin 25. yildéniimiinii kutlamak
i¢in 1901'de inga” (Wikipedia, 2021)
edilen zmir Saat Kulesi kendine 6zgii
mimari bir tarza sahiptir. Dort farkh
katibulunan saat kulesinin mimariise
Raymond Charles Péré'dir. Yine hemen
meydanda bulunan Yali Camii'nin ise
kokeni18. yy'in sonlarina kadar dayanur.
Tarihsel siire¢ icerisinde birkag kez
restorasyon geciren bu cami Konak
Meydani'nin ruhunu olusturan bir
diger onemli 6gedir. Caminin hemen
yaninda bulunan ve medrese islevi
goren diger kismi da tarihsel siireg
icerisinde y1ikilmustir. Yine tarihsel siireg
acisindan degerlendirilecek olursa Yali
Medresesi camiden once yapilmistir.

“Medrese binast tamamlandiginda
miistemilatiicinde miiderris ve talebelerin
namaz kilabilecekleri hususi bir yer yapil-
mamistt. Zamaniginde giinliik namazlarin
cemaatle kilinabilecegi ayri bir mekdna
ihtiya¢ duyulmus olmali ki medresenin
avlusuna bir mescid yapilmasina karar
verildi. Mescid seklindeki kii¢iik yapinin
insaati, medresenin tamamlanmasindan
hemen hemen 6 yil sonra yani 1755 yili
ilkbahar ortalarinda bitti. Kii¢iik mima-
risi g6z oniine alindiginda, mescidin
yaptmuna yaklasik bir yil 6nceki vakfiye
doneminde karar verilmis ve yaptnin bir yil

izmir Konak Saat Kulesi ve Konak Meydani

icinde tamamlanmis olmast muhtemeldir.
Vakfiye metninde mescidin bir tarafinin
medrese, bir tarafinin Ayse Hanim'in
daha once vakfettigi ev, iki tarafinin ise
kendisine ait han oldugu goriilmektedir.”
(Tas, 2019, s. 51)

flk Kursun Anit1 olarak bilinen ve
Hasan Tahsin'in 1919'da Yunan askerleri
fzmir'e geldiginde Konak Meydani'na ilk
ayak bastiklarinda karsilarina dikilerek
silahiyla onlara ilk atesi agmasini konu
alan anit, hem Izmir halk: 6zelinde
hem de kenti ziyaret eden turistler i¢in
onem arz etmektedir. Ayrica 9 Eyliil
1922'de [zmir'in iggalden kurtulmasi
ve Yiizbag1 Serafettin Bey'in hiikiimet
konagina Tiirk bayragini cekmesiyine
bu meydanda gerceklesmistir. Tim
bu tarihi yapilar ve anitlarin yaninda
Konak Meydani'nin etrafini kamu
kurumlarina ait binalar kaplar.

Bubinalar toplumsal olarak Konak
Meydani'nin kullanilmasinin ilk sebep-
lerinden biridir. Meydan her seyden
once bu kurumlarda gergeklestiril-
mesi gereken isleri olan insanlarin
ugrak noktasidir. Ayn1 zamanda hem
tarihiyapilardan 6tiirii hem de Izmir'i
simgeleyen turistik bir mekan olmasi
sebebiyle kentin en ¢ok ziyaret edilen
meydanlari arasindadir. Bunun yaninda
Konak Meydani19.yy'dainsa edilen ve
giiniimiizde de kent halk: tarafindan

aktifbir bigimde kullanilan Kemeralt1
Carsisi’'nin bir girisine sahiptir. Bu
sebeple Izmir'de yasayan halkin yiiz-
yillardir aligverislerini yaptigl, gezmek
icin ziyaret ettigi, giindelik ihtiyaclarini
karsiladig bir ¢ars1 igin gegis noktas:
olmasi sebebiyle Konak Meydani,
insanlarin bulugma noktasidir. Ayni
zamanda meydan, hemen oniinde
bulunan Konak Vapur Iskelesi'ne ve
kentin diger bolgelerine ulagmak iste-
yen insanlarin kullandig toplu tagim
araclarina erigsimi saglayan aktarma
istasyonlarina ¢ok yakin oldugu icin,
her giin on binlerce insanin gegis
glizergahi arasinda yer alir.

Gelgelelim Konak Meydani sadece
alisveris yapmak isteyen ya da kentin
baska yerine ulagmak isteyen insan-
larin ugrak mekani degildir. Meydan
bu tarz ticari ve tarihi islevlerine ek
olarak hemen yaninda bulunan kordon
sebebiyle, bir seyirlige, keyifle zaman
gecirilecek bir deniz manzarasina
sahiptir. Saat kulesinin etrafinda bulu-
nan giivercinler ve meydandan gegen
insanlarla her zaman seyre dalina-
bilecek Konak Meydani'nda aksam
saatleri ise glindiiz saatlerine oranla
bir o kadar tenhadur.

Tim bunlarin yaninda Konak Mey-
dany, etrafinda bulunan kamu binalar1
ve devlet daireleri denilince akla bu
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meydanin gelmesi sebebiyle toplumsal
hareketlerin de merkezinde yer alir.
Resmitorenler, bayramlar, kutlamalarya
daherhangibirkonuda gergeklestirilen
protestolar, kamu otoritelerinin bina-
larinin bu meydanda olmasi sebebiyle
burada gergeklestirilir. Bu durumun
[zmir'in tarihi ile de dogrudan bir
iligkisi s6z konusudur;

“Osmanlt Dénemi'nde yapilarla olus-
turulan kamusallik, kentsel ve sosyal
hareketliligin burada yasanmasina zemin
hazirlamigtir. Gozdagi vermek amaciyla
kalabalik 6niinde askerlerin riitbelerinin
sokiilmesi, bayram kutlamalar, geleneksel
top atislari ve geleneksel bayram ugurt-
mast senlikleri burada yer almustir (Yegin,
2009: 163). 1908'de Megrutiyet ilaninin
ardindan Konak Meydani'nda dénemin
Maliye Bakani Cavit Bey'in ve Izmir Lisesi
hocalarinin konugmalar yaptigi miting
(Uz, 2011: 8) gibi gisteriler de yine bu
meydanda yaganmistir.” (Aktaran Erin,
Tezcan, & Zengin, 2017 s. 127)

Konak Meydani tarihf, turistik, sosyal
ve toplumsal agidan bu tarz 6zelliklere
sahip olmakla birlikte etrafindaki Keme-
ralt1 Carsisi, kordonu, vapur iskelesi
ve eski limana yakinlig1 sebebiyle de
toplumsal agidan her kesimin ziyaret
ettigi, gectigi bir meydandar.

CUMHURIYET MEYDANI

Daha ¢ok Alsancak semtine yakin-
Lig1 ile bilinen ve Konak ile Alsancak
semtleri arasinda yer alan Cumhuriyet
Meydani genel olarak Alsancak’a ytiirii-
yerek gecen insanlarin kullandigi ya
da devlet erkaninin resmi bayram ve
torenlerde kullandig1 bir meydandar.
Cumbhuriyet Meydani'nin fzmir tarihi
agisindan 6nemi, hemen 6niinde bulu-
nan Pasaport Iskelesi'nden gelmektedir.
“18.yiizyildan itibaren Osmanli Devle-
ti'nde var olan yabanctyatinmlar, Izmir'de
liman ve giimriik depolarini iceren ve
bugiin Cumhuriyet Meydani’'nin bulun-
dugu bolgede kendilerine yer segmislerdir.
Hammaddenin bu alana ulagsmasini
saglamak amaciyla bélgede onemliyollar

Cumbhuriyet Meydani

tesis edilmistir. Kentin yabanci azinliklarin
ticari giicii ile gelistigi bu donemde, kiyt
ile kentin geneli arasinda bir mekdansal
ve toplumsal ayrigma deseni ortaya ¢ik-
mugtir. Giimriikten Alsancak’a kadar olan
kiyida Levanten kesim yer segerken, daha
yoksul olan Miisliiman kesim gerilerde
Basmane ve Konak’ta yer alabilmistir.
Cumbhuriyet éncesi dinemde Kordon'un
bir pargast olan meydan ve gevresi i¢in
rithtimin ingasi, 1922 yangini ve 1965 kat
miilkiyeti kanunu olarak tanimlanabilecek
ii¢ onemli kirilma noktasindan soz etmek
miimkiindiir (...) Pasaport Iskelesi, 1867
ile 1886 yillart arasinda tamamlanan
rthtimingast doneminde sehirde yasanan
asayis bozukluklarini ve kontrolsiizliikleri
engellemek amactyla yapilmis; pasaport
kontroliiniin yapildigi bir yapidir. Izmir'in
Osmanli Devleti'nin ticaretindeki 6nemin-
den dolayt yapinin igerisinde liman idare
binalaryer almugtir. Cevresinde ¢ok sayida
otel ve eglence mekdani bulunan balge
(Yegin, 2009: 203; Dayangag, 2004: 25)
1922 yilindaki yanginda dnemli él¢iide
etkilenmistir.” (Aktaran Erin, Tezcan,
& Zengin, 2017 s. 129)

1922'de gergeklesen zmir yanginiile
hem mimari hem de yapilagsma agisin-
dan degisiklik gosteren meydanda Gazi
Heykeli olarak adlandirilan, Mustafa
Kemal Ataturk’iin “Ordular, ilk hede-
finiz Akdeniz'dir” soziinii anlatan bir
Atatiirk anit1 yer almaktadir. Konak
Meydani'na kiyasla degerlendirmek
gerekirse, Cumhuriyet Meydani turist-
lerin daha ¢ok Pasaport Iskelesi'ni

gormeye geldiklerinde ugradiklar bir
meydandir ve genel olarak insanlarin
Alsancak kordona gegisinde kullanilir.

Gectigimiz yiizyil icerisinde Pasaport
Iskelesi ve deniz ticareti sebebiyle cok
daha yiiksek bir sosyal hareketlilige
sahip olan Cumhuriyet Meydani, glinii-
miizde eski etkinligini yitirmistir. Devlet
erkaninin resmi torenlerde ¢elenk
birakmasinin yaninda bu meydan, bu
yaziya konu olacak olan Giindogdu
Meydani'ndaki kutlamalara giderken
gecilen ve anitin selamlandig bir gecis
meydanidir. 29 Ekim kutlamalarinda
yada 23 Nisan kutlamalarinda yapilan
gosteriler, kareografiler Cumhuriyet
Meydani'nda diizenlenir. Bukutlamalar
Giindogdu Meydani'nda diizenleni-
yorsabile Cumhuriyet Meydani, celenk
koyma ve gecis torenleri acisindan aktif
olarak kullanilir.

Kimi zaman bisiklet sporu ve kaykay
sporuileilgilenen Izmirlilerin kullandig1
Cumhuriyet Meydani sosyal hareketlilik
veinsanlarin kullanimi agisindan turistik
bir meydan olmamakla birlikte, hem
pasaport iskelesi dolayisiyla hem de
Alsancak kordonunyesil renge bezenmis
sahiline yakinlhigiyla insanlarin gecis
glizergahi iizerinde yer alan ve ugrak
noktasi olan bir meydandir.

GUNDOGDU MEYDANI

Alsancak semtinde bulunan Giin-
dogdu Meydani Konak ve Alsancak
meydanlarina kiyasla sosyal hareketlilik
acisindan daha aktif bir meydandir.

Genel olarak izmir'de diizenlenen
konserler, kultiirel etkinlikler, kut-
lama faaliyetleri gibi biiyiik kitlelerin
katildig1 diizenlemeler bu meydanda
gerceklestirilir. Alsancak’taki birgok
restorana ve denize yakinlig1 sebebiyle
Izmirliler tarafindan sikhikla ugramlan
Giindogdu Meydani'nin merkezinde
Ferit Ozsen tarafindan yapilan ve
Milli Miicadele’yi simgeleyen 6gelerin
oldugu “Cumhuriyet Agac1” isimli anit
bulunmaktadir.

“1860’liyllardan itibaren kentin prestijli
bir bolgesi olarak éne gikan Kordon, eglence
ve kiiltiirel faaliyetlerin yogunlastig bir
ulasim akst olarak kullanilmaktaydi.
Alanda onceleri biiro, diilkkan, magaza,
depo, posta ofisi, banka, tiyatro, kafe, otel,
lokanta gibi kullanimlar agirlikliyken
prestiji arttik¢a konutlar da yapilmaya
baslamigtir. Bu aks iizerinde olusan
meydana giizel manzara anlamina gelen

“Belvii” denilmistir ki bu meydan giinii-
miizdeki Giindogdu Meydani'dir. Bu
isim onceleri Fransiz Hastanesi 6niindeki
meydan i¢in kullanilirken meydanin
u¢ kisminin doldurulmasinin ardindan
Mesudiye, Tesrifiye ve Fransiz Hastanesi
sokaklarinin kesismesiyle olusan bu kii¢iik
meydan i¢in kullanilmaya baslanmustur.
Bualandaha ¢ok azinliklarin tercih ettigi
ve sosyal aktivitelerin ¢ok yojun oldugu
bir alandir. Isminin de anlamina uygun
olarak aksam gezintileri popiilerdir. Alanda
ozellikle Ingilizlere ait ticari kuruluslarin
merkezleri baskindir.” (Aktaran Erin,
Tezcan, & Zengin, 2017 s. 131-132)

Izmir yangini sonrasi diger mey-
danlarda oldugu gibi bu meydanda
da bazi degisiklikler olsa da meydan
denize olan yakinlig1 ve etrafindaki
sosyal hayat sebebiyle her zaman
popiilerligini korumustur. Insanlarin
meydanin etrafindaki kordonda oturarak
eglendikleri, deniz kenarindaki bank-
larda oturarak giiniin stresini attiklar
Gilindogdu Meydani sadece sosyal
olarak zaman gegirilecek bir mekan
degil, ayni zamanda politik agidan da

gerceklestirilen govde gosterilerine ev
sahipligi yapan bir meydandir.
Ornegin izmir'de diizenlenen Cum-
huriyet Mitingleri denince akla gelen
meydan Glindogdu Meydani'dir. Siyasi
partiler tarafindan yapilan miting-
lerin ¢ogu burada gerceklestirilir. 1
May1s kutlamalari, 9 Eyliil fzmir'in
kurtulusunun kutlamalar gibi kitlesel
kutlamalar da burada gergeklestirilir.
Ayni sekilde belediyelerin ya da diger
kamu otoritelerinin diizenledigi kitlesel
etkinliklerin mekanidir Giindogdu
Meydani. Bu noktada insanlarin bu
meydani tercih etmelerinin altinda
yatan sebep sadece kapasitesi degildir.
“Meydanin katilimci kapasitesi avan-

taji kadar konumu da 6nemlidir. Deniz
ile baglantist en gii¢lii meydan olan
Giindogdu Meydani'nin bu 6zelligi onu
goriiniirliik agisindan da zengin bir odak
haline getirmektedir. Onemli bir kentsel
karara karsi farkli kesimlerin tepkileri
sonucunda olugmus biryesil alan iizerinde
gelismis olan meydan, bu yesil alanla ve
diger iki meydanla biitiinleserek adeta
bir koridor niteligi kazanmistir.” (Erin,
Tezcan, & Zengin, 2017 s. 134) Bu yesil
koridor bir yandan insanlarin aileleriyle,
arkadaslariyla ve diger insanlarla vakit
gecirmesine ev sahipligi yaparken,
diger yandan bisikletseverlerin ve spor
yapan insanlarin da en ¢ok kullandig:
mekanlar arasinda yer alir. u
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DURSUN CiCEK

MEKANT HAYATA
MAK

TURGUT
GANSEVER'DE
MEYOAN HKR

GIRIS

Son donemlerde modern sehir ile geleneksel sehir arasindaki farkliliklar
iizerine yapilan tartismalardan en belirgin olani siiphesiz meydan tizerinden
yapilanidir. Bilhassa meydanin modern sehirlere ait bir “mekan” oldugu tezi
gittikce one gitkmaktadir. Meydanlarin bugiinkii islevinden yola ¢ikilarak yapi-
lan yorumlar bu tezin hakliliginin en 6nemli gostergesi olarak nitelenmektedir.
Nitekim meydanlarin bir goriintii ve gosteri merkezi olmas, bir denetim meka-
nizmasi olarak islev gormesi, devletin kontrol mekanizmasinin bir aygiti olmasi
vb. unsurlar meydanin ve meydanlarin modern sehir telakkisinin gostergeleri
olarak nitelenmesine yol agmaktadir. Ancak ayni meydanlarin siyasal unsura
bir kars1 koyus yeri veya begenilmeyen siyasi, iktisadi ve sosyal hususlara kars1
bir tepki yeri olarak kullanildig: da agiktir. Bagka deyisle siyasal yani toplumu
denetleme ve gozetleme yeri olarak nitelenen meydanlarin ayni zamanda toplum
tarafindan siyasal yapiy1 denetleme ve gozetleme yeri olarak kullanildig: da
soylenebilir. Oyleyse meydanin egemenlik baglaminda ikili bir yapisindan s6z
edilebilir. Daha agik¢asi meydan giiciin belirdigi ve tezahiir ettigi yerdir.

Bugiin herhangibir birey bile mey-
danda goriinebilme imkanina sahiptir.
Okendivarhgim ve kimligini meydanda
ilan edebilir. Tipki bunun gibi sehirler
de kimliklerini meydanlar basta olmak
tizerebelliyapilarla ve unsurlarla yansitir.
Bir sehrin sahsiyetini ve karakterini,
insan ve toplum anlayisin; siyasal ve
iktisadibaglamini meydanlar iizerinden
deanlayabiliriz. Ciinkii sehirler ve onun
unsurlari maneviolanin da ifadesidir.

Birbaskaagidan sehirler birinanma
veyasama bi¢ciminin goriindiigii alan-
lardir. insanin manevi yan1 mekanda
sehirlerle goriiniir. Oyleyse sehirler ve
unsurlar bir gériinme, goriintii, gosteri
yerleridir de. Gorme ve goriinme eylemi
buralarda gergeklesir. Hem devlet
hem toplum hem de insan agisindan
goriinmenin, géstermenin gerceklestigi
yerlerdir sehirler ve meydanlar. Bir
zihniyetin, diinya tasavvurunun ve
hayat nizaminin mekanda goriindiigii

Modern siirecle birlikte sehirler-
deki en temel degisim meydan-
lar iizerinden olmustur. Bagka
deyisle goriintiilesen sehirlerin
temel goriintiisii, sahnesi, vitrini
meydanlar olarak éne cikmistur.

yerler olarak da gorebiliriz sehirleri.
Baskabir deyisle goniil diinyamizin ve
zihin yapimizin mahiyetini mekanda
sehirler izerinden goriiriiz.
Dolayisiyla meydanin bu baglamda
kullanilmasi sadece modern déneme
ait bir husus degildir. Tarih boyunca
neredeyse biitiin geleneklerde benzer
hadiselerle karsilasabiliriz. Sadece
modern donemde degil, Dogu, Bat,
islam gelenekleri dahil tiim sehir
anlayislarinda meydan veya benzeri
yapilara rastlamak miimkiindiir. Ancak
bu durum meydanlarin hem ortaya
¢ikisinda hem de kullaniminda ortaya
¢ikan geleneksel ve kiiltiirel farkliliklar
ortadankaldirmaz. Zaten modern donem

dahil soziinii ettigimiz geleneklerde
meydanlar birinci derecede birbirinden
ayiran husus donemin zihniyeti, tarih
ve gelecek tasavvuruy, sehir ve toplum
telakkisindeki farkliliklardir. $ehir
meydanlarinin olusturulmasi ve islevi
tamamen sehri olusturan siyasal ve
toplumsal baglamla dogru orantilidir.

Modern siiregle birlikte sehirlerdeki
entemel degisim meydanlar tizerinden
olmustur. Bagka deyisle goriintiilesen
sehirlerin temel goriintiisii, sahnesi,
vitrini meydanlar olarak 6ne ¢ikmuistir.
Bilhassa meydanlar iizerinden sehirlerin
doniisiimiinii gériinenden goriintiiye
dogru geciste modern zaman, mekan ve
sehir anlayislarinda gorebiliriz. Modern
siirecle birlikte modern meydan daha
¢ok goze hitap etmekte ve insanla-
rin gormesi izerinden bir etkiye yol
a¢maktadir. Gittikge goriintiilesen
sehirler, unsurlari ile de adeta birer
ekrani, akvaryumu andirarak insanin
goziinii ve gormesini daraltarak neyi
goriip gormemesi gerektigini de yine
gosterdikleri iizerinden belirlemektedir.
Dolayisiyla bugiin sehirler ve meydan-
lar neyi gorebilecegimizin gostergesi
oldugu gibi neyi goremeyecegimizin
de gostergeleridir.

Bu anlamda elbette ki Islam sehirle-
rindeki meydan telakkisinin farklilik-
lar1 da ortaya ¢ikar. Mesela Abdullah
Ekinci'nin de belirttigi gibi “Islam
sehirciliginde meydan 6rnekleriicinde
Isfahan'daki ‘Nisf-1 Cihan’ veya ‘Naks-1
Cihan' meydaninin dzel bir yeri vardir.
Bu yeni model sehri bir biitiin olarak
ele alip, kentsel mekanlari toplumsal,
kiiltiirel, politik ve ekonomik hayatin ger-
ceklesmesiicinyeniden diizenlemistir.
Sehirbiitiinliigii ve binalar arasindaki
ag1temel alan bu diisiince sehircilikte
‘Isfahan ekolii’ olarak adlandirilmistir.”
Dolayisiyla “Islam sehirlerindeki mey-

Dolayisiyla bugiin sehirler ve
meydanlar neyi gorebilecegimizin
gostergesi oldugu gibi neyi gore-
meyecegimizin de gostergeleridir.

danlar, islevleri acisindan Bati uygarhigi-
nin meydan kiiltiiriinden ayrilir. Islam
sehirlerinin meydanlari kdken, islevve
mimari donatilar agisindan yapilan
degerlendirmeler, heniiz bir nihayete
ulagsmamistir. Meydanin Grek ve Roma
kokenli oldugu savi ile Grek-Roma
oncesi ozellikle Babil, Stimer, Asur gibi
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antik diinya uygarliginin sehir planlan
ve kadim diinyanin sehircilik pratikleri
ile ilgili caligmalarin netlik kazanma-
styla bilgilerimiz netlik kazanacaktir.
Kaynaklarimizda Kife sehrinin kuru-
lusu ile ilgili degerlendirmeler islam
sehirciliginin kokenleri hususunda
ipuclari vermektedir. Islam sehirciligi-
nin kurulus déneminde, Grek ve Roma
sehirciliginin veya Suriye sehirlerinin
Kife'yi etkilemedigi kabul edilir.”

Oyleyse gerek Islam diinyasinda
gerek Dogu diinyasinda ve hatta gerekse
Modern 6ncesiBati diinyasinda farkli
bir meydan telakkisinden soz edilebilir.
Bu Osmanli sehirlerinde daha da ayris-
maya baglamigtir. Osmanli sehirlerinde
karsilastigimiz meydan ornekleri (¢arsi,
pazar, bedesten, at meydani ve cami
avlusu) sayisal anlamda gogalirken
ayni zamanda birden fazla mekan
tasavvurunun ortaya ¢itkmasina da
imkan tanimistur.

Mustafa Demirciise meseleye farkl
bir agidan yaklasir. Ona gore “Sehirle-
rin metafizik ilkeleri her medeniyette

1 Abdullah Ekinci, Islam Sehircilik Kiiltiiriinde
Meydanlar ve Urfa Meydanlar1 Osmanh Urfasi,
C. I. Ekinci'ye gore Islam sehircilik kiiltiiriinde
meydan; tahmin edilenin 6tesinde kentin fiziki,
mimari, iktisadi ve sosyo-kiiltiirel yapisimin Snemli
bir dinamigidir. VIL yiizyildan XIX. yiizyla Islam
sehir meydanlar; kirsal ile kentlinin bulustugu,
karsilikl bilgi ahigverisin yapildigi mekanlardir.
Bualandakelime tespitlerinin yapilmasi, gramer
kaidelerin formiillesmesi gibi cabalarin verildigi
goriilmektedir. Meydanlarda toplumu ilgilendiren
davalar halka agik yargilamalar yapilmis, spor
aktiviteleri yapilmis ve ticari faaliyetler icra
edilmistir. islam sehircilik kiiltiiriinde meydanlar
giizelin, estetigin icra alanidir. Bu amacla da
meydanlar su mimarisinin 6geleriyle, namazgah,
mescit gibi dinf mimarin dinamikleriyle, ici
ve dis1 ginilerle siislenmis yapilar ve yesilligi
ve meyvesiyle islevselligi esas alan bahgelerle
donatilmugtir. Islam sehir meydanlari gésteris/
giic ve ekonomik hayatin odak alanlar degildir.
Islam gehirciliginde meydan bir irfan alani olarak
diistiniilmiistiir. Kent meydaninda kiitiiphane-
nin olmasi, cuma namazlarinin meydanlarda
kilinmasy, siir atismalarinin yapilmasi, Cahiz gibi
orta ¢agin gozde ilim adamlarinin talebelerini
sehir meydanina bilgi toplamaya gondermesi ve
dervislerin meydan alaninda goniil sohbetlerini
icra etmeleri bunun en giizel 6rnekleridir.

kendine hasbirifade bi¢imi ile dile gelir.
Biitiin eski medeniyetlerde sehirler

Bir sehirinsa edilirken, sehrin bina-
lar1 ve fiziki yapisy, her yoniiyle o

toplumun inanclarmnin, adetlerinin

ve toplumsal drgiitlenis bicimi-
nin bir yansimasi olarak belirir.
Kapitalist toplumlar sehirlerini

gokdelenler, borsalar ve ticaret
merkezleri etrafinda inga ederek
“eco-centrik” bir sehir modeli kul-
lanirlar.

kozmosun yeryiiziindeki bir modeli
olarak diisiiniilmiistiir. Eski Yunan
sehirleri, Hippodomos'un geometrik
yasalarinin ve kozmik tasavvurunun
bir izdlistimiidiir. Ayni sekilde Babil
sehirleri de on iki tabanli Babil astro-
lojisi {izerine kurulmustur. Bu sebeple
tarih boyu sehir ile kozmos arasindaki
metafizik ilkeler, sehirlerin kurulu-
sunu, seklini, mimarisini belirlemistir.
Eliade'nin ‘merkez simgeciligi’ dedigi
sey bu sekilde mekdna yansimakta-
dir. Sehirlerin bu metafizik ve batini
ilkelerinin en acik bir sekilde tezahiir
ettigi noktalar, sehirlerin merkezle-
ridir. Bir sehir insa edilirken, sehrin
binalari ve fizik1 yapisi, her yoniiyle
o toplumun inanglarinin, adetlerinin
ve toplumsal 6rgiitlenis biciminin bir
yansimast olarak belirir. Kapitalist top-
lumlar sehirlerini gokdelenler, borsalar
ve ticaret merkezleri etrafinda insa
ederek ‘eco-centrik’ bir sehir modeli
kullanirlar. Komiinist toplumlar ise
biiyiik meydanlar ve anitlar etrafinda
sehirlerini kurarak ‘sosyo-centrik’ bir
model kullanirlar. Allah’a inanan top-
lumlar ise sehirlerini mabetler ve kutsal
mekanlar etrafinda kurarak ‘teo-centrik’
bir model kullanirlar. Miislimanlar
icin Kabe, Hiristiyanlar i¢in Vatikan,
Yahudiler i¢in Kudiis ne ise; soguk savag
dénemindeki sosyalist diinya i¢in Kizil

Meydan veya Tianenmam Meydani,
kapitalist diinya i¢in de Diinya Ticaret
Merkezi ayni seydir.”

Ona gore Islam sehirlerindeki cami-
nin aldig1 merkeziyerin Bat1 sehirlerin-
dekikarsihg1 “Meydanlar” olmustur. Bati
sehir tarihi bir anlamda meydanda ve
meydan etrafinda orgiitlenen ekonomik
ve siyasal, toplumsalliktan olugsmakta-
dir. XI. yy.dan itibaren 6zellikle Kuzey
Italya sehirlerinde “piazza” denen,
Tiirkge'ye “piyasa” olarak uyarlanan,
biiyiik meydanlar; ekonomik, sosyal
ve siyasal hayatin merkezi olmuslardir.
Islam sehirlerindeki Batili anlamda
meydanlarin yerini cami avlusu iistlen-
mis goriiniiyor. Bu meydanlarin klasik
donemdeki ismi Rahbe kelimesidir.
Genis saha anlamina gelen bu kelime,
1stildhiolarak camiler, kprii baslarive
sehrini¢inde bulunan diger meydanlar

2 Mustafa Demirci, islam'da Sehir ve Sehrin Sosyal
Dinamikleri, istem, Yil:1, Say1:2, 2003.
“Kiiresellesme siireci her ne kadar kentleri ve
meydanlari benzestirse de tarihe taniklik etmis
bazi meydanlar, kendikimligini muhafaza etmis-
tir. Onemli devrimlere, olaylara, doniisiimlere
sahitlik etmis ve etmekte olan meydanlar kent-
lerin kamusal aktorleri olarak kent kimliginin
ana omurgasini olusturmaktadir. Rusya'daki
Kizil Meydan, Pekin'deki Tiananmen Meydani,
Lonra'daki Trafalgar Meydani, Kahire'deki
Tahrir Meydani, Paris'teki Concorde Meydani,
Tahran'daki Ozgiirliik Meydani ve Tiirkiye'deki
Beyazit/Taksim Meydanlar: tarihsel siirecte
bir¢ok duruma sahitlik etmistir. Toplumsal
doniisiimler ve toplumu degistirmeye azmetmis
diistincelerin ekseriyeti bu meydanlarda belli bir
bedene kavugmustur. Ciinkii istenen degisim
ve doniisiimlerin kamuya kabul ettirilmesi,
halka telkin ve halkin 6diillendirilmesi yahut
cezalandirilmasi gibi pratiklerin genele goste-
rilmesi hedeflenmektedir. Nitekim toplumun
giindelik hayatina ve diline sinen meydan kav-
ramu ve periferisinde dolasima sokulan ifadeler,
meydanin toplum nazarinda tasidigi anlami
vermesi agisindan 6nemlidir. Meydan vermek,
meydan bulamamak, meydan okumak, meydana
¢itkarmak, meydani bos bulmak gibi deyimler,
meydan kavraminin toplumsallagma siirecindeki
roliine isaret etmektedir. Bu minvalde meydan,
kamusal mekan olmanin tesinde birtakim
simge ve sembollerle bir imgeye doniismektedir.
Ejder Ulutas, imgeden Gergeklige: Kamusal Bir
Mekan Olarak Meydan, igtimaiyat Sosyal Bilimler
Dergisi, 2019, Yil:3, Say1:2.

icin kullamilmistir. Medine mescidinin
meydani; Rahbetu'l-Kuda, Basra'da
Rahbetu’l-Kassabin ve Rahbetu’l-Mes-
cid, Bagdad'ta da Rahbetu’l-Mescid,
Semerra'da Rahbetu Zeyrek gibiisimler
sehiricindeki meydanlara tekabul eder.
Dolayisiyla biitiin farkliliklarina
ragmen biitiin geleneklerde ve sehirlerde
meydan merkezibir unsurdur. ismiile
miisemma, meydanda, orta yerdedir.
Bir sehrin ve toplumun karakterini
yansitir. Hem sehrin hem insanin hem
toplumun hem de devletin goriindiigii
yerdir. $ehri kuran gelenegin veiradenin
mana boyutunu yansitir. Toplumun
varlik tasavvuru burada yansir.
“Meydanin, simgesel diinyada birgok
gosterene tekabiil ettigi soylenmelidir.
Gercek ve muhayyel olanla siki bir bag:
vardir meydanin. Muhayyel olan ile
gercek olanin kesisme noktasindadir.
Gercek manadabir mekana giydirilen
kiyafet ve mekandaki hallerin kifayetidir.
Mekan, meydan kimliginin 6nemli bir
ciiziidiir. Bukimlikler mekdanlara adeta
ruh iiflemektedirler, Her mekanin bir
meydani, bir alani vardir. Her yerin
meydani o yerin kiiltiirel ikliminden
bagimsiz degildir. Kiiltliriin mekanda
cisimlesmesi meydana adeta hayat

Turgut Cansever Islam diisiincesini mekén ve mimari iizerinden
okuyan, anlayan ve anlatan bir miitefekkirdir. Onun bir inanma
biciminin ve o inanma bicimine ait ilkelerin mekana nasil yansi-
digini iceren analizleri “idrak ve inga” baglaminda benzersizdir.

iiflerken, meydan da doniislii bir
bicimde kiiltiirii her giin yeniden
iiretmektedir. Bir toplanma ve
bulusma yeridir, sehrin kalbidir
meydan. Kamusal bir salon, kiil-
tiirel ve tarihsel olaylarin yasan-
dig1 bir sahnedir. Kent kimligini
tanimlayan bir dinlenme mekanidir

Toplumsal hayatin merkezinde

yer alir meydan. Oradan konusur,

oradan konusturur. Bazen susar,
bazen avazi ¢iktig1 kadar bagirir.

Kimi zaman olabildigine ketum

kimizaman tam aksine kelimeleri

doker i¢inden. Meydan, toplumun
kiiltiirtine, kimligine iligiktir. Koy
meydanlari, sehir meydanlar gibi pek
¢ogu, glindelik yagsamin, kiiltiiriin mer-
kezinde adeta kalbinde yer tutmaktadir.
Meydan kavrami, giindelik yagamin
her anina ve alanina serpistirilmigtir.
Deyimlerden atasozlerine, deyislerden,
siirler, tiirkiiler ve marslara degin bu
kavram her daim kullanilmaktadir.
Meydan, bir alan olmasinin yaninda
onemli bir imge diinyasina isaret
etmektedir. Simgesel degis-tokus ve
siddetin, sembolik karsilagmalarin,
reddiyelerin, kabullenislerin, govde
gosterilerinin, kavgalarin cereyan ettigi
bir diinyanin adidir ayni zamanda. Taraf
tutmalarin, fikir ayriliklarinin, kucak-
lagmalarin, restlesmelerin yasandigi
alandir. Mahremiyetin olabildigince
ifsa edildigi, hak arayislarinin, savunma
ve savrulmalarin alabildigine genis
yasandig1 yerdir meydan.”

Hasan Tasc1 ise meseleye biraz
daha farkli yaklasarak meydani Bat1
gelenegine sokag1 ise slam gelenegine
eklemler. O Bati tipi bir meydanin
Islam geleneginde olmamasini sokak

3 Ejder Ulutas, imgeden Gergeklige: Kamusal Bir
Mekan Olarak Meydan.

ve onun iglevi iizerinden ele alir. Ona
gore Islam medeniyet algisi ile meyda-
nin karakteristik dzelliklerini {ist tiste
koyup resim tamamlanacak olursa, Islam
sehrinde meydanin neden olmadiginin,
yadaneden 6nemsenmediginin temel
gerekcesi de ortaya ¢ikmisg olacaktir.
Buna karsilik sokagin géreceli olarak
neden onem arz ettigi de anlasilmis
olacaktir. Clinkii Braudel'in de tespitiyle
Islam medeniyeti siirekli bir hareketi
ongoriirken, “meydan” buna karsit
olarak bir yavaslamayi, yerlesik hayati
ve duraganhg ifade etmektedir.*

Modernlesme siireci ile birlikte
genel anlamda sehir 6zel anlamda
meydan telakkisinin ciddi anlamda
bir degisime ugradig: aciktir. Bati
sehirlerindeki matematik ve mekanik
diizlemin egemenligive bunun insanin
zihin diinyasina ve onun mekanina
yansimasl, insani, zamani, mekani
ve toplumu sinirlamasi ve cerceveye
almasi zorunlu olarak ortaya mekanik
ve yapay bir mekan ve insan anlayisini
da cikaracaktir. Dolayisiyla yine bunun
zorunlu sonucu goriintiilesen sehirlerdir.
Maket sehirlerdeki mekanik insan artik
tam anlamiyla sadece meydanlarda
degil sehirlerde bile kontrol altindadir.
Bir bagka deyisle modern insamin her
seyi meydandadir.

TURGUT CANSEVER VE

MEYDAN TELAKKISi

Turgut Cansever islam diisiincesini
mekan ve mimari izerinden okuyan,
anlayan ve anlatan bir miitefekkirdir.
Onunbirinanmabi¢imininve oinanma
bic¢imine ait ilkelerin mekana nasil
yansidigini igeren analizleri “idrak ve

4  Hasan Tasc1, Kent Meydaninin Sosyo-Kiiltiirel
Arka Plani, idealkent, say1: 13, Temmuz 2014.
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inga” baglaminda benzersizdir.® O; tevhid
ilkesinin ahlakizeminde fikih, hikmet
ve irfan baglaminda nasil ete kemige
biiriindigiini anlatirken bir sehrin
ortaya ¢ikisinin manevi ilkelerinin de
altini ¢izer. Ona gore insan inandigini
insa eder. Nitekim “Osmanli cennetleri”
veya “Islam cennetleri” olarak niteledigi
sehirler bir Miisliimanin cennet, diinya
ve ahiret tasavvurunun yansimasindan
baska bir sey degildir. Bugiin Islam
sehirleri tizerinde yapilacak derin
analizler bize ge¢misi anlamak icin
saglikl bilgiler verecegi gibi bugiin
karsilastigimiz sehir ve mekanla ilgili
problemlerimize de ¢tziimler sunabilir.

Turgut Cansever'e gore sehrin varlik
ozelliklerinin en iist amaci, sliphesiz
sadece yasayan neslin degil gelecek
nesillerin de manevi ve kiiltiirel haya-
tinin, idrak ve davranis tercihlerinin en
iist diizeyde gelismesini saglamak ve
diizenlemektir.¢ Bunun icin de sehir-
leriinga ve imar edenlerin inandiklari

7

5  Halil ibrahim Diizenli, idrak ve Insa, Turgut
Cansever, Mimarligin Iki Diizlemi, Klasik Yayinlar,
Istanbul 2009.

6 Turgut Cansever, Ev ve Sehir, s. 117.

ilkeler, onlarin manevi yonelimleri ve
ifadeleri amellerine tabii olarak yansir.
Insanin varlikla ilgili bilgisi ve inanct
onun sehir ve mekan tasavvurunu da
zorunlu olarak belirler. Bat1 diistince-
sinde insani ve onun bakisini merkeze
alan yaklasim varlig1 par¢alamis, onu
ikili bir yapiya hapsetmis ve boylece
sadece insanda degil i¢cinde yasadi-
g1miz zaman ve mekdnda da ciddi
anlamda kirilmalar ve parcalanmalar
ortaya ¢ikmaigtir.

Varligin biitiinliigii ilkesini yitiren
birinsanin onu siirekli kilabilmesi zaten
miimkiin degildir. Nitekim Turgut Can-
sever'e gore de varligin biitiinliigiiniin
ve biitiinl{igiin yapisinin yaratilistan
gelen hiyerarsileri goz 6niinde tutul-
madan girisilen mevzi, parcaci tahlil
ve degerlendirmeler yerine biitiinciil
biryaklasim; genelde Islam, 6zelde ise
Osmanl sehirlerini anlamak i¢in bir
ihtiyag¢ haline gelmis bulunmaktadir.”

Sehri ve mekani bu ilkeler ¢erceve-
sinde bir siireg olarak niteleyen Cansever,
biitiinliigiin siirekliligi diyebilecegimiz

7  Evve $ehir, 116.

baglama dikkat ¢eker ve sehirlerin de
diisiinebilme, yasayabilme arzularinin
altini gizer. Clinkii ona gore sehirler sirf
mekana indirgenemez. insan kurdugu
sehirde yasamini siirdiiriirken sehir de
insanda yasamini siirdiiriir. Dolayisiyla
onun sehirleri mekanik Batili sehirlere
tekabiil etmez. Insan sehirde tezahiir
ettigi gibi sehir de insanda tezahiir
eder. Oyleyse onun anladig1 anlamda
sehirler sirf matematik ve fiziki bir
diizlemle sinirlandirilamaz. Bunlarla
beraber ondaki manevivarlik alanlar
dikkatlerden kagirilmamalidir. Diger
deyisle sehirler; biitiinii kapsayan bir
yaklasim i¢cinde, mimari i¢in oldugu
gibi maddi-ekonomik, bio-sosyal, psisik,
manevi varlik alanlarina dair biitiin
sorunlarin zaman-mekan boyutlar:
icinde insanlarin, toplumlarin viicuda
getirdikleri ve yagama bigimlerinin
belirlendigi, diizenlendigi yerlerdir.®

Osmanh sehirlerini Islam sehirlerinin
en gelismis misalleri olarak niteleyen
Turgut Cansever, bu sehirleri varligin
biitiinliiglintin en 6nemli gostergeleri
olarak goriir. Ona gore varligin, yara-
tilisin ve gercekligin icaplarinin her
birine uyma imkani insanlik tarihi
boyunca benzeri az olan bir diizeyde
Osmanli-islam sehirlerinde gercek-
lestirilmistir.?

Varlhigin, yaratilisin ve gercekligin
icaplarina gore olusturulan sehirler
hiisniimuhafazailkesi cercevesinde bir
giizellik ilkesini muhafaza ederken aym
zamanda tevhid ilkesini de muhafaza
etmis olur. Ciinkii soz konusu giizellik
insana cenneti unutturmaz. Dolayisiyla
bu aynizamanda diinyanin geciciligini
de insana hatirlatmis olur. Bu bilincte
olaninsan; tabiati ifsat ve tahrip etmez,
ancak Imar eder. Diinyadaki insanin
omri ile o insanin i¢inde yasadig:
diinyanin, mekanin imari ayni bilingle
idrak edilir. Insan inancin1 mekéna
yansitacag icin mekanda bir adaletsizlik
s0z konusu olamaz. Ahlak zeminine

8 Evve Sehir, 117.
9  Evve $ehir, 120.

insa edilen sehir, tabiatin ve insanin
ahengini, mahremiyetinive giizelligini
mubhafaza eder. Dolayisiyla sehirlerimiz
bizim salih amellerimizin sonuglaridir.
Mahremiyet ilkesi Islam sehirlerinin
ve bir Miisliimanin sehirlerini kurarken
mekana naksettigi en onemli ilkedir.
Boylece insan da tabiat da gergeklikten
ve glizellikten mahrum olmaz. Ne tabiat
istismar vasitasi hdline getirilir ne de
insan tabiatin disinda onu seyreden
konumuna disiiriiliir. Evin biitinligi
mahallenin, mahallenin biitinliigi
sehrin biitiinligiinii bozmaz; aksine
tamamlar. Bu bilingle ne daglar dag
olma 6zelliginiyitirir ne de agaclaragag
olma 6zelligini yitirir. Evlerin ve mahal-
lelerin yerlesim diizeni, sehrin mekana
yayilis1 “Hakk'1” gbzetmesi itibari ile
herhangi bir “Hak-s1zl1§a” yol agmaz.
Dolayisiyla mimari; bilhassa Modern
Bat1 mimarisinde oldugu gibi insam
korkutan, belirleyen, tanimlayan, {irkii-
ten, onu seyirci konumuna indirgeyen,
mahremiyetini hesaba katmayan bir

bakima modern kiliselerin ortaya ¢ik-
masina sebep olmustur. Boylece insan,
toplum ve mekan Kilise yerine bu kez
de devletler ve seckinler tarafindan
zamanin ve mekanin disina atilmig
ve istenildigi gibi bi¢cimlendirilmistir.
Kilise'yi Tanri'nin hakkini gasbetmekle
su¢layan Modernite bu hakk: daha
siddetli bicimde kendi inisiyatifine

almay1 ve ne yapiliyorsa onun ge¢cmise
bir ilave ve gelecege bir hazirlik teskil
etmesi gerektigi bilinci Osmanli sehir
kurma an'anesinin esasini tegkil etmis,
Osmanli sehrinin tislup 6zelligini
olusturmustur.”®

Iste boyle bir sehir ve mekan bilincine
sahip olan Turgut Cansever'in meydanla
ilgili fikirleri de bu kiilll baglam ile

Bugiin Islam sehirleri iizerinde yapilacak derin analizler bize hem
gecmisi anlamada saghikh bilgiler verecegi gibi hem de bugiin kargi-
lastigimiz sehir ve mekanla ilgili problemlerimize ¢6ziimler sunabilir.

almis ve Kilise’den daha baskici bir
tutum gostermistir. Oysa Islam inancina
gore her sey Allah'a aittir ve her sey bu
aidiyetle anlam kazanir. Onu kullanma
tasarrufu insana aittir ancak bu mutlak
degildir. Bu bilingle yasayan insanin
icinde yasadig1 diinya giizeldir ve onun
kurdugu sehir de cenneti cagristirir.
Turgut Cansever'e gore “Osmanh

Ona gore bir meydan sehrin bir parcasidir. Ancak merkezi bir parca-
sidir. Bundan dolay1 da Bat1 mimarisinde oldugu gibi meydanlari ve
sehrin merkezlerini tek bir anlayis cercevesinde géremeyiz. Ona gore
hangi sekilde olursa olsun sehir merkezinin, meydanlarin, toplumun
ortak miinasebetlerinin gelistigi yer olarak toplumular ve sehirler

kadar eskidir.

diizlemde olamaz. Ya da kamusallik
adina mimari; toplumu, insani veya bir
kesimi sinirlamak veya bertaraf etmek
anlaminda da kullanilamaz. Modern
Bati diisiincesinin Kilise'ye kars1 “hakl”
olarak savundugu ilkelerin bir siire
sonra “Tanr1”y1 da kovmak ve onun
hakkini gasbetmekle sonu¢lanmasi
bilhassa modernitenin totaliter yaninin
ortaya ¢ikmasiyla dogru orantilidir.
Nitekim Kilise'nin yerine kamusal
olani, devleti, burjuvaziyi ve seckinler
sinifini 6nceleyen modern siireg bir
bakima onlarca yeni gii¢ odaginin, bir

sehrinde, tarih ile biitiinlesmenin eski
ileyeniarasinda yogun bir iliski kurarak
gerceklestirilmesi bir amag olmakla
beraber tarihi slirecin belirginlesmesi
vetarihivarligin korunmasi amagclarina
ilaveten, varligin birbirlerine eklenen
eylemlerin, olusumlarin yanyana gelisi
ile olustugu, her eklenen parcanin
kendi varlik ve tarih bilinci, gelecek
sorumlulugu ile kisiligini kazanacag,
ancak bdyle bir faaliyetin yiiceliginin
olusabilecegi hususundaki bilgi varliga
ve gelecege karsi sorumlulugun yolla-
rin1 titkamamak icin gerekli tedbirleri

dogru orantilidir. Ona gore bir meydan
sehrin bir parcasidir." Ancak merkezi
bir parcasidir. Bundan dolay: da Bati
mimarisinde oldugu gibi meydanlar
ve sehrin merkezlerini tek bir anlayis
cercevesinde goremeyiz. Ona gore hangi
sekilde olursa olsun sehir merkezleri,
meydanlar; toplumun ortak miinase-
betlerinin gelistigi yer olarak toplumlar
ve sehirler kadar eskidir. “Toplumun
sosyal ve iktisadi yapisi i¢in, topluma
hakim olan varlik gériisiintin yonelttigi
vebicimlendirdigibir cerceve olan sehir
ve meydan, toplumun gecirdigi degis-
melere muvazi olarak artan, biiyiiyen
ve iizerinde durulmasi gereken mesele-
lerle yiiklenmistir. Yagsayan ve gelecek
nesillerin hayatlarini ¢erceveleyen ve
dolayisiyla hudutlayan sehirlerimizin
ve toplumun ortak miinasebetlerinin
gelistigi yer olan sehir meydaninin
bugiinkili ve ileriki hangi ihtiyaglari,
nasil karsilayacagi ¢oziilmesi gereken
ilk problemdir.”?

Modern sehirlerdeki meydanlari
modern insanlarin yalnizliklarini
gidermekicin bir araya geldigi mekan-
lar olarak niteleyen Turgut Cansever,
vahalarda veya kervan yollarindaki
kavsaklarda bir araya gelmeleri ve bu
esnadaki paylasimlari da meydanlarin

10 Evve $ehir, 129.
11 Evve $ehir, 135.
12 Evve $ehir, 136.
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isleviileizah eder. Meydan bir kavsak,
bulusma yeri ve rastlagma noktasidir.
Dolayisiyla ona gore “Hangi bi¢imi
olursa olsun meydan birbirinden ayr1
kisileri bir araya getirmek, her kisi
kendi ayri yolundan bile gelse, yalnizca
kendi gayelerine dogru yonelmis bile
olsa, onlar1 bir arada tutmak, toplum
hayatinin dogusunu saklamaktir. Dola-
yisityla meydan, yollarin ve insanlarin
karsilastig1 yer olarak toplumun ve
sehrin cekirdegi ve kacinilmaz temelive
en ferdiyetcibir anlayisicinde bile haya-
timizicin kaginilmaz bir ¢ercevedir.”®
Oyleyse Turgut Cansever'e gore
meydan birinci derecede insani kay-
gilarla olusturulur ve bir toplum olma
siirecinin de merkezidir. Birbirini hi¢
tanimayan insanlarin rastlagma usu-
liiyle bir araya gelecekleri, aligveriste
bulunacaklari yerlerdir. Ayrica mey-
danlar ziyaretgahlarin, ibadethanelerin,
toplant1 yerlerinin birbiriyle kesistigi
yerdir. Tarihi siire¢ ¢cercevesinde cev-
resindeki faaliyetlerden birisi veya
digerinin hakim olmasi ile meydanin
islevi veya kullanilma bi¢imi de degisir.
Bilhassa sehriinanglarin, kiiltiirel, sosyal
ve iktisadi faaliyetlerin ve dinlenme,
eglenme ve temasanin biitiinliigiine
dair bir gerceve olarak goren, sehir-
liligi insan i¢in en gelismis bir hayat
tarzi sayan ¢aglarda meydan biitiin bu
faaliyetlerin birlesme alanidir."
Buminvalde Helenistik ¢ag sehirle-
rindekiagoraya deginen Turgut Canse-
ver; agoranin ticaret, egitim, toplanti,
ziyaret, eglence ve istirahat tesisleriyle
cevrelenisinin sehir meydaninin ken-
disinden beklenen biitiin fonksiyonlari
ifa etmesiimkanini sagladiginin altini
¢izer. Ona gore so6z konusu bu antik
an‘ane gerek Hristiyan ve gerekse Islam
dleminde devam etmigstir. Nitekim
kilise ve camibir toplanti ve toplanma
mekamdir. Egitim tesisleri ve sosyal
tesislerle cevrelenen ibadethaneler Orta

13 Evve $ehir, 138.
14 Evve $ehir, 139.

Cag sehirlerinin en 6nemli toplanma
alanlandir.

Turgut Cansever daha sonra Bat1
diinyasindaki modernlesmeile birlikte
meydandaki doniisiime de isaret eder.
Orta Cag ve Barok Cag'da derebeyin ve
kralin saray: oniindeki meydanlara
ve burada yapilan etkinliklere dikkat
ceker. Daha sonra belediye binasinin
oniindeki meydanlarin tezahiiriiniin s6z
konusu siirecleilgili oldugunu belirtir.

Siyasal baglamdan once birinci
derecede meydanlarda ve sehirde
toplanmanin gerekgesini kiiltiirel
miibadele ve sosyal diizen ile iktisadi
faaliyet ve mal miibadelesi olarak nite-
leyen Turgut Cansever pazar yerinide
meydanlar ekseninde izah eder.

Bunun yani sira meydan ayni

Bununicin de yine maketsi kii¢iik park-
lara insani hapsederek orada bireysel
davraniglarin 6tesine ge¢mesine izin
vermiyor. Artik insanlarin sosyallestigi
meydanlar yerine, bireyselliklerini, tek
basinaliklarini yasadiklari parklardan
s0z edebiliriz. S6z konusu parklar
gercekte kiiciik bosluklardir ve bu
bosluklar ayni zamanda bir kontrol
mekanizmasidir. Daha ¢ok mekanik
davranislarin serdedildigi ve seyre-
dildigi yerlerdir buralar. Agaglarin,
ciceklerin, yesilliklerin maketlesmesi
gibibosluk goriintii olarak bir ekrana
ve insanlar da onu seyreden seyircilere
indirgenmistir. Bu diizlemde gercekte
her sey bir aksesuardir.

Meydanlarin artik araglarla doldu-
ruldugunu ve ulasimi tikadigini, dolay1-

Ona gore makinalasma cagimin insana kazandirdigi hareket imkaninin
ve yarattig1 vasitalardan faydalanma diizeninin kurulamamis olmasi
bugiinkii meselelerin 6ziinii teskil etmektedir. Bu siirecte modern
mekanik sehirlerin meydanlari, ulasilan yerlerden ziyade maket
mekanlardir ve sadece seyredilen bir 6zellige sahiptirler. Bundan
dolay1 da gittikce insansizlagmaktadirlar.

zamanda bir denetim ve gozetleme
yeridir de. Toplumsal davranislarin en
iyi gozetlendigive denetlendigi yerler
olarak meydanlari niteleyen Cansever
buradan giiniimiiziin makinalagmis
insanve sehirlerine gelir ve meydanin
fonksiyonunu yeniden tartisir. Ona
gore makinalagma ¢aginin insana
kazandirdig: hareket imkaninin ve
yarattig1 vasitalardan faydalanma diize-
ninin kurulamamis olmasi bugiinkii
meselelerin 6ziinii teskil etmektedir.”™
Bu siirecte modern mekanik sehirlerin
meydanlari, ulagilan yerlerden ziyade
maket mekanlardir ve sadece seyredilen
bir ozellige sahiptirler. Bundan dolay1da
gittikce insansizlagsmaktadirlar. Clinkii
mekanik mekan ve sehir tasavvuru
mekanik insana meydan birakmiyor.

15 Evve $ehir, 140.

siylainsana yer birakmadigini belirten
Turgut Cansever, meydanlarda insani
bir tavir ve davranisin goriilemedigini
soyler. Benzer sekilde hem sanatsal
olanin hem de hafiza baglaminda
tarihsel olanin maketlestigini ve yok
edildigini belirtir. Nitekim Turgut Can-
sever'e gore teknolojik alanda siki bir is
birliginin meyvesi olan vasitalarimiz
bizi sehirlerin bize insanlara ait olan
yerlerinden uzaklastiriyor ve o yerleri
isgal ediyorlar."

Modern sehirlerde sadece meydan-
lar baglaminda degil genel anlamda
sehrin diger insani unsurlarinin da
gittikge mekansizlastigini goriiyoruz.
Bu mekaniklesen insani daha da tek
basinalastirtyor. insan insanf 6zellik-
lerini kaybettigi gibi mekan da insani

16 Evve Sehir, 142.

ozelliklerini kaybediyor. Aragsal olan,
insani esir alarak belirliyor ve tanimliyor.
Icinde bulunulan kapitalist baglam

insani konutu ile is yeri arasinda sikigti-
niyor. Insan sosyalligini yitiriyor. Sanat

ve kiiltiir alanlar bir tiiketim unsuru

haline gelirken, insan s6z konusu

sanat ve kiiltiirin disina atiliyor ve

sadece seyirci konumuna indirgeni-
yor. Boylece insanin mekaniklesmesi

gittikce otomatlagmaya, dijitallesmeye

ve sanallagsmaya dogru gidiyor.

Biitiin bunlarin farkinda olan Turgut
Cansever, sehirlerimizin ve mekanimi-
zin yeniden insani 6lgege kavusmasi,
insanin toplumsallagmasi i¢in arag
ve seyirlik bina merkezli mekanlarin
yeniden insan merkezli hale getirilmesi
gerektigini belirtir. Bugiinkii sartlar
altinda bir makine dislisinin, basit bir

o ”
Vil

vasitanin seviyesine indirilen insanin,
varliginin ve insan olmanin suuruna
ulagtinlmasi insanliga sayginin yarattigi
bir vazifedir.”

Oyleyse aragsal olanin yeniden
aracsal hdle gelmesive insanin aragsal
olmaktan kurtulmasi gerekmektedir. Bu
dahem bir zihniyet yani teorik baglam
hem de amelibir baglama tekabiil eder.
Otomobil merkezli sehirlerden yeni-
den insan merkezli sehirlere dosnmek
gerekir. Buminvalde otomobillere gore
hazirlanan yollar, kaldirimlar, bulvarlar
ve meydanlarin yerine insani ve onun
miinasebetlerini temel alan sehircilik
anlayisinin egemen olmasi gerekir.
Sehirler insanin insanla karsilasti1 ve
miinasebetlerinin siirdiirdiigii yerlerdir.
Oysa giiniimiiz meydanlarinda insanin

17 Evve $ehir, 142.

insanla karsilasma imkani neredeyse
yoktur. Meydanlar; bankalar, magazalar,
AVM'ler ve araglarla doludur.

“Dolayisiylainsanin i¢inde yasayacagi
diinyay1 bicimlendirebilmesi ¢evresi
ile nasil bir baglanti kurmak istedigini
belirtebilmesi, varligin yapisi ve gayesi
hakkinda bir goriise sahip olmasiyla
miimkiindiir.”® Oyleyse bir hafizast,
dili, hayat nizami ve diinya tasavvuru
olmayan bir insanin sehir ve mekanla
ilgili bir goriistiniin olmasi da miimkiin
degildir. icinde yasadigimiz modern
diinyada mekanin ve insanin es zamanl
olarak mekaniklesmesi gelecekle ilgili
umutlarimizi kirsa da her seye ragmen
insanin oldugu yerde umudu yitirme-
mek gerekiyor.

18 Evve $ehir, 144.
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Turgut Cansever'e gore “Varligi
oldugu gibi gormek ve kabullenmek,
varligin yapisina, temel verilerine, rea-
litenin zaruretlerine uymak, yaratilacak
zaruret olmaktadir. Abideviligin biiyiik
ol¢iiile saglanabilecegi zanninin enyakin
tahribatini memleketimizde gordiik.”®

Aslhinda Turgut Cansever barok
donemle baglayan ve modern siiregle
onii alinmaz bir bicimde devam eden
mekanive insani tahrip etmeye dikkat
ceker. Bir bakima ona gore goriintiilesen
sehirler hafizasizlagirken mekansal
anlamda dabir gelenek olusturamamak-
tadir. Sadece modern Batili sehirlerde
degil islam diinyasinda da durum ¢ok
farkl degildir. islam sehirlerindeki
ibadethane, pazar, hamam ve medrese
merkezli mekan ve meydan telakkisi
de neredeyse ortadan kaybolmaktadir.

Turgut Cansever bunu Tophane
Meydani iizerinden temellendirir.
1800'lii yillara ait bir graviirden yola
¢ikarak Osmanli sehirlerinin meydan
telakkisini tasvir eder. “Agaclarindan
yapilarina, etraftaki sanat ve kiiltiir
eserlerinden su yollarina, aligveris
mekéanlarindan dinlenme mekanlarina,
ibadethaneden mesk{n mahallerine
kadar tiim insanlari birlestiren bir
nokta. Merkezinde ise mabet. Insan
oOl¢iistiniin hakim oldugu bir diizen.”®

Turgut Cansever sanki cennetten
bir kisim anlatir gibidir. Nitekim o
Beyazit Meydani'ndan s6z ederken
bir cennetin yok edilisi diyerek islam
sehirlerindeki meydan tasavvurunun
cenneti cagristirdigini 6zellikle belirtir.
Bir cennetin adim adim yok olusunu
anlatir Beyazit Meydan iizerinden.

Turgut Cansever’e gore Beyazit
Meydani “16. asrin ikinci yarisinda ve
17. asirda Sinan, daha sonra takipgileri
tarafindan insa edilmis biiyiik dini
komplekslerin merkeziyet¢i sema-
larinin aksine, Beyazit Meydani'nda

19 Evve $ehir, 145.
20 Istanbul'u Anlamak, 271.

cami, medrese, hamam, imaret, saray

duvar ve kapaisi biiyiik bosluk icinde,
her biri kendi varlik sebebine gore yer-
lestirilmis bagimsiz sahsiyetler olarak

tasarlanmiglardir. Ferdiyetin yiiceligi

ve giizellik sevgisinin insanligin ula-
sabilecegi en son iki erdem oldugunu

savunan Muhyiddin-i Arabi'nin eseri

Fiisusu'l Hikem'in 15. asir sonunda

Osmanl fikir hayatinda 6n plana ¢ik-
mas1II. Beyazid doneminde giiclenen

sufiinancin bireyin dogrudan Allah’'a

yonelisinin ifadesi olan ferdiyetin yiice-
ligi diisiincesi, Osmanli mimarisinin

bu dini kompleksine de berrak sekilde

yansimistir. islam inancina gore her

sey sinirsiz zaman ve zemin tizerinde

gelisir. Zemin ve zaman Islam varlik

telakkisinin asli tasiyici kategorileridir.
Zemin ve zamanin sinirsizligi insan eli
ile degistirilemez. Insan, bu siirsizhgin

farkinda olmak ve kendi eliyle gelistir-
digi iiriinlerin de sinirli oldugu bilinci

ile davranmak zorundadir."*

Islam mekan tasavvurunun Bati
mekan tasavvurundan ayristig1 nok-
tanin altini ¢izen Cansever Beyazit
Meydani'ni bir hafiza, tarihsel tecriibe,
iz ve gosterge olarak telakki ederek
yeniden hayata katilmasinin 6nemine
dikkat ceker. “Bir Islam mekaninda
ilgilenilecek konu, bir Rénesansya da
Barok donemi Hiristiyan mekani i¢in
soz konusu edilen anlamda o mekanin
bicimi degil, o sonsuz mekan icindeki
mimari unsurlarin gesitli 6zellikleri,
mesafe ve yonleri, bunlarin i¢inde ve
disinda insanin kendini nasil algiladig;,
nasil hareket ettigidir. R6nesans mekani,
onu tarifeden duvarlarla tamamlanmig
bir anda kavranan tek bir anlik olayken,
islam diinyasinda bir ‘yer’ ancak tarihi
biitiinliik i¢cinde ve fiziki ¢evrenin
tiimiiyle beraber vardir. ‘Yer’ belirle-
yen yerin ¢evresinde ve i¢inde, insan
tarafindan viicuda getirilmis yapilar,
Ronesans donemiyapilarinda oldugu
gibi tek cepheleriyle degil tiim cephele-

21 Istanbul'u Anlamak, 271-272.

riyle, yukaridan asag, asagidan yukari
veiclerinden goriilerek anlagilabilir.”?

Oyleyse Beyazit Meydani'na bu
baglamda bakmak gerekir. “Beyazit
Meydany, fizikimekan diizeyinde gevresi
ve icindeki yapilarla var olmaktadir.
Fiziki acidan bir inceleme yapmak,
cevredeki yapilarin i¢cinde ve disinda
hareket eden insan agisindan ancak
hareket ederek miimkiin olabilir. Yiirii-
yen insanin yasamyi, yiiriime eylemi
boyunca karsilastig1 olaylar dizisinin
bir biitiinliigiidiir. Bu biitlinliik iginde
durdugu noktalar ayr1 bir 6nem tasur.
Meydana varan insanin cami ve diger
yapisal unsurlari bir siire 6nce yasadig:
anlarin zemini {izerinde idrak edecegini
diisiinerek incelememizi buna gore
yapmamiz gerekir. Meydani sinirlayan
onemli bir unsur, Istanbul'daki ilk
Osmanl sarayinin bahge duvaridir.
Cami, medrese, imaret ve hamamin
saf geometrik diinyasi karsisinda, saray
duvari daha az tarif edilmis dairevi
unsurlar ihtiva eden bir ¢izgi halinde
insa edilmisti. Bu belirsiz geometrinin
arkasindayeralanbahge, cennet benzeri
bir ortama tekabiil ediyordu.”%

Beyazit Meydani iizerinden islam
sehir telakkisi ve mekan tasavvurunun
tezahiirlerinianlatan Turgut Cansever
bir baska acidan da mimarinin insani
nasil dengede tuttugunun izahini yapar.
Bagka deyisle insanin manaileiligkisi
sonucunda manevi olanin ifadesi olan
mimari yine ayni insan1 hem mana
hem de insan adina dengede tutar.
Dolayisiyla mimari ve bunun tezahiirii
olan sehir insanin dengeli yasamasinin
da sebebidir.

“Caminin uzantisi, pargasi gibi
hemen yanina yerlesmis olan imaret,
mimarisindeki giic ifadesi ile sosyal
dayanisma ruhunu yansitmaktadir.
Sade monumental yapist ile Islam
temizlik idealinin sembolii hamam,

22 Istanbul'u Anlamak, 272; Halil ibrahim Diizenli,
Beyazit Meydani ve Turgut Cansever, Hendese,
May1s 2020, Yil: 7, Say1: 9.

23 Istanbul'u Anlamak, 272.

mimarlik tarihimizde nadir bulunan
yapilardandir. Kiilliye, hamamin monu-
mental kubbeleri ile; cami iki minare
ile belirginlesen iri, merkezi kubbesiyle
isaretlenmistir. Medrese ise tek bagina
duran avlulu bir yapidir. Avlunun bati
ucunda kiitiiphane odasi bulunur,
avluyu cevreleyen direklik etrafinda
ise medrese odalari yer alir. Medrese
odalarinin cami pencerelerine gore
¢ok daha kiiciik olan kat pencereleri,
disaridan bakildiginda yapinininsanla
biitiinlesmesini saglamaktadir. Bu
zarif yapinin 6lgek hissini tagiyarak
baktigimizda camiyi iri degismez ve
mutlak bir striiktiir olarak algilariz.
Her tezahiir, her yansima diizeyinde,
bu yapinin insan iistii hdlinin miiteal
varlik goriisiiniin timsali oldugunu
tespit etmek miimkiindiir."*

SONUC

Turgut Cansever'e gore Beyazit
Meydani eksenindeki bu kiillf anlam
modern tasavvurla birlikte tamamen
bertaraf edilmistir. Dogu ve Islam
gelenegindeki yasanan sanat yerine
Batidiinyasinda ortaya ¢ikan modern
sanatin seyredilen sanat telakkisi tercih
edilmis, hayata ge¢mis ve bir bakima
yasanan sanati ortadan kaldirmistur.
Seyredilen sanat insanivarligin disina
atarken, seyredileni de maketlestirmis
ve sinirlamistir. Bu minvalde modern
sanatin yeni telakkisine gore yasanan
sanat unsurlari “ilkellik” olarak nitele-
nerek harap olmaya birakilmigtir.

Turgut Cansever'e gére esasinda Islaim
inancinda mekan ve zaman kategori-
leri -Allah haricinde- her seyi tasiyan,
birbirine bagh iki temel kategoridir.
Dolayisiyla hareket de ¢ok 6nemli bir
faktordiir. Hareket esnasinda varligin
fark edilmesi esastir. Varligin, Rone-
sans'ta oldugu gibi bir noktadan bakip
onoktadan goriilen yiiziiile tamamen
anlasilacagi hususundaki kanaate
tam karsit bir kanaat s6z konusudur.

24 Istanbul'u Anlamak, 272-273.

Var olan her seyin hareket eden goz tarafindan biitiin vecheleriyle
goriilerek idrak edilebilecegi inanci vardir.?

islam diisiince gelenekleriile es zamanli olarak, islam mimari telakkisi,
zaman ve mekan telakkisi de bertaraf edilerek sehirler yasanmaz hale
getirilmigtir. Oysa son donemlere kadar ayakta kalan Beyazit Meydani
bile bizim sehir, meydan, zaman ve mekan telakkimizi hatirlatmasi
bakimindan 6nemliydi. O sadece meydan fikrimizin degil, sehir ve ev
fikrimizin de en 6nemli gostergesiydi. Turgut Cansever'in bu minvalde
hazirladig1 Beyazit Meydani projesi elbette anlagilamadi veya anlagildig:
icin kabul gérmedi. Oysa o modern telakkiye kars1 yok olmamaisg, hala
canli ve diri olan bir hayat alanindan s6z ediyordu. O; seyredilen sanat
yerine, insana cenneti ¢agristiran bir mekan telakkisinden ve bunun
tezahiirii olan yasayan sanattan s6z ediyordu. Hazirladig1 projede “Her
yap1 cevresindeki mihrak mahiyetindeki yapilardan hareket ederek
ve komsularinin durumlarini goz 6niinde tutarak yonlendirildi. Eski
[stanbul'un tek veya iki katli, bahgeli, avlulu evleri, insanlarin yeryii-
ziindeki 6zel cennetleriydi. Insanlarin miitevazi, saygili ve herhangi
bir gosterisi yansitmayip yegane yonelisin Mescid'in Kabe'ye yonelisi
oldugunu vurgulayan tavrinin sembolii olan evlerin bir devami olacak
bu yapilarin camiyi sarmasi, modern makine kiiltiiriiniin vahsi giiriil-
tlistinden ve tek yonliiliigiinden korumasi; insana, varligin bilincine
ulasmis olarak yoniinii tayin etme firsatini vermesi bu yapilarin
tasarim amaci idi."

Turgut Cansever'in amaci kalbini gururdan, kendini nefsanf istek-
lerden temizlemis, miitevazi, gelecek endisesi i¢cinde hiiziinle yiikli
ve Allah'in Rahman ve Rahim olusunun getirdigi emniyetin negesiile
megbu bulunan insanin tavrina uygun bir ¢erceve icinde yasama imka-
niniverecek bir mimari nasil olabilirdi sorusunun cevabini aramaktir.
Ona gore; ruh halini tarif ettigi bu insana saygi gosteren, onun bu ruh
hali ile olusan yiice kisiligini hicbir sekilde zedelememeye yonelik, o
insani kontrol etmeye hicbir sekilde tesebbiis etmeyen bir tarafsizlik,
cekingenlik icinde olan bir mimari gelistirmek gerekliydi.?

Turgut Cansever meydani kiilli, toparlayici ve birlestirici, kamusala
olan katkis1baglaminda anlar ve degerlendirir. Batt mimarisindeki tek
tip¢i meydan fikrinden farkl olarak biitiinliikle birlikte cesitliligi ve
siirekliligi de g6z oniinde bulundurur. Bu anlamda meydanlar degis-
kenligin, akisin ve siirekliligin de merkezidir. Nitekim bu anlamda
sadece insan degil sehir de meydanda bir araya gelir ve gelisir.

Turgut Cansever hayattan koparilan meydana yeniden hayati katmak
ister... Bagka bir deyisle hayattan koparilan meydani yeniden bir yasam
alani yaparak sehri goriintiilesmekten ve maketlesmekten, insani da
mekaniklesmekten kurtarmak ister. Dolayisiyla Beyazit Meydani bir
iz ve gosterge olarak Osmanli/islam cennetlerinin ve Medinelerinin
tarihsel tecriibe ve hayat nizami olarak yakin bir 6rnegidir. Modern
telakkiye karsi yeni ve bagka tiirlii yasamanin imkanlarini kendi tarihi
tecriibelerimizden yararlanarak diisiinebilir ve nasil gerceklestirebi-
lecegimizi tartigabiliriz.

25 Kubbeyi Yere Koymamak, 209.
26 Istanbul'u Anlamak, 279.
27 Istanbul'u Anlamak, 279.
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KAYSERi CUMHURIYET MEYDANI, BIiLINEN UZUN TARIHINDE, SiYASi VE
SOSYAL DEGISIMLERE BAGLI OLARAK GOK YONLU DONUSUMLER GEGIRDI.
Cumhuriyet Meydani'nda, Saat Kulesi, Ahmet Pasa Caddesi ve Orduevi arasinda
kalan bolge, her donemde sehrin yonetim merkezi oldu. Bolgede hiikiim siiren
devletlerin satrap, tekfur, bey, pasa, subasi, mutasarrif ve vali gibi unvanlar tasi-
yan yoneticilerinin saraylari bu alana yapildi. Devlet ve hiikiimet saraylarinin
oniinde yer alan ve izerinde bina bulunmayan agik alan ise, her donemde sehrin
meydaniydi. Bolgedeki 6nemli siyasi ve sosyal olaylar sehrin kalbi konumundaki
meydanda basladi veya sonuglarini meydanda gosterdi.

Roma’da Forum, Bizans'ta Hipodrom, Osmanli'da At Meydani olarak askeri egitim,
resmi toren, kutlama ve spor gosterileri meydanda yapildi. Selguklu donemi resmi
kayitlarinda, sehirdeki {ist yoneticinin gorev yaptig1 sarayin adi Devlethane, Osmanlh
Donemi'nde Pasa Sarayr'dir. Saraylarin 6niindeki bos alan ise resmi belgelerde At
Meydani olarak ge¢mektedir. Sehrin disaridan fazla go¢ almadig yillarda bolge,

“Sarayin Onii” olarak bilinir, Kayseri'nin yerlileri meydani “Sarayin Onii” olarak tarif
ederlerdi. 1970'lere kadar, sadece resmi agiklamalarda Cumhuriyet Meydani ismi

kullanilirdi. Yerli halk ve carsi esnafi
giindelik konusmalarinda meydani
“Sarayin Onii” adiyla anardi.
Modernlesme siirecinde meydan,
siirekli farklilast: ve Cumhuriyet done-
minde yapilan genis kapsamli miidaha-
lelerle bugiinkii bi¢imini aldi. $ehirdeki
ekonomik, sosyal ve mekansal degisim
siirecinden en fazla meydanlar etkilendi.
19. yiizyilin baslarindan itibaren uygula-
nan modernlesme politikalarinin gehre
yansimasi olarak, At Meydani ve ¢evresi-
nin fiziki goriiniimii degismeye basladi.

GELENEKSEL DONEMDE

AT MEYDANI

Anadolu'nun dort yanindan gelen
ana ulasim yollarinin kesisme nokta-
sinda kurulan Kayseri, Hitit, Pers, Arap,
Roma, Tiirk ve Mogol hakimiyeti yasadi.
Sonradan gelenlerin kiiltiirdi, yerli
kiiltiirle once catisti, sonra barigsarak
uzlasti. Buuzlasma, sehircilik, mimari
ve sosyal hayati zenginlestiren sentezler
olusturdu. At Meydani ve gevresi, bu
zengin birikim ve sentezini temsil eden
anitsal eserlerin acik sergi alanidir.
Kent merkezine hakim konumdaki
gorkemli I¢ Kale, Pasa Saray ve 6teki
devlet dairelerinin kiimelendigi Dev-
lethane, merkez1 is ve ticaret bolgesi
konumundaki Kapali Cars ile biitiin
bunlarin etrafin1 kusatan kuzey Dis Kale
surlari, tarihi At Meydani'ni belirleyen
simge yapilardir.

At Meydani'nin giineyine genis
govdesiyle tek basina i¢ Kale hakimdir.
Erken Roma Dénemi'nde yapimina
baslanan ic Kale, Bizans, Selcuklu ve
Osmanli hakimiyetindeki ilavelerle son
seklinialdi. Osmanl ordularinin Dogu
Anadolu, Suriye, Irak ve Misir'a seferler
diizenledigiyiikselme doneminde kale,
giivenlik agisindan stratejik 6neme
sahipti. Kadiya bagli olarak gorevyapan
dizdar agasi, kalenin yonetiminden
ve sehrin giivenliginden sorumluydu.
Dizdar agasinin ve kapicibasinin dairesi
dogu kapisi girisinde oldugu i¢in, bu
kapiya Dizdar Kapisi ad1 verilmistir.

Kafnipazan
Meydan

&3 Kigikapi ‘A

Meydani

Dis kale kapilari 6niinde geleneksel meydanlar 1927/29 (A. Gabriel)

Kale, imparatorlugun sehirdeki askeri
garnizonuydu; hazine, kiymetli esya,
onemli evrak, silah ve mithimmat
burada saklanirdi. Orta Cag savunma

Kayseri'nin yerlileri meydani
“Saraymn Onii” olarak tarif ederlerdi.
1970'lere kadar, sadece resmi acik-
lamalarda Cumhuriyet Meydam
ismi kullanihrds. Yerli halk ve carst
esnafi giindelik konugsmalarinda
meydani “Sarayin Onii” adiyla
anardu.

mimarisinin Anadolu'daki en giizel
orneklerinden biri olan Kayseri Kalesi,
bin yil 6nceki haliyle ayaktadir.

Pasa Saray1ile avlusu konumundaki
At Meydani, D1s Kale'nin kuzey surlar1
icindedir. Albert Gabriel'e gore, kuzey
surlari Dizdar Kapisi'ndan baslayarak
Ok Burcu'na ulasiyor, oradan Hiikii-
met Konagi'ni igine alacak sekilde
kuzeybatiya ilerleyen surlar, Sahabiye
Medresesi'nin oniinde genis bir yay
cizerek giineye yoneliyor ve Kapal:

Cars1 girisinde kemerli Bizans surlarina
birlesiyordu. Bugiin meydan {izerinde
olan Sahabiye Medresesi ile Kursunlu
Camii o donemde kuzey surlarinin
disinda kaliyordu. Kuzey surlarinin Ok
Burcuile Paga Sarayi arasindaki dogu
boliimiinde At Pazar Kapis, Justinianus
surlarina birlestigi bat1bolgesinde ise
Meydan Kapisi vardi.

Osmanl Paga Sarayi, dis kalenin
kuzey surlarii¢inde, simdiki Hiikiimet
Konagi'nin oldugu yerde bulunuyordu.
At Meydani, Pasa Sarayi’'nin 6niin-
deki avlu veya bahce konumundaydi.
Dis Kale'nin kuzey surlari, Alaeddin
Keykubad zamaninda Saltanat Saray1
ile cevresindeki devlet dairelerinin
giivenligini saglamak i¢in yapildi.
Kusattig1 alanda diikkan, han, hamam
ve mescit gibi yapilar dabulunan kuzey
surlar1bugiin mevcut degildir. Yeralt1
Carsis1 ve meydan ¢evresindeki diger
binalarin temel kazilarinda rastlanan
duvar kalintilari, Dis Kale surlarinin
Gabriel'in tahmin ettigi yerlerden
gectigini gostermektedir.

Kayseri, sinir bolgelerine uzakta
bulunmasi nedeniyle, Osmanli haki-
miyetine girdikten sonra hig savas
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gormedi. Fakat doguda sefere ¢gikan
Padisahlar; asker toplamak, halkin
stkintilarini dinlemek ve moral vermek
icin Kayseri'ye ugradilar. Yavuz, Caldiran
ve Misir seferlerine giderken Kayseri'ye
ugradi. Caldiran Seferi'ne giderken
Kayseri'de dort giin kalan Yavuz'un
ordusunaburadan ¢ok miktarda asker
katildi; Dis Kale'nin Hunat Camii
karsisindaki Yeni Kap1's1bu donemde
acildi. Kanuni, Irak Seferi'ne giderken
Kayseri'de ii¢ giin kaldi. IV. Murat da
Revan Seferi'ne giderken Kayseri'de beg
giin konaklayarak savag hazirlig1 yapti.

Devletin doguya seferler diizenledigi
16. yiizyilin sonlarina kadar I¢ Kale
garnizon olarak kullanildi. $ehirde her
an savasa hazir biiyiik askeri birlikler
bulundu. Askeribirlikler gerekli olan
talim ve torenlerini At Meydani'nda
yaptilar. Gerileme doneminde artik
dogu yoniinde sefere ¢ikilmadig1 ve
Kayseri sinir boylarina uzak oldugu
icin, biiyiik askeribirlik bulundurmaya
ve kaleyi garnizon olarak kullanmaya
gerek kalmadi. Bu tarihten sonra Kale-
ici, sivil yerlesime acildi. Kale igine ev
yaparak ilk yerlesen aileler, kalede

“redif” adiveriliyordu. Redifler, her yil
doniisiimlii olarak askere alinir, savaga
hazir olmalari i¢in egitilirdi. Kayseri'de,
gerileme doneminde sadece rediflerden
kurulu ihtiyat birligi bulunuyordu.
Ihtiyat askerleri, yeni kislada egitilerek
savasa hazir tutuluyordu. Askerler
Bat1 tarz1 modern silahlarla egitildigi
icin kisla bazi kayitlarda Nizami Cedit
Kislasi olarak gecmektedir. Geleneksel
toprak damli Kayseri evleri tarzindaki
kisla yapildiktan sonra kaledeki askeri
birimler de kiglaya tagindi. Kale 6niinde,
Redif Kiglasi'ndan Ok Burcu'na kadar
uzanan boélgenin ise miilkiyeti 6zel
kisilere ait sebze bostanlar1 oldugu
bilinmektedir. Ayrica, Sahabiye Medre-
sesi'nin 6niindekialan da 6zel kisilerin
miilkii ve sebze bahgesiydi.

Kalenin garnizon olarak kullanil-
dig116. ylizyilin sonlarina kadar, At
Meydani'na idare ve savunma kimligi
hakimdi. Dogu yoniinde seferin azal-
mas1 ve Kapali Carsi'nin yapilmasiyla,
meydanin idare ve savunma kimligine
ticaret kimligi de eklendi. Selguklu
doneminde Icerisar'da merkezi biiyiik
cars1 yoktu. Imalat ve ticaret yapan is

Kayseri, Hitit, Pers, Arap, Roma, Tiirk ve Mogol hakimiyeti yasadi.
Sonradan gelenlerin kiiltiirii, yerli kiiltiirle 6nce ¢atist, sonra barisarak
uzlast1. Bu uzlagma, sehircilik, mimari ve sosyal hayati zenginlestiren

sentezler olusturdu

birakilan askerf mithimmata bakmakla
gorevlendirildi ve bu gorevi yapan
aileler orfi vergilerden muaf tutuldu.
19. yilizyilin ortalarinda 70 civarinda
ailenin oturdugu Kale Mahallesi adiyla
yeni bir mahalle olustu.

19. ylizyilda yapilan reformlarla,
askerlik siireye bagl ve zorunlu hale
getirildi. 1806'da yeni kurulan Nizam-1
Cedit askerleri icin Saat Kulesi ile I¢ Kale
arasina Redif Kislasi yapildi. Osmanl
ordusunda, silahaltindaki erlere “niza-
miye”, zorunlu askerligini bitiren 26 ile
32yasarasindakiitiyat askerlerine ise

yerleri, sur icinde degisik bolgelere
dagilmis olarak faaliyet gosteriyordu.
AtMeydani'nin I¢ Kale'den sonra gelen
en giicliiimaj unsuru olan Kapali Carst,
Osmanli Dénemi eseridir. Kapal1 Car-
si'nmin temelleri 1497'de II. Beyazit'in
torunu Hancerli Hatun'un bedesteni
yaptirmasiyla atildi. Bedestenden sonra,
bolgeye ¢arsive ditkkan yapimi hizland.
Vakifbelgelerine gore, Kapali Carsi1ad1
verilen biiyiik kiilliye, farkli zamanlarda
yapilan boliimlerin eklenmesiyle uzun
bir siirecte tamamlanda.

At Meydani, her donemde devlet
ve hiikiimet konaginin avlusu veya
bahgesi konumundadir. Selguklular
donemindeki hiikiimet sarayinin adi
Devlethane'dir. Selguklularin Kayse-
ri'de, biri Keykubat Goli'niin kiyisinda,
digeri At Meydani'nda iki saray1 vardu.
Sultan, ailesiyle birlikte gol kiyisindaki
Keykubadiye Saray1'ndaikamet eder, At
Meydani'ndaki Devlethane Sarayi'ndan
ise sehir yonetilirdi. Tarihibelgelerden
Devlethane Saray1'nin, surlarinicinde,
cevresinde genis bahcesi bulunan, igi
cinilerle siislenmis giizel bir saray
oldugu bilinmektedir. Devlethane
Sarayi, Kadi Burhanettin doneminde,
Karamanogullari'yla anlasarak isyan
eden yegeni Seyh Miieyyet tarafindan
yakildi. At Meydani tizerinde oldugu
bilinen sarayin giintimiize ulagan bir
kalintis1 olmadig1 icin yeri tam olarak
belli degildir. Mehmet Cayirdag, birinci
el tarihi belgelere ve vakfiyelere daya-
narak, Hiikiimet Konagi'nin oniinde,
Atatiirk Aniti'nin bulundugu yerde
olabilecegini soyliiyor. Sehir Osmanl
idaresine gecince Paga Saray: da Dev-
lethane’'nin bulundugu bélgeye yapildi.

Kanuni doneminin Kayseri Valisi
Osman Pagsa, yikilan Selcuklu sarayinin
kuzeyinde Mimar Sinan'a bir saray
ile yanina cami yaptirdi. Osman Pasa
Sarayiile Camisi, Sinan'in eserlerinin
listesini veren tezkerelerde yer almakta-
dir. Kayseri'de Giircii lakabiyla bilinen
Osman Pasa'nin yaptirdig: camiye
de Giircii Camii ad1 verilmisti. Evliya
Celebi, havuzlu ve bol agacgli genis
bir bahge i¢indeki Paga Sarayi'nin
ontinde, cirit meydani kadar genis bir
avlunun bulundugunu séyliiyor. Evliya
Celebi'nin ifadesinden At Meydani'ni
sarayin avlusu olarak yorumladig:
anlasilmaktadir. Mehmet Cayirdag'a
gore, Osman Paga Sarayi'nin Vilayet
Konagi'nin ash oldugu agiktir. Halk
arasinda halen Hiikiimet Konagi'na

“Saray”, oniindeki alana da “Sarayin
Onii” denilmesi o dsnemden kalma
bir gelenektir.

1705'te Kayseri'ye gelen Fransiz
Seyyah Paul Lucas, sehrin tam orta-
sinda biiyiik bir saray bulundugunu
belirtmektedir. Mimar Sinan'in eseri
olan Osman Paga Saray1 imparatorlu-
gun modernlesme siirecinde Hiikiimet
Konag1'na doniismiis, camiise yikilarak
yerine Bati tarzi yonetimin gerektirdigi
baska devlet daireleri yapilmistir. 19.
ylizyilin baslarinda At Meydani'na,
fiziki gorinimiini degistiren baska
yapilar da ilave edildi. Mutasarrif

Kalenin garnizon olarak kullanildig 16. yiizyilin sonlarina kadar, At
Meydanrna idare ve savunma kimligi hakimdi. Dogu yoniinde seferin
azalmasi ve Kapah Carsimin yapilmasiyla, meydanin idare ve savunma
kimligine ticaret kimligi de eklendi.

ginlarda itfaiye araclarinin girmesini,
canve mal giivenliginin saglanmasini
zorlastirtyordu. Sehir merkezinde cami
ve medreselerin avlulariile At Meydani
disinda meydan bulunmuyordu.
Istanbul'da baslatilan kentsel moder-

Cumpiryet rmydan

Ebubekir Pasa, 1819'da Miilkiye ve
Askeriye dairelerinin arasina Hiikiimet
Dairesi Camisi ile cesmesini yaptirdi.
Pasa, cami 6niindeki sebze bahcesini
de satin alarak camiye vakfetti.

MODERNLESME VE AT

MEYDANI'NIN DEGISIiMi

Devletin, askeri ve idari alanda
baslattigl1 modernlesme, 19. yiizyilin
ortalarinda kentlerin fiziki yapilarini
etkilemeye basladi. Paris gibi diizenli
cadde ve meydanlari bulunan bir bas-
kentin imparatorlugun canlanigini
simgeleyecegi diisiiniiliiyordu. Istan-
bul'un cadde ve sokaklari ise, daralip
genisleyen, sikca yon degistiren ve
¢ikmazlara doniisen karmasik bir ag
olusturuyordu. Divanyolu ve Babiali
Caddesi gibi, devlet erkdninca kulla-
nilan prestijli arterlerin genisligi bile
5-6 metreyi gecmiyordu. Inisli ¢ikish
dehlizleri andiran sokak yapisi, yan-

nlesme, sehrin cadde ve sokaklarinin
genisletilmesini, genisletilen caddeler
iizerinde park ve meydanlar agilmasini,
Bat1 tarzi yonetim anlayisinin geregi
olan yeni kamu binalarinin cadde ve
meydanlar {izerine yapilmasini 6ngo-
riiyordu. Modernlesmenin Istanbul'da
baslattig fiziki doniistim, 19. yiizyilin
sonlarinda oteki tasra kentleriyle bir-
likte Kayseri'de de etkisini gostermeye
basladi. istanbulicin tasarlanan kentsel
doniisiim ve modernlestirme projesi,
ilk etapta Beyrut, Bursa, izmir, Selanik
gibibiiylik merkezlerde, ardindan diger
sehirlerde uygulamaya kondu.
Kayseri'de kentsel modernlesme,
Nafia (Bayindirlik) Nezareti tarafindan
sehrin mevcut durumunun haritasi
¢ikanlarakbaglatildi. Sehrinilk planlama
belgesi olan haritay11882'de Galatasaray
Kopriiler ve Yollar Miihendisliginden
diplomaliJean S. Eutychides hazirladi.
Haritanin, Fransizca olan lejantinda

“Ankara Vilayeti Kayseri Sancaginin
Yollarinin Diizeltilmesi Projesi” olarak
hazirlandig belirtilmektedir. Nafia
Vekaletinin Eutychides’e hazirlatti1
ilk imar haritasinin amaci, cadde ve
sokaklarin diizeltilmesi ve yeni kuru-

lacak semtlerin 1zgara planl olarak
yapilagsmasina onciilitk etmekti. Hentiiz
belediye teskilati tam olarak kurula-
madigiicin, cadde ve sokaklarda fazla
diizeltme yapilamadi. Fakat, At Meydani
ve cevresinde, kentsel modernlesmenin
simgesi niteligindeki 6nemli kamu
binalarinin ¢ogu bu dénemde yapild.
Imparatorlugun modernlesme
siirecinde At Meydani'ndayapilan, Bati
tarzi yonetim sisteminin geregi olan
devlet dairelerinin tamamina yakinm II.
Abdiilhamit donemi eseridir. Ekono-
mik imkansizliklara ragmen, devletin
giicliniin iilkenin her yerine ulastigin
gostermek amaciyla, donemin mimari
tarzini yansitan, estetik degere sahip
projeler hayata gegirildi. Yeni yonetim
sisteminde devlet hizmetleri daireler
bi¢ciminde orgiitleniyordu. Valilik
makaminin bulundugu binaya Miilkiye
Dairesi, mahkemelerin bulundugu
birime Adliye Dairesi, askerlik hizmet-
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lerinin yiiriitildiigl binaya Askerlik
Dairesi, belediye hizmetlerini yiiriiten
birime ise Belediye Dairesi gibi isimler
veriliyordu.

19. yiizyilin sonlarinda sehirdeki
hiikiimet isleri, Devlethane blgesindeki
Miilkiye Dairesi ve ¢evresinde kiime-
lenmis, yarim diizine nitelikli binada
yiiriitiilityordu. Miilkiye Dairesi ile Saat
Kulesiarasinda Alay Komutanhgi vardi.
Alay Komutanlifi'nin 6niinde Saat
Kulesi'ni de i¢ine alan ve Alay Bahcesi
adiverilen genis avlusu bulunuyordu.
Belediye teskilat1 kurulunca, Miilkiye
Dairesi'nin batisinda, At Meydani iize-
rine Belediye Dairesi yapildi. Miilkiye
Dairesi'nin dogusunda Sivas Caddesi
tizerinde Askeri Hastane ve yanina
sirayla Alay Kislastile Jandarma binalari
yapildi. 1891de Miilkiye Dairesiile Alay
Kislasi arasina, devletin giiciinii temsil
eder niteliklere sahip, on cephesinde
kemerli ve mermer siitunlu revaklari
olan Askerlik Dairesi yapildi.

Askerlik Dairesi'nin, Kayseri Lise-
si'nin portalini andiran mermer siitunlu
ve ii¢ kemerli, revakl giris kapisi ben-
zersizdi. Tamami kesme tagla yapilmig
binanin alt katinin pencereleri diiz
dikdortgen, iist katinin pencereleri
kemerliydi. I¢ mekanlar ise ahsap
siislemeli olan Askerlik Dairesi, Devlet-
hanebolgesindeki en giizel yapilardan
biriydi. Askerlik Dairesi 1990'da yeni
Hiikiimet Konagi'na yer agmak icin
yikilarak kitabesi miizeye kaldirildi.
Askerlik Dairesi'nden geriye ¢inar
agacinin altindaki nizamiye kapisi
ve miizeye kaldirilan kitabesi kald:.
Kapinin kitabesinde Daire-i Umur-1
Askeriye 1309 (1891-92) yazilidir.

19. ylizyilin ortalarinda, ivme kaza-
nan modernlesmenin yeni kurumlarini
yerlestirmek amaciyla tasrada ¢ok
sayida bina yapildi. Bu binalarin en
onemlisi Daire-i Hiikiimet veya Hiikii-
met Dairesi olarak bilinen Hiikiimet
Konagi'dir. Kayseri'de yeni hiikiimet
dairesi yapilmadi. Eski Pasa Saray:
tamir ve bakimui yapilarak, Hiikiimet

1705'te Kayseri'ye gelen Fransiz
Seyyah Paul Lucas, sehrin tam orta-
sindabiiyiik bir saray bulundugunu
belirtmektedir. Mimar Sinan'in
eseri olan Osman Pasa Saray1
imparatorlugun modernlesme
siirecinde Hiikiimet Konagina
doniismiis, camiise yikilarak yerine
Bat1 tarzi yonetimin gerektirdigi
bagka devlet daireleri yapilmistir.

Konagi'nin esas birimini tegkil eden
Miilkiye Dairesi'ne doniistiiriildii.
1897'de Miilkiye Dairesi'nin batisina
Belediye Dairesi, dogusuna Bati tarzi
yargilama yapmak iizere Adliye Dairesi
yapildi. Ayni bolgedeki eski Cezaevi
modern ceza infaz hukukuna uygun
olarak yenilendi.

Klasik Osmanli yonetim sisteminde,
merkeziyonetim ve yerel ynetim ayirimi
yoktu. Sehirde belediye hizmetlerini
yiiriiten, 6zel olarak tanimlanmis yone-
tim birimleri kurulmamigti. Merkezden
atanan kadinin yargilama yaninda,
miilki amirlerle birlikte sehri yonetme
gorevi de vardi. Kadivakiflari denetler;
binalarin yapilmasina, yiiksekligine,
cadde ve sokaklarin genisli§ine karar
verir; ¢arsi ve pazarlarda temizlik ve
diizen kadinin gozetiminde ihtisap
agasi tarafindan saglanirdi. Bat1 tarzi
yonetim uygulamasina gecilmesiyle
kadinin idari gorevleri sona erdi. 1871
tarihli Vilayet Nizamnamesi ile sehir-
lerde yerel hizmetleri yiiriitmek {izere
belediye daireleri kuruldu. Ay yil
Sultan Abdiilaziz'in fermaniyla Mol-
laoglu Mustafa Aga Kayseri Belediye
Bagkani atandi.

Halk tarafindan sevilen Mollaoglu
10 y1l Belediye Baskanlig1 yapti. Bu
donemde Belediyenin ayr: biitgesi
ve kendi hizmet binasi yoktu. Molla-
oglu, belediye hizmetlerini Hiikiimet
Binasi'nda tahsis edilen bir makam-
dan yiiriittii. 1881'de Abdiilhamid’in
fermaniyla Tavlusunlu Mehmet Ali
Efendi belediye baskani tayin edildi.

Modernlesme déneminde At Meydanina
ilk koklii miidahale, yirmi yil belediye
baskanlig1 yapan Tavlusunlu Mehmet
Ali Efendi zamaninda gerceklesti. O
dénemde meydan, heniiz tam olarak
kamu miilkii degildi. Hiikiimet Konag1
ile Sahabiye Medresesive Meydan Park:
arasinda kalan genig alan 6zel kisilere
ait sebze bostanlariydi.

Sahabiye Medresesi oniindekibostan
yerlerinivalinin yardimu ile kamulastiran
Mehmet Ali Efendi, Sultan Ahmet Mey-
dani'ni 6rnek alarak, ¢ok fonksiyonlu
bir park seklinde diizenledi. Millet
Bahgesi ad1verilen park, modernlesme
doneminde meydanda yapilanilk peyzaj
diizenlemesidir. Bostan yerlerinin geri-
sinde Millet Parki'nin i¢ine, biiyiik bir
havuz, iki kath kiraathane ve Hitkiimet
Caddesi'ne bakan boliimde bir de otel
yapildi. Otelin zemin katinda eczane ve
lokanta acild. Oteli ve lokantay1 kiraya
veren Belediye, eczaneyibir siire kendisi
isletti. Bu bina daha sonraki yillarda
Belediye Dairesi olarak hizmet verdi.
Kuzey surlarinin disinda, bostanlar ve
mezarliklar arasinda kalan Sahabiye
Medresesi, son donemlerde duvarlarina
bitisik ev ve ditkkanlar yapilarak isgal
edilmisti. Yan boliimlerindeki kii¢tik
kubbe ve tonozlar: yikilan medrese-
nin i¢inde agaclar bliytimiistii. Millet
Bahcesi i¢in yapilan diizenlemeyle
medresenin onii agildi. Duvarlarina
bitisik olarak yapilan evler yikilarak
cevresi temizlendi.

Abdiilhamit valilerine, halkin zamani
diizenli kullanmasini saglamak igin,
biiyiik sehirlerde saat kulesi ve muvak-
kithane yapmalar talimat: vermisti.
Padisahin talimati iizerine basta Adana,
Antalya, Corum, Halep, Izmit, Kastamonu,
Kayseri, Samsun ve Yafa olmak iizere, bir
kismi sonradan Tiirkiye sinirlar disinda
kalan sehirlerde ¢cok sayida saat kulesi
yapildi. Kayseri Saat Kulesi, Mutasarrif
Haydar Bey ve Belediye Bagkani Filin-
tanin [brahim Efendi'nin ¢abalariyla,
Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin 30.
y1ldoniimiine armagan olarak yapildi.

1906'da Hiitkiimet Konag: oniindeki
Alay Bahgesi'nin i¢ine temeli atilan
kule, aym1 y1l tamamlanarak hizmete
agildi. Tavlusunlu Salih Usta tarafindan
yapilan Kule, Muvakkithane ile birlikte
26 bin liraya mal oldu ve bedeli Ozel
Idare tarafindan karsilandu.

Kulenin kuzeyine bitisik, dort cephesi
detiggen ahnlikl muvakkithane de tarihi
degere sahiptir. Muvakkithane, 1919'da
kurulan Anadolu ve Rumeli Miidafa-
a-i Hukuk Cemiyeti Subesi, 1923’ten
itibaren de Cumhuriyet Halk Firkas i1
Merkezi olarak hizmet vermistir. Sivas
Kongresi'nden sonra 19 Aralik 1919'da
Kayseri'ye ugrayan Heyet-i Temsiliye,
sehirde iki giin kalarak ileri gelenlerle
toplantilar yapti. Heyet-i Temsiliye

mesi Projesini uygulamaya basladi.
Meydana dort yonden mezarliklar
arasindan dolambagli olarak gelen dax
yollarilk olarak bu donemde bir miktar
genisletilerek diiz hale getirildi. Eski
Kayseri'nin merkezinde mezarliklar
genis alanlar kapliyordu. Amerikali
seyyah J. O. Barrows, 1884'te ziyaret
ettigi sehrin yarisinin mezarliklardan
olustugunu soyliiyor. Bu tespit biraz
abartil1 da olsa, ¢cok bolgede genis
mezarliklar bulundugunu ifade etmesi
bakimindan dogrudur.

Eutychides'in planinda siyaha taran-
misolarak gosterilen mezarhiklarin cogu
sur disindadir. Sehir heniiz surlarin
disina tagsmadan olusan bazi mezarlarin,
sehir surlarin disinda mekansal olarak

Nafia Vekaletinin Eutychidese hazirlattig1 ilk imar haritasinin amac,
cadde ve sokaklarin diizeltilmesi ve yeni kurulacak semtlerin 1zgara
planl olarak yapilasmasina énciilitk etmekti.

21 Aralik’ta Ankara'ya gitmek iizere
sehirden ayrilirken, Mustafa Kemal
Pasa, “Anadolu’'nun hayat-1 iktisa-
diyesinde ebedi bir mevki-i biilendi
olan Kayseri'nin muhterem ahalisi’
hitabiyla baglayan iinlii konusmasini
Muvakkithdne'nin merdivenlerinde
yapt1. Atatiirk, 1924 'te esi Latife Hamim'la
Kayseri'yiikinci kez ziyaret etti. Atatiirk,
1928'de yeni harfleri tanitmak iizere
yurt gezisine ¢giktiginda, 1930'da trenle
Kayseri'ye geldiginde CHF il Merkezi
olan Muvakkithane'ye ugradi. 1928'deki
ziyaretinde, Saat Kulesi 6niine kurulan
kara tahta iizerinde yeni harfleri bizzat
kendi yazarak halka tanitti.

1909'da Kayseri'de ilk defa Belediye
Bagkanlig1 se¢imi yapildi. Meydana
konulan sandiga gelip gecenlerin
attiklar1 oylarin sayilmastyla imamzade
Mehmet Bey se¢imi kazandi. Imamzade
Mehmet Bey 1914’e kadar Belediye
Baskanlig1 yapt1 ve Vali Muammer
Bey’'in de destegiyle, Eutychides’in
planini hazirladig: Yollarin Diizeltil-
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genisleyince mahalle aralarinda kaldig:
anlasilmaktadir. Biitiin yonlerden sehre
gelenler, bakimsizmezarliklar arasindan
gecen dar yollarda dolanarak merkeze
ulastyordu. Sehir icindeki kamuya ait
bos alanlarin tamami mezara doniis-
miistli. Meydanin dogusunda, Hunat
Kiilliyesi ile Orduevi arasindakibolge,
Zeynel Abidin Tiirbesiile Ok Burcunun
gevresini tamamen mezarliklar isgal
etmisti. Hunat Camii'nin ana girisine
bile bahcedeki mezarliklar arasindan
gecilerek ulasiliyordu.

Meydanin batisinda Kursunlu Cami-
i'nin ¢evresi ile Diivenonii'nii biraz
gecince Istanbul Caddesi'nin iki tarafi
mezarlikti. Giineyde Talas'tan gelenler
Seyit Burhanettin Mezarlig1'nin ¢evresini
dolanarak sehir merkezine ulasiyordu.
Kuzeyde ise Haci Kili¢ Kiilliyesi'nin tam
karsisindan baslayan mezarlar, Sahabiye
Medresesine kadar uzanan genis bir
alani kapliyordu. Roma Mezari olarak
bilinen, fakat i¢ine degisik donem-
lerde Miisliimanlar da defnedilen Anit

Mezar bu alanin i¢indeydi. Sahabiye
Medresesi'nin kuzeyindeki bu genis
arazinin Roma ve Sel¢uklu dénemin-
den beri mezarlik olarak kullanildig1
goriisii hakimdir.

1914'te ¢ikarilan bir kanunla Kayseri
bagimsiz sancak (liva) statiisii kazandu.
Aym yil Rifat Calika, Belediye Bagkani
secildi. Milll Miicadele doneminde
Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti'nin Kayseri
subesini kuran Calika, 1920'de TBMM
iiyesi ve Adalet Bakani olana kadar
Belediye Bagkanlig1 gorevini siirdiirdii.
Girisimci ve sevilen bir insan olan Calika,
savag yillarinin olumsuz sartlarindabile
At Meydani ve ¢evresinde doniisiim
saglayan onemli yatirimlar gergekles-
tirdi. 1915'te Kale Mahallesi bosaltildi.
Kale Mahallesi sakinlerine, Suriye'ye
g0 ettirilen Ermenilerin Kicikapi'nin
giineyine diisen mahallelerdeki evleri
verildi. Kale icinde, moloz taslarla yapil-
muis toprak damli evlerin ¢ogu yikildi.
Nitelikli malzemeyle yapilmis biiyiik
evlerin bir kisminin tamir ve bakimi
yapilarak, askeridepo ve cezaeviolarak
kullanilmak iizere korundu. Hunat
Kiilliyesi ile Sivas Caddesi arasindaki
genisbolgeyi kaplayan mezarliklarin bir
boliimii bu donemde kaldirilarak Sivas
Caddesi agildi, Kagni Pazar1 Meydani
genisletildi.

f¢ Kale'nin kuzey eteklerinde, giiney
cephesinde oldugu gibimoloz taglardan
oriilil ikinci bir duvar ve bu duvara
paralel olarak kazilmis giivenlik hen-
dekleri vardi. 1915'te Kale Mahallesi
bosaltildiginda hendekler yikilan evlerin
molozlariyla dolduruldu. Doldurulan
hendeklerin {izeri bahge topragi ile
kapatilarak kazanilan alan park olarak
diizenlendi. Sule Parki adiverilen parkin
icine mermer siitunlu ve kubbeli giizel
bir ¢esme yapildi. Yapim gideri Sultan
Abdiilaziz'in oglu Yiizbasi Cemalettin
Efendi tarafindan karsilanan cesmeye
Sehzade Cesmesi adi verildi. Birinci
Diinya Savasi ve ardindan gelen Milll
Miicadele yillar: sehirde, hastalik,
kitlik ve yoklukla gecti. Millet olarak
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yasanan bu sikintil donemde, tecriibeli
yonetici Rifat Calika'nin gayretleriyle,
Kale i¢i'nde yikilan evlerin moloz-
lariyla kale ¢evresindeki hendekler
dolduruldu. Doldurulan hendeklerin
iizeri bahce topragiyla kapatilarak Sule
Parki kuruldu. Cumhuriyetin kurulu-

adliye, askeriye ve belediye daireleri
yapildi. Devletin giiciinii temsil anlami
yliklenen miilkiye dairesinin (hiikii-
met konagy), diger dairelerden daha
biiyiik ve gosterisli olmasina dikkat
ediliyordu. At Meydani'nda Miilkiye
Dairesi ¢evresinde kiimelenen resmi

Sahabiye Medresesi oniindeki bostan yerlerini valinin yardima ile
kamulastiran Mehmet Ali Efendi, Sultan Ahmet Meydanini 6rnek
alarak, cok fonksiyonlu bir park seklinde diizenledi. Millet Bahcesi
ad1 verilen park, modernlesme déneminde meydanda yapilan ilk

peyzaj diizenlemesidir.

suna kadar, At Meydani'nin mekansal
olarak doniigsmesi yoniinde baska bir
gelisme yasanmadi.

1910'da dikkatli bir gézlemci olarak
meydani gezen Cebecizade Mustafa
Remzi Bey, hatiratinda meydan ve cev-
resinde; Saat Kulesi, Hiitkiimet Dairesi,
Askerlik Dairesi, Redif Taburu, Mah-
keme Dairesi, Polis Komiserligi, Cami,
Postane, Belediye Dairesi ve Belediye
Bahgesi bulundugunu soyliiyor. Dr.
Hifz1 Nuri'nin 1922'de Kayseri sancag1
icin hazirladig: saglik raporuna gore
ise At Meydani'nda “Hiikiimet Konagt,
Adliye, Jandarma, Matbaa, Belediye Dai-
resi, Hapishane, Islahhane, Saat Kulesi,
Askerlik Dairesi ve Askeri Ambar gibi
biiyiik ve yeni tarzda binalar ve Mensucat
Fabrikasi, Otomobil Garaji ile Belediye
Bahgesivardi.” Hifz1 Nuri de iyi bir goz-
lemci olarak Devlethane bolgesindeki
binalarn listesini veriyor. isimlendirme
biraz farkli da olsa, Mustafa Remzi
Bey'in verdigi liste ile Hifz1 Nuri'nin
listesi ortiistiyor.

NAZMi TOKER VE MEYDAN

CEVRESINDE YIKIMLAR

Bat1 sistemi benimsenince, sehir
yonetiminde yeni kurumlar olustu
ve bu kurumlarin gorevlerini yiiri-
tecekleri ayr1 binalar gerekti. Tasra
sehirlerinin meydanlarina, modern-
lesmenin sembolii olarak, miilkiye,

daireler modernlesme doneninde
yapilmist: ve donemin mimari dilini
yansitiyordu.  Cumbhuriyetin ilk
yillarinda, iizerinde Valilik, Belediye ve
Garnizon Komutanlig) gibi resmiyapi-
larin bulundugu cadde ve meydanlarin
eskiisimleri degistirilerek, Cumhuriyet,
Atatiirk, Istiklal, Ulus, Inonii gibi yeni
adlar verildi. Kayseri At Meydani'nin
ismi de ayn1 donemde Cumhuriyet
Meydani olarak degistirildi.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda, yeni
rejimiyerlestirmeye yogunlasan devlet,
meydan ¢evresiniimar etmeye kaynak
ve zaman ayiramadi. Vali ve belediye
baskanlari, giivenligin saglanmasi,
kamu binalarinin tamiri, sehrin temiz-
ligi, agag dikilmesi, su temin edilmesi
gibi rutin hizmetlerle ilgilendiler. Bu
donemde meydan ¢evresinde 6nemli
degisiklik yapan tek eser Istanbul Ote-
li'dir. Kursunlu Camii'nin kuzeyindeki
Mimar Sinan Caddesi lizerine yapilan
Istanbul Oteli, konaklama sektoriinde
geleneksel sehir hanindan Bati tarzi
otele gecisin sembollerinden biridir.
Zemininde iki ditkkan ile kahvehane,
iist iki katinda misafir odalaribulunan
Istanbul Oteli, 1960'lara kadar sehirdeki
enliiks konaklama tesislerinden biriydi.
1920'nin sonlarinda Kayseri'de devlet
merkezli sanayilesmenin iki 6nemli yati-
rimi gerceklestirildi. 1926'da Almanyaile
yapilan bir anlagmayla Tayyare Fabrikasi

kuruldu, 1927'de Kayseri demiryolu
aginabaglandi. Tesislerinin gevresini
imar eden bu iki yatirim, kentsel gelis-
meyide hizlandirdi. 1930'da Necmettin
Feyzioglu'nun baskanliginda, kalenin
kuzey eteklerindeki moloz duvarlarin
ve hendeklerin tamami kaldirarak Rifat
Calika zamaninda yapilan Sule Park:
genisletildi. Feyzioglu zamaninda ilk
olarak Hiikiimet Konag: ile Kapali Cars1
arasindakiyola kesme bazalt kaldirim
tas1 dosendi.

1932'de Nazmi Toker'in vali atanma-
siyla, Meydan ve ¢evresinin imarinda
yenibir donem basladi. Asker Kokenli
Vali Nazmi Toker, atandiktan dokuz
ay sonra, Dahiliye Vekaleti karariyla
Belediye Bagkanlig1 gorevini de tistlendi.
Dort yillik valiliginin ii¢ yilinda ayni
zamanda Belediye Baskani ve CHP il
Baskani yetkilerini de kullanan Nazmi
Toker, sehirle ilgili her konuda karar
veren tek yetkili olarak, meydan ve
cevresinde koklii bir imar hareketi bas-
latt1. Kayseri'den 6nce Dersim, Malatya,
Gaziantep Valiliklerinde bulunan Nazmi
Toker, modern Cumhuriyet sehrinin
nasil olmas gerektigi konusunda kesin
goriislere sahipti. Bagkan atandiginda
goriislerini hayata gecirmek icin hemen
isekoyuldu. Ancak aynmi yil yiiriirliige
giren 2290 say1l1 Yap1 ve Yol Kanunu,
belediyelerin oncelikle imar plani
hazirlamalarini ve imar uygulamalarini
plana gore yapmalarini 6ngoriiyordu.

Imar operasyonlarini baglatmak icin
sabirsizlanan Nazmi Toker, Kayserili
Imar Miihendisi Burhanettin Caylak’i
plan hazirlamakla gorevlendirdi. Sehrin
yeni haritasinin ¢ikarilmasi zaman
alacag i¢in, Euthychides ve Albert
Gabriel'in haritalan plana altlik alindi.
Burhanettin Caylak'in kisa siirede
hazirladig1 1/8000 6lgekli “Kayseri
Sehrinin Miistakbel Plan1” 7 Kasim
1933'te Belediye Meclisi'nde onaylanarak
yiiriirliige girdi. Nazmi Bey, 1/2000 ve
1/500 6l¢ekli uygulama planlarinin
hazirlanmasini beklemeden, hatta

1/8000 6l¢ekli sematik proje Bakan-
lik¢a onaylanmadan yikimlari baslatti.

1/8000 6lgekli sematik plandan iki
yil sonra Belediye Meclisi'nden gecen
1/2000 6l¢ekliasil plan, 1936'da Bakanlik
tarafindan onaylanarak yiiriirliige girdi.
Planyiiriirliige girmeden Nazmi Toker
yikimlar bitirmisti. Plan yiiriirlige
girdikten dort ay sonra da Sivas Vali-
ligine tayini ¢ikt1. Caylak projesinin
1/500 6lgekliuygulama planiise hicbir
zaman hazirlanmadi. Nazmi Toker
goreve basladiginda, hukuken zorunlu
oldugu icin aceleyle bir plan hazirlat-
mist1. Fakatimar uygulamasi yaparken,
hazirlanan plana uyma konusunda bir
¢aba gostermedi. Tek Parti doneminin
asker kokenli vali belediye bagkanini
plana uymaya zorlayacak bir otorite
de mevcut degildi.

Tek Parti doneminin toplumu moder-
nlestirme misyonu yiiklenen ¢ogu
biirokrat1 gibi Nazmi Toker de imar
uygulamalarinda, geleneksel dokuyu
ve tarihi miras1 adeta yok saydi. Kisa
siirede hedefine ulagsmak i¢in acele
karar veriyordu. Hedefine ulasmasina
engel olarak gordiigii tarihiyapilary, hic
tereddiit etmeden kazma kiirek yiktirdi.
Otoriter bir kisilige sahip olan Nazmi
Toker, elinde baston tasidig1 icin halk
arasinda “Bastonlu Vali” olarak anilirdu.
Mimari ve sehir konularinda uzman
danismanlari bulunmayan Vali, isleri
nasil yapacagina kendisi karar veriyor,
bastonu ile gosterdigi her tarihi eser
yikiliyordu.

Kapali Carst'y1 ¢cag dis1 ve karanlik
bulan Nazmi Toker, Camii Kebir'e kadar
olan bolgeyi tamamen yiktirarak cev-
resinde modern ¢arsilarin bulundugu
bir meydan agmak istiyordu. Carsinin
yikilma tehlikesi oldugunu ifade eden

“maili inhidam karar1” alarak yikmay1
diistindiigii boliimlerdeki ticarethane-
leri bosaltt. Esnaf Vali'yi, saglam olan
isyerlerini ¢liriik karari vererek yiktig1
icin Dahiliye Vekaletine sikdyet etti.
Fakat Vali yrtkimlari Hiikiimetin bilgisi
dahilinde yapiyordu. Nitekim, Mehmet

Kiitiik¢tioglu adindaki bir ditkkan sahi-
binin dilekgesine, Bakan'in Ozel Kalem
Miidiirti ArifKaran imzastyla 08.01.1935
tarihli su cevap yazisi génderildi:
“Bakan adina gonderilen istidaniz iize-

rine durumincelendirildi. Kapali ¢arsinin
herhangi bir bahane ile her an yikilma
korkusu oldugundanigindeki diikkanlarin
agilmastin dogru goriilmedigini, bu yiizden
izin verilmedigi ve ilk felaket ve yikinti
iizerine Kayseri'ye gelen, soz soylemeye
bilgisi olan fen adamlarinin raporunun
da bu cihette bulundugu sonucuna varildu.
Bilgi olarak saygilarimla.” Hiikiimetin
yikimlara destek vermesine ragmen,
esnaf ve halk uygulamaya kars: tepki-
liydi. Soziine deger verilen esnafin ve
halkin araya girmesi iizerine, Kapal
Carsi'nin yikilmasina yonelik plan
degisikligi teklifi Belediye Meclisi'nde
reddedildi. Buna ragmen Vali kafasina
koydugunu yapty; Biiriingiiz Camii'nin
dogusundan meydana kadar uzanan
Saraglar Cargisi'mi yiktirdi, sokaklarin
istlinii orten tonoz ve kemerlerin bir
kismini soktiirdii.

ilk etapta, cevresindeki yapilar
yikilarak Cumhuriyet Meydani resmi
toren ve kutlamalara uygun sekilde
genisletildi. Ardindan meydani dogu-
bat1 dogrultusunda gegen Sivas ve
Istanbul Caddeleri genisletildi. Caddeler
genisletilirken, meydanla Diivenonii
arasindaki tarihi yapilarin tamami
yikildi. Kursunlu Camii'nin giiney ve
batisindaki alan mezarlikt1. 1910'da
istanbul Caddesi iki otomobil gececek
genislikte acgilirken mezarlarin bir
bolimii yikilmisti. Nazmi Toker'in
emriyle Istanbul Caddesi genisletilir-
ken Kursunlu Camii'nin giineyindeki
mezarliklarin tamami kaldirildi.

1581'de Doganci Haci1 Ahmet Pasa
tarafindan yaptirilan Kursunlu Camii,
Mimar Sinan'in eseridir. Vakifkayitla-
rina gore Kursunlu Camii, yapildiginda
biiyiik bir kiilliyenin icinde yer aliyordu.
Ahmet Pasa Kiilliyesi'nin mektep, med-
rese ve hamami da vardi. Cift kubbeli
olan Pasa Hamamj, Dig Kale'nin Meydan

Kapisi'na yakin oldugu i¢in Meydan
Hamamu olarak da biliniyordu. istanbul
Caddesi genisletilirken, mezarliklarla
birlikte, Kursunlu Mektebi ve Mimar
Sinan'in eseri Ahmet Pasa Hamami da
yikildi. Pasa Hamami, vakif kayitlari
ile Albert Gabriel ve Hugo Grothe'nin
cektigifotograflar sayesinde anilmay1
siirdiiriiyor.

18. yiizyila ait vakif ve seriye kayit-
larina gore, At Meydani'nin batisinda,
Halil Efendi Hani isminde biiyiik bir
sehir hani vardi. Dig Kale surlarinin
icinde ve Meydan Kapisi'na yakin
olmasi nedeniyle Meydan Hani olarak
dabilinen han, 19 odas1 ve 10 ditkkani
bulunan biiyiik bir yapiydi. Nazmi
Toker zamaninda, Cumhuriyet Meydani
ve Istanbul Caddesi genisletilirken
yikildig1 anlagilan tarihi Halil Efendi
Hani'ndan geriye, vakif kayitlari ve
seyyahlarin anilari kaldi.

Sahabiye Medresesi'nin kuzeyba-
tisindaki Yenice Ismail Mahallesi'nde
Hiiseyin Bey (Pasa) Hamami varda.
Mimar Sinan'in eseri olan Hiiseyin
Bey Hamami meydanda diizenleme
yapilirken yikildi. Halk arasinda Comlek
Hamami olarak dabilinen Hiiseyin Bey
Hamami'ni 1547'de Aksaray Mirlivasi
Hiiseyin Bey (Pasa) yaptirmisti. Kay-
seri'de biiyiik bir vakif kuran Hiiseyin
Bey, Hac1 Kili¢ Camii'ni tamir ettirerek
yanina bir de asevi kurmustu. Evliya
Celebi, Kanuni Sultan Stileyman’in Irak
Seferi'ne giderken Kayseri'de {i¢ giin
kaldigini ve Hiiseyin Bey Hamami'nda
banyo yaptigini yazmaktadir. Nazmi
Toker'in emriyle 1934'te Cumhuriyet
Meydani gevresindeki eski yapilar
kaldirilirken, Hiiseyin Bey Hamami
sokiiliip atild1. Ug asirdan fazla insan-
lara hizmet eden bu tariht hamamdan
geriye, vakifkayitlari ve Evliya Celebi'nin
yazdiklari kaldi.

Vali belediye bagkaninin yapmis
oldugu yikimlardan, cadde ve meydan
genisletme gerekcesiyle aciklanama-
yacak olanlar da vardir. Bunlardan en
onemlisi, heniiz15y1l 6nce yapilan Sule
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Parki i¢indeki Sehzade Cesmesi'nin
yikilmasidir. Rifat Calika'nin bagkan-
liginda, kale cevresinde doldurulan
hendeklere kurulan Sule Parki'nin
icindeki Sehzade Cesmesi, caddenin
genisletilmesini engelleyecek konumda
olmadig1i halde, Vali'nin emriyle yikilda.

Nazmi Toker'inimar uygulamalariiki
temel diisiinceye dayaniyordu. Birincisi,
Kayseri'de modern Cumhuriyet sehri-
nin sanina yakisir genislikte cadde ve
meydanlar agmakt. {lk etapta yapilan
genis kapsamli yikimlarla bu diistinceyi
hayata gecirme yoniinde 6nemli adimlar
atild1. Ikincisi, genisletilen meydan ve
caddelerin {izerinde iiretilen arsalara
Cumbhuriyetin ilkelerini ve ¢cagdas
yasam tarzini simgeleyen anitlar ve
yeni binalar yapmakti. Ikinci diisiin-
ceyi Cumhuriyet Meydani'nda hayata
gecirmenin ilk adimi olarak, modern
bir sinema ile Atatiirk anit1 yapilmasi
kararlastirildi.

Belediye islerini Valilik makamin-
danyiiriiten Nazmi Toker, Mehmet Ali
Efendi tarafindan yaptirilan Belediye
Dairesi'ni yiktirarak yerine sinema
yapilmasi talimat: verdi. Yikilan Bele-
diye Dairesi ile Millet Bahcesi'nin bir
boliimii {izerine 1933'te temeli atilan
sinemanin yapimi1935'te tamamlandi.
Kolonsuz, genig yekpare alandan olugan
ve yazlik boliimii de bulunan sinema,
Kayseri'nin ilk sinema salonudur.
Sinema hizmete girince yanindaki
Millet Bahgesi'nin ad1 da Tan Bahgesi
olarak degistirildi. Atatiirk 4 Subat
1934 'te Kayseri'ye geldiginde yapilanlari
yerinde gordii. Yikimlarindan rahatsiz
olanlar Vali'yi Atatiirk'e sikdyet ettiler.
Mehmet Aldan'in tespitine gore Ata-
tiirk, “Yapilanlar: gordiim, ¢ok yerinde
buldum. Birkag sene sonra siz de bunlarin
kiymetini anlayacaksiniz. Nazmi Bey de
benim gibi yaptyor. Iyi yapmak igin énce
yitkmak lazimdir.” cevabini vermistir.
Siirekli olarak tarihi dokuda yaptig:
yikimla giindeme gelen Nazmi Toker'in
Kayseri'de iki de oncii eseri vardir.
Cumbhuriyetci modernlesmenin simgesi

niteligindeki bu eserlerden biri Tan
Sinemasi, digeri Atatiirk Heykeli'dir.

Nazmi Toker, Cumhuriyet Mey-
dani'nin giineybat1 kosesinde, Tan
Sinemasi'nin tam karsisina Atatiirk
Heykeli'nin dikilmesini uygun buldu.
Meydanla Kursunlu Camii arasindaki
eski evlerin tamami Atatiirk Heykeli'ne
yer agmak ve toren alani olusturmak
icin yikilarak molozlari temizlendi.
Meydana ilk Atatiirk Heykeli Nazmi
Toker zamaninda dikildi. Ayakta duran
asker kiyafetli bronz Atatiirk Heykeli'ni
Heykeltiras Kenan Ali Yontunc hazirladi.
Heykelin labirent bi¢imli merdivenler-
den olusan genis tabanli kaidesini ise,
Tavlusunlu Heykeltiras Hayriye Hanim
tasarimladi. Kayseri'nin ilk Atatiirk
Heykeli 1 Mart 1935'te devlet erkdni
ve sehrin ileri gelenlerinin katildig:
biiyiik bir térenle acildi.

Nazmi Toker zamaninda At Meydani
ve ¢evresindeki geleneksel yapilar
yikilarak Cumhuriyet Meydani'na
doniistiiriildii. Genisletilen meydana
sinema ve heykel gibi modern simgeler
de bu donemde yerlestirildi. Nazmi
Toker'den sonra goreve gelen Vali Adli
Bayman da sehrin imariyla yakindan
ilgiliydi. Istasyon Caddesi iizerindeki
Vali Konagi ile Meydan Parki ayni

zamanda CHP il Bagkanlig1 gorevini
de yiiriiten Adli Bayman zamaninda
yapildi. Vali Adli Bayman'in emriyle,
1937'de Kursunlu Camii ¢evresi, diizen-
lenerek Meydan Parki yapildi. Etrafi
duvarla cevrilen Meydan Parki’'nin
ortasina fiskiyeli bir havuz yerlestirildi.
Bol miktarda giil, leylak ve top akasya
dikilen Meydan Parki'nda aileler i¢in
ayr1 bir boliim ayrildi.

Nazmi Toker'in yaptig1 diizenleme-
den sonra, Hiikimet Konagi'nin 6niinde,
Saat Kulesi, Tan Sinemasi, Belediye,
Sahabiye Medresesi ve Atatiirk Anit1
ilebelirlenen, resmittrenlerin yapildigi
Cumbhuriyet Meydani olugsmustu. Park
yapilinca meydanin bati siniri da kesin
bi¢imde belirgin hale geldi. 1939'da
temeli atilan Hiikiimet Binas11942'de
hizmete girdi. Hiikiimet Konagi hizmete
girince, Atatiirk Aniti ile arasindaki
balgeye, ortasinda havuz bulunan, daire
bi¢imli bir peyzaj diizenlemesi yapildi.

1937'de Belediye Bagkani Hayrullah
Urkiin, Millet Bahcesi'nin Sahabiye
Medresesi'ne yakin bolgesinde, iki katl
modern bir binanin yapimini baslatt.
1939'da Bagkan secilen Necmettin Fey-
zioglu zamaninda tamamlanan binanin,
zemin kat1 Sehir Kuliibij, iist kat1 Sehir
Oteli olarak hizmet vermeye basladi.

Kayseri'nin siyasi ve sosyal hayatinda
onemli bir yeri olan bu binanin alt kat1
1960'akadar Sehir Kuliibii olarakisletildi.
Ust kattaki otelin yeri ise kurulusundan
itibaren 10 y1l siireyle Demokrat Parti
I1 Bagkanlhig1 olarak hizmet verdi.

Meydan c¢evresinde 1930'larda
baslayan yik-yap ¢ilginligy, 20. yiizyilin
sonuna kadar hiz kesmeden siirdii.
1939'da Imparatorluk dsneminden
kalan Miilkiye ve Adliye Daireleri y1kildu.
Hakkinda fazla bilgi sahibi olmadig:-
miz Miilkiye Dairesi binasinin Mimar
Sinan'in eseri olan Paga Saray1'nin bir
boliimii oldugu yoniinde goriisler de
vardir. Yikilan binalarin yerine, birle-
sik iki bloktan olusan yeni Hiikiimet
Konagi'nin temeli atild1. Yeni binanin,
Cumbhuriyet Meydani'na cephesiolan
biiyiik blogu Hiikiimet Konag, kuzeyde
girisi olan ve geri planda kalan kii¢iik
blogu ise Adliye gorevi yapmak tizere
projelendirildi. Hitkiimet Konag11942'de
tamamlanarak hizmete girdi.

Batililasma doneminde Posta Neza-
retikurulunca, Kayseri'nin ilk postanesi,
Bedesten ile Cami Kebir arasindaki
Eski Postane Hani olarak da bilinen
Kignamaz Han'da hizmet vermeye
basladi. Ulasilmasi kolay bir yerde
bulunan Kignamaz Han, posta atlarinin
barinmasina uygun oldugu icin tercih
ediliyordu. Posta tagimaciligi motorlu
aracla yapilmaya baslaninca, han
posta merkezi olarak 6nemini yitirdi.
Telgraf ve diger iletisim teknolojisi-
nin kullanilmasina elverisli bir posta
merkezinin yapilmasi ihtiyaci dogdu.
1927'de Cumhuriyet Meydani'nin dogu
ucunda, Talas Caddesi tizerine sehrin
ilk postane binas: yapildi.

Kiibik tarzdaki modern postane, Cum-
huriyet doneminde meydanda yapilan
ilk kamu binasidir. Yapildiginda sehir
icin oviing vesilesi olan giizel bina 33
yil sonra yikilmistir. Postane ile Zeynel
Abidin Tiirbesi'nin batisindaki Yenikap1
Medresesi bakimsizliktan harabeye
doniismiistii. 1939'da medresenin
yerine Tekel Binasi, Tekel Binasi'nin

Tek Parti doneminin toplumu modernlestirme misyonu yiiklenen
cogu biirokrati gibi Nazmi Toker de imar uygulamalarinda, geleneksel
dokuyu ve tarihi mirasi adeta yok saydi. Kisa siirede hedefine ulasmak
icin acele karar veriyordu. Hedefine ulasmasina engel olarak gordiigii
tarihi yapilari, hic tereddiit etmeden kazma kiirek yiktirdi. Otoriter
bir kisilige sahip olan Nazmi Toker, elinde baston tasidigi icin halk
arasinda “Bastonlu Vali” olarak anihirdi. Mimari ve sehir konularinda
uzman danismanlari bulunmayan Vali, isleri nasil yapacagina kendisi
karar veriyor, bastonu ile gosterdigi her tarihi eser yikiliyordu.

yanina da Feyzioglu Is Han1'nin temeli
atildi. Turhan Feyzioglu'nun babasi
tarafindan yaptirilan Feyzioglu Is
Hanji, halk arasinda Sait Azmi is Ham
olarak bilinirdi. Yapimlarina 1939'da
baslanan Tekel Binasi, Sait Azmi s Ham
ve Hiikiimet Konag1 1942'de birlikte
tamamlanarak hizmete girdi.

OELSNER-ARU PLANI VE

MEYDANDA HizLI BUYUME

Belediye Meclisi1943'te, meclis disin-
dan Emin Molu'yu oybirligi ile Belediye
Baskani secti. 1930'larda Almanya'ya
hukuk doktoras1 yapmaya giden Emin
Molu, Hitler'in iktidara gelmesi iizerine
doktorasini bitiremeden yurda donmdistii.
Molu, ¢aliskan ve disiplinli bir insands;
sanayilesen ve hizla biiyiiyen sehrin genis
kapsamli birimar plam olmasi gerektigini
Almanya'daki tecriibelerinden biliyordu.
Goreve baslayinca ilk is olarak Istanbul
Yiiksek Miihendislik Mektebi'nin (ITU)
Sehir Planlama Boliimii Bagkani Alman
Prof. Dr. Gustav Oelsner'i Kayseri'ye davet
ederek sehrin imar planini hazirlamakla
gorevlendirdi. Oelsner, Bayindirlik Bakan-
lig1'na miisavirlik yaptigiicin Ankara'da
ikamet ediyor ve Kayseri'ye sik geliyordu.
Kayseri'de Oelsner’in basladigi plan
calismalarim ITU'deki yardimcisi Kemal
Ahmet Ar(i tamamladi.

Agustos 1945'te Belediye Meclisi'nde
kabul edilen, 1/1000 6l¢ekli Oelsner-Arii
uygulama imar plani, Eyliil 1945te Bakan-
lik tarafindan onaylanarak yiiriirliige
girdi. 1945 Plani, meydanin dogu giri-
sinde, genisletilen Sivas Bulvari'min iki
yaninda dar bir serit halinde yesil alan
Oneriyordu. Kagni Pazari'nda, Hunat

Kiilliyesi ile Sivas Caddesi arasindaki
genis alanin, cadde kenari yesil alan,
geri boliimii sebze-meyve hali olarak
planlanmisti. Cumhuriyet Meydani ve
cevresinde onemli degisiklikler 5ngoren
plandaki dikkat ¢ekici diizenleme, kale
¢evresinin yesil alana ayrilmasidir. Rifat
Calika zamaninda yapilan Sule Parki,
kalenin biitiin ¢evresini kusatacak sekilde
genisletiliyordu.

Hiikiimet Konag1'nin 6niinde genis bir
alan Hitkiimet Meydani olarak ayrilmist.
Istasyon Caddesi, meydam gectikten sonra
diiz bir sekilde ilerleyip, i¢ Kale'nin bat1-
sinda, bugiin yaya aksi olarak diizenlenen
Kalednii Caddesi'ne birlesiyordu. Meydan
Parki'nin kuzeyindeki Mimar Sinan
(Bay Fuat) Caddesi iizerindeki Istanbul
Oteli'nin yanina Belediye Oteli planlan-
musti. O tarihte Kayseri'de kalinabilecek
en iyi otel Istanbul Oteli'ydi. Oelsner ve
Ar( plan calismalar igin geldiklerinde
Istanbul Oteli'nde kalhyorlardi.

Belediye Baskani Emin Bey'in oglu
Avukat Behget Molu'nun yaninda avukat-
lik stajimi yaptim. Behcet Bey 1srarima
ragmen babas1 hakkinda ¢ok az konusur,
fakat onemli seyler soylerdi. Oelsner, bir
giin Istanbul Oteli'nin penceresinden
goriinen Erciyes’in silueti ile kagida
¢izdigi Siileymaniye'yi karsilagtirmis.
Aralarindaki benzerligi Emin Bey'e
heyecanli bir gekilde anlatarak, Mimar
Sinan'in Siileymaniye'yi yaparken ilhamim
Erciyes'ten aldigini séylemis. Oelsner'in,
Erciyesile Siileymaniye arasinda kurdugu
iliskinin 6nemlibir yonii de Sinan'in eseri
Kursunlu Camii'nin kubbesi iizerinden
Erciyes’e bakarak konusuyor olmasidir.
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1945 Plani’'nda, Istanbul Oteli'nin
yaninda, yaklasik olarak bugiinkii Wynd-
ham Otel'in glineybat1 kosesine Belediye
Oteli; yine bugiinkii otelin kuzeydogu
kosesine de Belediye Hizmet Binas1 6ngo-
rilmiistii. Meydan Parki'min igine de Sehir
Salonu ve Tanitma Miidiirliigii olarak iki
kiitle yerlestirilmisti. Meydanda Atatiirk
Aniti'nin kuzeyine, ayni hizada Eti Kartali
anit1 onerilmisti. Planda 6ngoriilen bu
diizenleme ve yapilardan ¢ok azi hayata
gecirildi. Istanbul Oteli ile planda 6ngo-
riilen Belediye Oteli'nin yerine Wyndham
Otel yapildi. Meydandaki yapilasma biitiin
halinde degerlendirildiginde, 1945 Plani'na
uygun olan tek yapinin, Wyndham Otel
oldugu soylenebilir.

1945 Plani, sanayi toplumuna gecis
stirecindeki Kayseri'nin mekansal gelisimi
acisindan, sehrin imar tarihinde 6nemli
bir doniim noktasidir. Buna ragmen
1945 Plani'nin, meydan ve ¢evresinin
mekansal doniisiimiinii yonlendirdigi
soylenemez. Nazmi Toker, 1933'te yasal
zorunluluk oldugu icin Caylak Plani'ni
hazirlatmigty, fakat uygulamada plani degil,
kendi 6ngordiigii hedeflere ulasmay1 esas
almisti. 1945 Plani'nin meydan ¢evresinde
uygulanmasi da 1933 Plani'ndan farkh
olmadi. Belediye ve Hiikiimet, planda
ongoriilenleri degil, giiniin gereklerine
gore uygun buldugunu yapti veya yikti.

Cumhuriyet Meydani diizenlemele-
rinde, devletin temsili ve siyasi rejimin
modern niteligi vurgulandi. Oelsner-Ari
Plani da bu anlayisi siirdiirdii. Planin
hazirlandigi yillarda sehirde heniiz sinirh
sayida motorlu ara¢ bulunuyordu. Gele-
cege yonelik olarak isabetli bir tahmin
yapilamamis olmali ki, motorlu arag
trafiginin organize edilmesiiizerinde fazla
durulmadi. 1945 Plani'nin motorlu ara¢
kullanimini dikkate almayan yaklagimi
ve Belediyenin kisa vadeli uygulamalari
yliziinden, sonraki donemlerde ara¢ tra-
figini ¢6zmek icin Cumhuriyet Meydani
siirekli bi¢im degistirdi.

Nazmi Toker'in yikimlariyla kent
merkezinde ¢ok genis bir bog alan olus-
mustu. Olusan bu boslukta, hem temsil
ve torenler i¢in tanimlanmis genis bir
meydan hem de dort yonden akan ara¢

trafigini yonlendirmeye uygun bir kavsak
diizenlemesi yapilabilirdi. Boyle bir
diizenlemede, meydan ile trafik kavsa-
ginin yerleri tam olarak ayrilacagi i¢in,
sonraki yillarda trafik sorununu ¢6zmek
icinyapilan yrikimlarin bir kismina gerek
kalmazdi. Ger¢i1945 Plani'nda Hiikiimet
Konagi'nin oniindeki alan Hitkiimet
Meydani olarak taranmusti. Fakat uygu-
lamadabualan agaglandirilarak konagin
bahcesi ve giindelik resmi karsilama ve
ugurlama yeri olarak kullanildi.

1937'de Millet Bahgesi'nin Sahabiye
Medresesi'ne yakin bélgesinde, iki kath
modern bir binanin temeli atilmigti.
1939'da yapimi tamamlanan bu binanin,
zemin kat1 Sehir Kuliibi, iist kat1 Sehir
Oteli olarak hizmet veriyordu. Emin Molu
ile Osman Kavuncu 1946’da Demokrat
Parti Kayseri teskilatinin kurulmasina
onciiliik ettiler. Demokrat Parti'nin
once Merkez Ilce Baskani, ardindan il
Bagkani olan Osman Kavuncu, 1950'de
Belediye Bagkani secildi. Osman Kavuncu
zamaninda, Demokrat Parti il Baskanhg,
Millet Bahgesi icindeki binanin otel
olarak hizmet veren iist katina tasindi.
Demokrat Parti, iktidarda kaldig1 10 yil
siireyle bu binayi siyasi ¢aligmalarinin
merkezi olarak kullandi.

Osman Kavuncu zamaninda, ortasina
fiskiyeli bir havuz yapilan Millet Bahgesi,
cay bahcesi olarak halka acilds. Iri agaclar
arasinda bakimh bir mekan olmasi ve
ucuza hizmet vermesi nedeniyle halk cay
bahgesine biiyiikilgi gosterdi. Cumhuriyet
Meydani'ndan baslayarak Diivenonii'ne
kadar uzanan Dis Kale surlarinin dibinde,
Nazmi Toker’'in yikimlariyla iiretilen
arsalar lizerine tek kath kii¢iik ditkkanlar
yapilmisti. Meydanin girisindeki ana
cadde iizerinde uygun bulunmayan bu
diikkanlar 1950'lerde yikilarak Park
Caddesi ¢ift yonlii bulvara doniistiiriildii.
Bulvarin giineyine sur duvarlarina bitisik
olarak 3 petrol istasyonu agildi. Bulvarin
kuzeyine de Atatiirk Heykeli'nin yaki-
nindan baslayarak, park boyunca beton
kolonlu arkadlar yapildi.

Cumhuriyet Meydani'ndaki Sahabiye
Medresesi Demokrat Parti donemde
restore edilerek Ogretmenler Lokali

olarak hizmet vermeye basladi. Bele-
diyenin yiiriittiigii hizmetler ¢ogalinca
yeni birimler kurulmus ve meydandaki
kiiciik bina yetersiz gelmeye baglamigti.
Belediye 1954’te Ki¢ikap1 Meydani'na
Elektrik Sirketi tarafindan yaptirilan yeni
binasina tasindi. 1950lere kadar sehrin
her semtinde mezarlik vardi. Aileler
oliilerini evlerine yakin olan mezarliga
gomiiyordu. Osman Kavuncu, sehrinilk
kuruldugu bolgede, hazineye ait genis bir
araziyiyenimezarlik alani olarak planladi.
Yenimezarligin hizmete girmesinin, Cum-
huriyet Meydani ve ¢evresinin mekansal
doniistimii ile yakin iligkisi vardir. Talas
Caddesi genisletilirken, Kursunlu Camii
avlusu yapilirken, Hunat ve Hac1 Kili¢
kiilliyelerinin cevreleri diizenlenirken
kaldirilan mezarlarin tamami yeni mezar-
liga tasindi.

Sehrin uzun tarihinde, meydan ve
cevresinde eski binalari yikan ve yerine
yenilerini yapan ¢ok giiclii iktidarlar
hiikiim siirdii. Ancak, bina yikma konu-
sunda, Vali Nazmi Toker ile Sedat Tolga'nin
ozel bir yeri vardir. Vali Nazmi Toker,
Hiikiimeti temsil etmenin giicii yaninda
CHP il Baskanlig: ile Belediye Baskanlig:
yetkilerini de elinde toplamisti. 1960-62
yillarinda Valilik yapan Sedat Tolga ise,
27 Mayis darbe yonetiminin talimatiyla
Belediye Baskanlig1 gorevini de yiirii-
tiiyordu. Belediyenin imar kararlarina
karsi itiraz edilecek yiiksek makamlar
da valilerin yaninda duruyordu.

Nazmi Toker, meydan ve caddeleri
genisletmek i¢in, aralarinda Mimar
Sinan yapisi iki hamamain da bulun-
dugu cok sayida klasik donem Osmanl
eserini yiktirmisti. Vali Sedat Tolga ise,
hangi donemde yapildigina bakmaksi-
zin, Hiikkiimet Konag1, Askeri Hastane
ve Askerlik Dairesi disindaki binalarin
tamamini yiktirdi. Sedat Tolga'nin y1ik-
tirdig1 binalardan, Ozel idare, Belediye,
Alay Komutanlig1 ve Jandarma binalari
modernlesme déneminin yapilariydi.
Millet Bahgesi i¢indeki $ehir Kuliibii ve
Demokrat Parti Il Merkezi olarak kullanilan
iki katli bina 20 yasini yeni doldurmustu.
Nazmi Toker'in yaptirdig1 Tan Sinemasi
ise heniiz 25 yasindaydi. Vali Belediye

F.: Hasan Yilmaz

Baskani Sedat Tolga zamaninda sadece
binalar yikilmadi. Millet Bahgesiicindeki
yarim asirlik agaclarin da tamami sokiildii.
Meydanda, Istasyon Caddesi'nin kaldi-
rimlar1 iizerinde Nazmi Toker zamaninda
dikilen 3-5 akasya disinda agac kalmadi.
Sehir Kuliibii yikilip Millet Bahgesi'nin
agaclar sokiiliince, onii acilan Sahabiye
Medresesi, Cumhuriyet Meydani'nin
kuzeydeki dogal sinir1 olarak one gikti.
Millet Bahgesi ve binalar yikildiktan
sonra, Saat Kulesi, Sahabiye Medresesi
ve Atatiirk Heykeli arasindaki alanin
tamamina ¢imen ekildi. iki boliime
ayrilan ¢imenligin ¢evresi demir parmak-
likla korunarak icine kiimeler halinde
mevsim cicekleri dikildi. Vali Belediye
Baskani Sedat Tolga'nin yaptiklari da var
siiphesiz. 1962'de Kayseri'den ayrilirken
geride iki de eser birakti. Bunlardan biri,
kalenin burcuna diktirdigiisikhi Atatiirk
resmi, digeri itfaiye teskilati biinyesinde
kurdurdugu Belediye Bandosu'dur.
1962'de yikilan Ozel idare ve Jandarma
Komutanlig1 binalarinin yerine temeli
atilan kesme tas kaplamali yeni Ozel idare
binasi 1965'te hizmete girdi. O yillarda
Tiirkiye'nin biitiin sehirlerinde oldugu
gibi, Kayseri'de de devlet dairelerinin
cevresinde istidacilar vardi. Istidacilar,
resmi dairelerde isi olan vatandaglarin,

iicret karsiliginda daktilo ile dilekgelerini

yazar; ozellikle tapu idaresindeki iglem-
lerini takip ederlerdi. Binalarin sacaklar

altina, bogbulduklari duvar diplerine veya

semsiye altina si§inarak isini yapmaya

calisan istidacilar icin ayni yillarda Ozel

idare ile Hiikiimet Konag1 arasina dizi

halinde kiigiik barakalar yapildi.

Nazmi Toker zamaninda tarihiyapila-
rinyikilmasiyla genisleyen Cumhuriyet
Meydaniile meydana agilan ana caddeler
iizerinde, modern binalarin yapilmasina
uygun parseller iiretilmisti. Kursunlu
Camii ¢evresindeki mezarliklar kaldi-
rilarak yerine park yapilinca, Istanbul
Caddesi'nin Cumhuriyet Meydani ile
Diivenonii arasindaki boliimiine Park
Caddesi ad1 verildi. 1940’larda, Kaleonii
Caddesi ile Park Caddesi'nin birlestigi
kosede, yenibir ticaret adasi olusturuldu.
Aragveyaya trafiginin yogun oldugu bu
noktadaKaleonii Caddesine bakan binalar
¢ katli, Park Caddesi'ne bakan binalar
ise iki katl1 olarak planland.

Kaleonii Caddesiile Park Caddesi'nin
bakan binalarin zemin katinda, Cukur Kita-
bevi, Merkez Biifesi, Merkez Bakkaliyesi;
iist katinda Merkez Eczanesi ve Merkez
Lokantasi bulunuyordu. Cumhuriyet
Meydani'na cephesi olan is yerlerinin

¢ogununisminin “Merkez” olmasinede-
niyle, bolgeye “Merkez Cars1” da denirdi.
Merkez Carsi'nin Kaleonii Caddesi'ne
bakan kosesinde, iki tarafa cepheli Merkez
Eczanesi hizmet veriyordu. Kayseri'de
modern eczane isletmeciliginin onciisii
kabul edilen, istiklal madalyasi sahibi
Nuh Naci tarafindan 1925'te Kazancilar
Carsisi'nda kurulan Nuh Naci Eczanesi,
Merkez Carsi'ya tasininca ismini Nuh
Naci Merkez Eczanesi olarak degistirmigti.
Eczanenin bitisiginde Ziimriit Pastanesi
ve ayni ailenin islettigi Sihaslan Firini,
firina bitisik olarak da toprak damli iki
Kapili Cami siralanmigti. Cumhuriyet
Meydani'n1 genisletmek i¢in yapilan
yikimlarda mescitlerin tamami yikilmigti.
Tki Kapili Cami biraz geri planda oldugu
ve goze batmadig icin ayakta kalmisti.
Caminin, ger¢ekten de biri Sthaslan Firinm
yaninda Kaleonii Caddesi'ne bakan, digeri
Kapali Cars1 tarafindaki kii¢lik meydana
acilan iki kapisi vardi. iki Kapili Cami,
ismiile oldugu kadar fiziki goriintimii ile
de gosterissiz bir yapiydi. Caminin kap1
ve pencere soveleri tarama tas (yonu),
duvarlari tamamen siyah moloz tasla
oriilmiistii; diiz toprak daml Ortiistiyle,
dis goriiniisii siradan bir Kayseri evine
benziyordu. Geleneksel Kayseri evinden
tek farki, bat1 duvari tizerindeki minber
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minaresiydi. Disaridan goriiniisii oldukca
sade ve her tiirli siisten uzak olan yapi-
nin i¢i kendine 6zgii mimari unsurlar
tastyordu. Iki Kapili Cami'nin i¢ mekani,
giiney-kuzey yoniinde iki sira halinde
siitunlarla boliinen ii¢ sahna ayriliyordu.
Siitunlar tas kemerlerle birbirine baglani-
yor, kemerler iizerine dizilmis dogal ardig
direkler tavani tasiyordu. iki Kapili Cami
1973'te yikilarak, bitisigindeki meydanin
da katilmasiyla olusan 500 metrekarelik
alana Biirlingiiz Camii'nin temeli atild1.

1960'larda Tiirkiye'nin her yerinde
oldugu gibi Kayseri'de de niifus hare-
ketlendi. Kirsal bolgeden gelen niifusla
biiyiiyen sehirde egitim seviyesi yiikseldi,
siyasi fikir ve ideolojiler farklilasti. Kayse-
ri'deilk kez o donemde, kamusal alanlarda
kiz-erkek birlikte goriinmeye basladi.
Cesitlenen sehirli niifus, sinema, tiyatro,
¢ay bahgesi, lunapark gibi agik eglence
mekanlarina ilgi gosteriyordu. Meydan
cevresindeki bos arsalarin neredeyse
tamamyi, artan talebi karsilamak icin
yazlik sinema ve ¢ay bahcesine doniistii.
Cumbhuriyet Meydani'ndaki Wyndham
Otel'inyerinde, Istasyon Caddesi kenarina
Durak Cay Bahgesi agildi. Ekose ortiilii
tahta masa ve sandalyeler iizerinde servis
yapan ¢ay bahcesinde, aileleri¢in ayr1 bir
boliimde hizmet verilirdi.

Sinema sektorii Kayseri'de 1970'lerde,
altin donemini yasadi. Sinemalar yazlik
ve kislik salonlariyla halktan biiyiik ilgi
goriiyordu. Meydan ve cevresi de kapali
ve acik sinemalardan payini yeterince
aldi. Lunapark ile istanbul Oteli arasina
Sahin Sinemasi; Sahabiye Medresesinin
kuzeyindeki Roma Mezar'nin yanina Lale
Sinemasy; Hiikiimet Konagi'nin kuzeyinde
Unal Sinemas, Belediye Cay Bahgesi'nin
i¢inde Camlik Sinemast; yikilan Ahmet
Pasa Okulu'nun kars1 kosesinde Cigek
Sinemasi a¢ildi. Sinema sektoriiniin
gelismesi insaat sektoriine de ivme
kazandirdi. Acik sinemalar, dort tarafi
yiiksek briket duvarlarla ¢evrilmis, tahta
sandalyelerde oturularak film seyredilen
basit yapilardi. Buna karsilik kapali sine-
malar; genis mekanlari, bilardo salonu
ve pastane gibi sosyal donatilar1 olan
biiyiik binalardi. 1960'larda Kayseri'de

furya halinde kapali sinema yapildi. Yeni
yapilan sinemalarin ¢ogu Cumhuriyet
Meydani ¢evresinde kiimelenmigti.

Genis salonlu iri kiitlelerden olusan
kapali sinema yapilariyla, Cumhuriyet
Meydani ve gevresinin fiziki goriiniimii
degisti. Once Sahabiye Medresesi'nin
kuzeyinde Tas Sinemasi yapildi. Ayni
sene Postane ve Ok Burcu arasindaki
arsaya Alemdar Sinemasi’'nin temeli
atildi. Kayseri'deki ilk yiiksek katli bina
olan Vakif Gokdelen ishaniile en biiyiik
yapi kiitlesi olan Yeralt1 Carsisi'nin yapimi
da bu donemde basladi. Meydan ve ¢ev-
resindeki bu biiyiik yapilari, 1970'lerde
Ozel idare'nin dogusundaki yeni Adliye
binasi, Meydanda Biiriingiiz Camii ile
Giirdal Duyan'in siivari Atatiirk amiti izledi.

Tiirkiye'de 1960'lara kadar, 10 kat ve
tizerindeki yapilar yiiksek sayiliyordu.
Kayseri'deise heniiz 5 kattan yiiksek bina
yapilmamisti. Beton teknolojisindeki
gelismeye bagh olarak bu tarihten itibaren
Ankara ve Istanbul'da 20 katl binalar
yapilmaya baslandu. Biiyiik sehirlerdeki
gelismelerin etkisiyle, Kayseri'de 1969'da
Park Caddesi tizerinde 11 kath Vakif Gok-
delen ishani'nin temeli atildi. Kursunlu
Camii'nin tam karsisinda, yikilan Dig Kale
surlarinin dibindeki tek katli diikkanlarin
yerlerine yapilan Vakif ishani Kayseri'deki
ilk yiiksek katli binadir. Filiz Sonmez’in
deyimiyle “Kayseri'nin ilk ve tek ¢ok katlt
binast olmasi nedeniyle, halkin Gokdelen
adimiverdigi bina, kentin fiziksel cevresinde
yasanacak biiyiik doniisiimiin baslangig¢
noktasidir.”

1963’te Belediye Baskani se¢ilen
Mehmet Calik'in Cumhuriyet Meydam
ve cevresindeki en biiyiik eseri Yeralti
Carsisi'dir. Saat Kulesi, Hiikiimet Konag,
Sahabiye Medresesi, Meydan Park1 ve
Biirlingiiz Camii arasindaki boslugun
tamamini kapsayan Yeralt1 Carsisi'nda
4 biiyiik sokak iizerinde siralanmis 200
diikkan bulunmaktadir. 1969'da temel
kazisibaslayan Yeralt1 Carsisi' nin yapimyi,
kaynak yetersizligi, planlama konusunda
Bayindirlik Bakanlig ile ihtilafa diisiilmesi,
yeralti su seviyesinin yiiksek olmasi gibi
idari ve teknik nedenlere bagl olarak
on yul siirdii.

Yeralt1 Carsisi'nin yapildig: yillarda,
Kayseri'de bina yapmak i¢in kazilan
biitiin temellerden su ¢ikardi. Cok genis
alanda kazilan Yeralt1 Carsisi temelinden
yiizeye yakin olarak kaynayan giiclii suyu
kontrol etmekte zorluk ¢ekildi. Bu nedenle,
projede ongoriildiigii kadar derine inil-
meden temel atildi. Carsi tamamlaninca
Cumhuriyet Meydani eskisine gore 2
metre yiikseldi. Meydanin yiikselmesi,
cevresindeki Hiikiimet Konagi, Saat
Kulesi ve Sahabiye Medresesi'ni olumsuz
etkiledi. Daha 6nce merdivenle ¢ikilan
buyapilar, rampa veya merdivenle inilir
duruma diistii. Ozellikle Saat Kulesi ile
Medrese'nin boylar kisaldi ve nemden
korunmalari sikintili hale geldi.

Yapimi 1942'de tamamlanan Hiikii-
met Konagy, iki bloktan olusuyordu.
Bat1 yoniinde Cumhuriyet Meydani'na
bakan biiytiik blok Valilik, dogu yoniinde
Askerlik Dairesi'ne bakan kiiciik blok ise
Adliye olarak hizmet veriyordu. 1970'te
binanin yetersiz kaldig: diisiiniilerek,
Jandarma Komutanligi binasi ile avlusu
iizerine yeni Adliye binasinin temeli
atildi. O donemde adliye, cezaevi, okul
gibi kamu binalar1 6nceden hazirlanmas,
estetik ve mimari 6zelliklerden yoksun
tip projelere gore yapiliyordu. Tip proje
oldugunu sandigim Adliye binasi, i¢inde
adalet dagitildigini hissettirecek mimari
goriiniim ve etkiden yoksundu. Yeni
Adliye, giris katindaki agir ceza durusma
salonlarinin bulundugu bolim disinda,
siradan bir kasaba okulu goriintimiindeydi.
Birkag y1l sonra olusan catlaklar nedeniyle
yikilma tehlikesi oldugu konusulmaya
baslanan bina, her seye ragmen 40 yil
adalete hizmet etti. 2014'te Stimer'deki
yeni Adliye Saray: yapilinca, bosaltilan
bina, ¢iiriik oldugu gerekgesiyle yikildu.

Yikilan iki Kapili Cami'nin arsasi ile
bitisigindeki kii¢iik meydan {izerine
1973'te temeli atilan Biiriingiiz Cami-
i'nin yapimi 1977'de tamamlanmigti.
Cami ibadete acildiginda, Cumhuriyet
Meydani ile cami arasindaki Merkez
Cars1 hizmet vermeyi stirdiiriiyordu.
Biiriingiiz Camii'nin oniini kapatan i
yerleri ve diikkanlar, yiiksek miktarda
kamulastirma bedeli gerektirdigi i¢in

uzun siire kaldirilamada. 12 Eyliil darbe
yonetimi, “gayrimenkul kamulastirma
bedellerinin vergi beyanlar iizerinden
O0denecegini 6ngodren” bir kararname
¢ikardi. 1984'te Belediye Baskani secilen
Hiisamettin Cetinbulut, bu kararnamenin
sagladigiimkanlari kullanarak, Merkez
Carsr'daki diikkdnlarin bedellerini vergi
beyanlari tizerinden 6deyerek, Biiriingiiz
Camii ile meydan arasindaki yapilarin
tamamini kaldirdi.

BUYUKSEHIR SISTEMi VE

MEYDANIN SINIRLANMASI

1930'da yiiriirliige giren 1580 sayil
Belediye Kanunu sehirlerde tek tip bele-
diye ongoriiyordu. 1984'te ¢ikarilan 3030
sayili Biiyiiksehir Belediyesi Kanunu ile
merkezinde birden fazla ilce bulunan
Ankara, Istanbul ve Izmir'de iki kademeli
belediye uygulamasibaglatildi. 1988'de kent
merkezi Kocasinan ve Melikgazi adiyla
ikiilceye ayrilarak Kayseri'de Biiyiiksehir
Belediyesi uygulamasi baslatildi. Iki kade-
meli belediye uygulamasinda, sehirdeki
bulvar, meydan ve biiyiik park gibi agik
kamusal alanlarda ingaat ve diizenleme
yapma yetkisi Biiyiiksehir Belediyesine
verildi. 1989'da yeni sisteme gore yapilan
ilk secimde Niyazi Bahgecioglu Kayseri
Biiyiiksehir Belediye Baskani secildi. Niyazi
Bahcecioglu'nun Biiyiiksehir Belediye
Bagkanlig1 doneminde, Cumhuriyet Mey-
dani'ndaki en 6nemli mekansal degisim,
Sahabiye Medresesi'nin karsi kosesine
otel temelinin kazilmasidar.

1994 yerel secimlerinde, Niyazi Bahce-
cioglu'nun karsisinda Biiyliksehir Belediye
Baskani aday1 oldum. Baskan adaylari,
propaganda konugmalarini Cumhuriyet
Meydani'nda otobiisler iizerine kurulan
kiirsiiden yapiyorlardi. ilk konusmami
yapmak iizere kiirsiiye ¢iktigimda, Saha-
biye Medresesi'nin kars1 késesinde, eski
Durak Cay Bahgesi, Istanbul Oteli ve
lunaparkin yerine kazilmis ¢ok genis
ve derin bir cukur oldugunu fark ettim.
Konusmam bitince merakimi gidermek
icin cukurun basina kadar yiiriiyerek,
ne oldugunu sordugumda, Biiyiiksehir
Belediyesi'nin yaptiracag otelin temeli
oldugunu 6grendim.

Niyazi Bahcecioglu, 1994 yerel se¢im-
lerinden 6nce, Movenpick grubu ile
anlasarak, Cumhuriyet Meydani'na nazir
liiks bir otel yaptirmaya karar vermis.
Anlasmaya gore, oteli Kayseri Biiyiiksehir
Belediyesi yaptiracak, Movenpick grubu
isletecek. Belediye Oteli'nin yapilacagi arsa
tizerindeki Durak Cay Bahcesi, Istanbul
Oteli, Lunapark ve eski konutlar kaldiri-
larak yerlerine otel temeli atilmasi i¢in
ihale yapilmis. Mimar Ertem Ertunga'ya
otelin projesi ve maketi hazirlatilarak,
secim vaadi olarak halka duyurulmustu.

1945 Oelsner-Ar{i Plani temelin bulun-
dugu yere Belediye Oteli yapilmasini
ongoriiyordu. Ayrica sehrin en eski
konaklama tesisi olan Istanbul Oteli ayni
arsa iizerinde bulunuyordu. Bu nedenle
arsaya otel yapilmasinda hukuki bir
engel yoktu. Fakat, piyasanin gelistigi
bir dénemde, Belediyenin otel yapmasini
dogrubulmuyordum. Se¢im konusmala-
nimda, “Belediyenin otel yaptirmasina karst
oldugumu, Bagkan secilirsem, Cumhuriyet
Meydani'nda yapilan otel ihalesini iptal
edecegimi” acikladim. Kararl bir dille
yaptigim agiklamalar tizerine yiiklenici
firma ingaat: durdurdu.

Secimikazanincailk isim otel ihalesini
iptal etmek oldu. Yaptigimizincelemede,
temel kazilan arsanin olusturulmasi
icin yikilan evlerden bir kisminin miil-
kiyetinin heniiz Belediyeye ge¢medigi
anlasildi. Bunun iizerine, plan degisik-
ligi yapilarak arsa iki parsele boliindii.
Miilkiyeti tamamen Belediyeye gecen
biiyiik parsel satisa ¢ikarildi. Cekismeli
gecen ihalede, Basyazici kardegler en
yiiksek fiyat1 6deyerek otel yaptirmak
lizere arsayi satin aldilar. Fakat arsa, 5
yildizli liiks bir otel yaptirmaya yeterli
gelmedi. Mehmet Ozhaseki déneminde
Belediye, temel kazilan yerdeki kiiciik
parseli de miilkiyet sorununu ¢ozerek
ihaleye cikardi. ihalede en yiiksek bedeli
odeyerek kiiciik parseli de Basyazici
kardesler aldilar. Bagyazicilar, iki arsay1
birlestirerek iizerine, bir donem Hilton,
simdi Wyndham Otel olarak hizmet veren
binay1 yaptirdilar.

Zincidere'ye Komando Tugayi'nin
tasinmasi ve Talas’a Jandarma Bolge

Komutanlig1'nin kurulmasiyla sehirde
asker sayisi artt1. 1950'lerde Hiikiimet
Konagi'nin yanina yapilan Asker Has-
tanesiartan askeri personelin ihtiyacini
karsilamada yetersiz kaldi. 19990'da askeri
birliklerden ulasmanin daha kolay oldugu
Hava fkmal Merkezi arazisi icine, genis
kapasiteli yeni bir askeri hastane yapildi.
Ayni donemde Garnizon Komutanlig:
Talas yolundaki binasina tasindi. Yeni
Askeri Hastane ve Garnizon Binasi hiz-
mete girince, Cumhuriyet Meydani'ndaki
Askeri Hastane ve Askerlik Dairesi yikildi.
Meydanda iki binanin yikilmasiyla
olusan genisbos arsa, her zaman oldugu
gibi, ingaat sektoriiniin istahini kabartt.
Her zaman oldugu gibi, “Kayseri'ye yakisir
daha biiyiik bir hiikiimet konag1” yapil-
masini giindeme getirdi. flgili yiiksek
biirokrat ve siyasetcilerin girisimleriyle,
yeni hiikiimet konag1 yapilmasina karar
verildi. Yeni hiiklimet konaginin mimari
projesinin se¢imi icin yapilan yarigsmada,
Kayserili mimar Merih Karaaslan'in pro-
jesiuygun bulundu. Merih Karaaslan'in,
girisine Selcuklu kiimbeti yerlestirilmis,
sar1renkli Nevsehir tasiyla kaplanan post
modern binasi, i¢ bloktan olugsmaktadir.
Bat1 yoniinde Cumhuriyet Meydani'na
bakan iki katli ve sanatsal unsurlar tagiyan
blok; Valilik makamy, sergi ve toplanti
salonu gibi prestijli boliimlere ayrilmigtir.
Giliney yoniinde, Sivas Caddesi'ne paralel
4 katliuzun dikdortgen blokta biirolar yer
almaktadir. Doguda, Orduevine paralel
4 katly, kisa dikdortgen blok ise Idare
Mahkemesi olarak projelendirilmistir.
1991'de, yikilan Askeri Hastane ile

Askerlik Dairesi'nin arsalari izerine
dogu ve giineydeki dikdortgen bloklarin
temeli atildi. Bu bloklar yapilana kadar
Hiikiimet Konagi'nin ana binasi hizmet
vermeyi siirdiirdii. 1995'te bloklar tamam-
lanarak biirolar yerlestirilince, Valilik
gecici olarak bir okula tasindi ve yarim
asirdan beri millete hizmet veren Hiikiimet
Konagi'nin anabinasi dayikilarak yerine
Valilik Makami bulunan blogun temeli
atildi. Valilik Makami oldugu igin s6zde
daha 6zenli yapilan blogun Cumhuriyet
Meydani'na genis bir cephesi vardir.
Fakat ice doniik tarz1 ve uguk sar1 rengi
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nedeniyle Valilik blogunun meydanin
goriintiisiine neredeyse olumlu higbir
katkis1 yoktur.

Yikilan Hiikiimet Konag1, Cumhuriyet
Meydani'nda 1940’larda yapilan diger
resmiyapilar gibi, Ikinci Ulusal Mimarlik
Akiminin izlerini tagiyordu; Cumhuriyet
Meydani'na hdkim, gorkemli ve giiven
veren bir durusu vardi. Goriiniim olarak
estetik, kullanim olarak da yeterli bir
binanin yerine yapildig: icin, toplumda
yeni Hiikiimet Konagi'na kars yiiksek
seviyede merak ve beklenti olusmustu. Ne
var kibina, biitiin olarak algilanir diizeye
geldigi glinden itibaren toplumda hayal
kiriklig yaratti. Her bakimdan tutarsiz,
Kale ve Saat Kulesi'nin gri renkli tasiyla
uyumsuz, kendii¢inde dengesiz ve kulla-
nigsiz kaba bir sar1 tas yigini ortaya gikti.
deforme Selcuklu kiimbetidir. Ne yazik
ki, kiimbet de yasanan bir mekan degil,
mezar yapisidir. Egimli ve diiz zemin-
lerde kullanilan yumusak Nevsehir tasi
stinger gibi suyu cekmekte ve kista donup
¢oziiliince peynir gibi ufalanmaktadir.

Modernlesme doneminde, tarihi
kentin merkezindeki binalarin siirekli
yikilip yerlerine yenilerinin yapilmasi
yliziinden, Cumhuriyet Meydani santiye
goriiniimiinden kurtulamadi. Mimarhik
saheseri olmasalar da her biri yapildig:
donemin mimarlik akimlarini ve yap1
tekniklerini belli 6l¢iilerde yansitan bina-
larin 30-40 y1l sonra yikilmasi nedeniyle,
kimliksiz bir yapili cevre olustu. Yik-yap
sorununa kalici bir ¢oziim iiretebilmek icin,
Biiyiiksehir Belediye Meclisi'nin 1995'te
kabul ettigi tasarim planiyla; doguda Ok
Burcu, Zeynel Abidin Tiirbesi ve Hunat
Kiilliyesi; giineyde i¢ Kale, Kapali Carsi,
Biiriingiiz Camii ve Justinianus Surlary;
batida Meydan Parki ve Kursunlu Camii,
kuzeyde Sahabiye Medresesi Cumhuriyet
Meydani'nin kesin sinirlar kabul edildi.
Tescilli tarihi eserlerin cevreledigi 110
bin metrekare genisligindeki bu alan
icindeki mevcut ticari yapilarin tamami-
nin yikilarak kaldirilmasina ve yerlerine
yeni bina yapilmamasina karar verildi.

1995 tarihli Meydan Tasariminin ilk
uygulamasi olarak, Ok Burcu ve Zeynel

Abidin Tiirbesi'nin batisindaki Tekel
Binasi ile Sait Azmi Is Han1'nin kaldi-
rilmasina karar verildi. Bu iki binanin
kamulastirma bedeli daha 6nce 6den-
digiicin, yikimlari kararin alindig11995
yiliicinde gerceklestirildi. Bir yil sonra
da kamulastirma bedelleri 6denerek
Alemdar Oteli ve Sinemasi yikildi. Aymi
bolgede bulunan Postanenin kaldirilmas:
icin, telefon santrallerinin taginmasi ve
benzeri teknik nedenlere bagh olarak,
yeni postane binasi yapilana kadar bek-
lendi. Meydanin dogu ucunda yikilan bu
binalarin arsalarinin tamamai gezi alam
ve park olarak diizenlendi. Rayl1 sistem
i¢in, zeminde gerekli olan diizenleme
disinda, tarihi eserlerin kusattigi110 bin
metrekarelik alan icinde 1995'ten beri hi¢
ingaat yapilmadi.

Biiyiiksehir Belediye Meclisi'nin
1995-42 say1ili kararyla sinirlar belirle-
nen Cumhuriyet Meydani'nin genis bir
acik hava miizesi oldugu soylenebilir.
Fakat, tarihi eserlerin kusattig1 110 bin
metrekarelik boslugun, gercek anlamda
kamusal acik alan ve tanimlanmig bir
meydan niteligi kazandig1 soylenemez.
Meydan yarim asir once oldugu gibi,
bugiin de sehrin ana trafik kavsagidir.
Dort biiyiik bulvardan akan arag trafigi,
Meydanin dogu ve bati ucundaki iki
biiyiik kavsakta bulugsmaktadir.

Hafif rayl sistemin, Saat Kulesi ile
Atatiirk Heykeli'nin glineyindeki caddeden
gecmesine karar verilince, bu bélgede
toren yapilmasi fiillen imkansiz hale geldi.
Uygun bir toren alani belirlenmesi i¢in
meydanda peyzaj calismasi yapildi. Bu
¢alismada hazirlanan projeyle toren alani,
imar planina uygun olarak Hiikiimet
Konagi ile Sahabiye Medresesi arasin-
dakikosede konumlandu. Yitksek kaideli
Atatiirk Aniti'nin o bolgeye tasinmasi
miimkiin olmadig i¢in, toren alanina
yeni bir anit yaptirildi.

Yeni toren alani ve Atatiirk Anit1yapi-
linca, kutlamalarin caddede yapilmasina
son verildi, fakat meydanin ana trafik
kavsagi olma niteliginde fazla bir degisme
olmadi. Sehrin neredeyse tamamiyla
baglantisi olan dort biiyiik bulvardan
akanyogun ara¢ trafigi halen meydanda

bulusmaktadir. Rayli sistemin igletmeye
alinmasiyla, meydanin arac yiikii daha
agir ve karmasik héle gelmistir. Rayl
sistemden 6nce, motorlu arag trafigi, Saat
Kulesi ve Atatiirk Heykeli'nin giineyini
gelis, kuzeyini gidis olarak kullaniyordu.
Glineydeki caddeye ray dosenince, gelis
ve gidis trafigi Saat Kulesi ve Atatiirk
Aniti'nin kuzeyinde toplandi.

Gecmiste, tek yonlii akan arag trafigi
Saat Kulesi'nde derin catlaklar olustur-
mustu. Yeni diizenlemede ¢ift yonlii
akan trafige rayl sistemin yiikiiniin de
eklenmesi, daha biiyiik hasarlara sebep
olabilir. Planci Biilent Berksan, 1995'te
meydanin mekansal tasarimini hazirlar-
ken, “Amitsal Cinar Agaci, Saat Kulesi ve
Atatiirk Anit1 gibi ii¢ dokunulmazin bir
arada bulunmasinin, rasyonel tasarim
yapmaya engel oldugunu” sdylemisti.
Goriisiinii, kisa bir raporla bildiren Biilent
Hoca, ¢ozlim olarak Atatiirk Aniti'nin
planda gosterilen téren alanina veya Saat
Kulesi'nin arag trafi§inden uzak bir yere
tasinmasini éneriyordu.

1985'te Kaleici'nde yap-islet-devret
modeliyle gerceklestirilen carsi, sarraf
esnafi itibar etmeyince, ikinci el esya
ticareti yapanlar da dahil, her tiir sira-
dan esnaf ve satici ile doldu. Kale'nin
icindekiisgal ve kargasaya son verilmesi,
tarihiyapinin 6zgiin karakterini koruya-
rak, ¢cagdas bir kiiltiir sanat merkezine
doniistiiriilmesi gerekiyordu. Esnaf ve
isportacilar ¢cevrede hazirlanan yerlere
tasinarak carsiyikildi. Kale i¢inin kiiltiir
ve sanat ortamina doniistiiriilmesi igin,
ulusal mimarlhik yarigsmasi diizenledi.
Zafer Ertiirk ve arkadaslarinin hazirla-
d181 projeye gore, Fatih Camii disindaki
biitiin yapilar yikilarak zemin temizlendi.
Kale'ninbeden duvarlarinin biitiin halinde
algilanmasini saglamakicin, sergi salon-
lar1 tamamen zeminin altina yerlestirildi.
Zemin ilizerinde gezinti, izleme, agik
dinlenme mekanlari disinda yapiya izin
verilmedi. Miize ingaat1 devam ederken,
kalenin biitiiniine tarihinde gordiigii en
kapsamli tamir ve bakim yapildi. Kale
projesi 2019'da tamamlanarak, torenle
hizmete acildi.

SONUC

Selguklu ve Osmanh sehir geleneginde,
Bati sehirlerinde oldugu gibi, yapil1 alan
icinde, ¢evresi donemin sanat anlayisini
yansitan anit ve mimari eserlerle 6zel
olarak tanimlanmis meydanlar yoktu.
Geleneksel Tiirk ve Islam sehirlerinde,
pazar yeri, ¢arsi girisi, cesme basi, cami,
medrese ve resmi dairelerin avlusu
insanlarin bulugma, goriisme ve birlikte
karar vermesine uygun agik alanlardi.
Tiirkiye'de Batil anlamdaki ilk meydan,
1856 yanginindan sonra eski Istanbul'u
planlamakla gorevlendirilen Italyan
mithendis Luigi Storari'nin genislettigi
yeni Aksaray kavsagidir. 1870'te Pera
yanginindan sonra hazirlanan kent
planinda ilk kez Place d'Armes (Topcu
Meydani) adiyla Taksim Meydani'ndan
soz edilmektedir. Bu tarihten sonra,
caddeleri genisletmek ve yeni semtler
olusturmak amaciyla yapilan planlama
¢alismalarinda, kentsel mekan olarak
meydana yer verildi.

Cumhuriyet doneminde Avrupa
bagkentleri 6rnek alinarak diizenlenen
Tiirk sehirlerinde meydan, kentin temel
0gesi haline geldi. Hiikiimet Konag1 ve
tren istasyonlarinin 6niinde, ana cadde-
lerin kesisme noktalarinda Atatiirk aniti,
halkevi ve kiz okulu gibi Cumhuriyetin
ideolojik sembollerinin konumlandig1
meydanlar agildi. Cok partili donemde,
parti, sendika ve derneklerin gosteri ve
miting yapmalari i¢in meydan diizen-
lenmesi hiz kazandi. Giiniimiizde artik,
biitiin yerlesimlerin, kendi sartlarinda
gelisen, kamusal acik alan niteliginde
meydanlar: vardir.

Kayseri'de Hiikiimet Konagi'nin
bulundugu bolge, her donemde sehrin
yonetim merkezi oldu. Bolgede hiikiim
siiren devlet ve hiikiimetlerin saraylari
bu alana yapildi. Saraylarin oniinde
bulunan ve {izerine bina yapilmayan
acik alan ise, meydan olarak kullanildi.
fletisim araglarnin heniiz yayginlasmadig
1980’'liyillara kadar sehirleilgiliaci tath
her tiirlii toplumsal olay bu meydanda
yasandi. Selcuklu hakimiyetinden Milli
Miicadele'ye kadar tiim zaferler burada
kutlandi. Cok partili donemde, siyasi

Stikrii Karatepe

EYDAN ve

ODERNLESME

partiler arasindaki iktidar yaris1 bu mey-
dandayasandi. Kamu vicdanini rahatsiz
eden haksizliklara kargi toplum tepkisini
burada dile getirdi.

Bolgenin siyasi tarihine ve sehrin
biitiiniinde yaganan ekonomik ve sosyal
gelismelere bagli olarak meydan ve
cevresinde koklii doniisiimler yasanda.
Siyasi iktidar ve idari karar merkezinde
bulunmasi bakimindan meydan, donii-
stimde kentin diger bolgelerine 6nciilitk
etti. Siyasi iktidarlar degistikge, siirekli
olarak meydan ¢evresindeki eskibinalar
yikilarak yenileri yapildi. Yiiz yili bulan
hizli modernlesme siirecinde, Mimar
Sinan'in iki hamam ve bir sarayinin da
bulundugu iki diizine tarihi eser y1ikilarak
yok edildi.

Kent merkezini siisleyen Hunat Kiilli-
yesi, I¢ Kale, Kapali Cars1, Kursunlu Camii,
Sahabiye Medresesi, Saat Kulesi, Ok Burcu
gibi gorkemli eserlerin biitiiniinii temsil
eden kolektifhafiza, Kayseri Cumhuriyet
Meydani'nin kimligidir. Modernlesme
siirecinde iki diizine tarihi yap:1 yikilip
yok edilirken, sehrin kimligini olus-
turan zengin mirasin bir bélimiiniin
korunmasi, her seye ragmen 6nemli bir
basaridir. Sinirlari tescilli eserlerle belir-
lenen Cumhuriyet Meydani'nin mevcut
mekansal yapis1 6zenle korunmals, tarih

ve kiiltlir mirasinin kusattig1 alanda
ingaat yapilmasina artik kesinlikle izin
verilmemelidir. N
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CAMI.CAMIYi SADECE “i$ ARASINDA” NAMAZ KILINIP DONULEN BiR YAPI

MUSTAFA OZEL § EHRIN MERKEZI MEYDAN, MEYDANIN GOZ BEBEGI CARSI, CGARSININ KALBI
0

merkezi

arak degil, meydana ruh veren ve ¢arsiy1 hesaba ¢eken bir “igtimal jeoloji

111q

olarak algilamaktan ¢ok uzagiz artik. Evliya Celebi, Kayseri ¢arsila-

rini tek tek tasvir ettikten sonra, sira muhtesib mahalline geldiginde style der:

“Ve Muhtesib Diikkani bu mahalldedir kim bir ehl-i hiref vezn-i sultaniye hilaf
ediip, bir dirhem nakis vermeye kadir degildir.”? Miisliman ehl-i hiref sadece

“vezn-isultaniye hilaf etmemeyi” degil, “nizam-1ilahiye de hildf etmemeyi” ilke
edindigiicin, sehirleri serpilip gelisti. Bu nefs disiplininin yolu ilimden, camive
medreseden geciyor, ulemanin toplumdaki konumu, kanin insan viicudundaki
yerine benzetiliyordu: “Kalp, insanin hayvani ruhunun kaynagidir. Hayvani
ruh, viicudun ayakta durmasina ve hayatini devam ettirmesine sebep oldugu
gibi, ilim de cemiyetin ayakta kalmasina ve devamina sebeptir.”® Elbette tiiccar
ve zanaatkarlarin sabah aksam ilim tahsil etmeye vakitleri yoktu; 1akin ilim
ehliyle sik1 irtibat i¢indeydiler. Camili sehir meydanyi, ilimle ticareti, dlimle
tliccar1 kaynastiriyordu.

“Cagdaslasma siireci” bu kritik bag1 kopardi. Mesela, modern bir devlet sifatiyla

benimle yasit olan Fas (1956), Islam diinyasindaki biitiin benzerleri gibi, bagim-
sizligini bilgi ile iktisadi hayat arasindaki kritik bag1 koparmakla taglandirdi!

Titus Burckhardt, Fez sehrini inceledigi ¢calismasinda, ilim ile ticaret erbabi
arasindaki geleneksel iliskiyi ¢cagdas bir Evliya Celebi gibi tasvir ettikten sonra,

1
2

3

Ahmet Hamdi Tanpinar: Sahnenin Digindakiler, Istanbul: Dergah, 2012, s. 21.

Mehmet Karaarslan: Evliyd Celebi Seyahatndmesi'nde Kayseri Sehrive Kayserililer, Istanbul: Yeditepe, 2015,
s.157.

Katib Celebi: Siyaset Nazariyesi (Diisttru’l-amel li Islahi’l-halel), Istanbul: Biiyiiyen Ay, 2016, 5. 112.

yeni donemde iiniversitenin “sehrin
disina” taginmasinin yikici sonuglarina
soyle deginiyordu: “Universite camisi
el-Kareviyye 6gretim iiyeleriyle beraber
eski sehrin duvarlari disina tasindi. Bu
hadise Fas'in bagimsizliga kavusma-
sindan kisa bir siire sonra gerceklesti
ve ardindaki sebepler ne olursa olsun
eski sehrin atmosferini kotii bicimde
etkiledi. Bin y1llik bir ge¢misi olan bu
universitede 6grenim halka acik yapi-
liyordu. Camiyi ziyarete gelen herkes,
alimler tarafindan verilen dersleri takip
etmekte serbestti. Bu hocalarin sehir
hayatinda ¢ok belirgin bir etkileri vards;
hatta bazi dersleri takip etmek icin
¢ogu zanaatkar ve tacirler giindiizleri
diikkanlarini bir saatligine kapatmay1
adet edinmislerdi. Bugiin sehrin eskibir
banliydsiinde sikisip kalan iiniversite,
sehir hayatindan tamamen kopmus
durumdadir.”

KAYSERI'DE iS VE iLiM HAYATI

Modern Fez'e doniismeyen biiyiik
sehirlerimiz kald1 m1? Ceyrek asir
once ziyaret edip bir dizi konferans
verdigim Kayseri'de sanki boyle bir
duyguya kapilmis ve “duali bir doviz
biirosu acilisinin” ardindan yaptigimiz
sohbetlerde ilmin ¢arsidan heniiz
kovulmadigini hissetmistim. Ertesi

Miisliiman ehl-i hiref sadece “vezn-i sultaniye hilaf etmemeyi” degil,
“nizdm-1ilahiye de hilaf etmemeyi" ilke edindigi icin, sehirleri serpilip

gelisti.

YABANLU PAZARI
SCLNT AR DEVEINDL ANADOULE TN
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kalabilecegimiima edercesine, ‘Kayse-
rili akla degil, mala para verir’ diyordu.
Yusuf Yerliile Esat Ayata, yayinevinin
yanisira bir radyo istasyonu ile giinliik
bir gazeteyi kahramanca omuzlamig
gotiiriiyorlardi. Onlarin da duygular
bir adim 6ndeydi. isadamlariyla ilim,
siyaset ve sanat cevresi arasindaki
beraberlik hayranlik uyandiriyordu.

Elbette tiiccar ve zanaatkarlarin sabah aksam ilim tahsil etmeye
vakitleri yoktu; lakin ilim ehliyle siki irtibat icindeydiler. Camili sehir
meydany, ilimle ticareti, alimle tiiccar1 kaynastiriyordu.

hafta Yeni Safak’'ta yazdigim yazida
Kayserili dostlarimi “akil ve duygu dolu”
buldugumu soylityordum: “Akillar:
pek tabii bir adim 6nde gidiyordu.
Ne de olsa, ¢ogunlukla isadamlariyd:
muhataplarim. Sirketlere ‘akil satarak’
gecindigimi 6grenen Miisiad bagkani
Mustafa Tekelli, memleketlerinde ag

4 Titus Burckhardt: Islam Sehri, Agag Yayinlar,
1992, s. 237.

Isletme profesorii Nurettin Kaldirimel
kendini adeta isadamlarina adamisti.
(Demek ki, Kayserililer bazan akla da
itibar ediyorlardi!) Selahattin ve Ahmet
Coskun Beyler, is hayatinin islami
ilkelere gore yiiriitiilmesi hususunda
Kayserili geng tiiccar ve sanayicilerin
her an bagvurduklar sahsiyetlerdi.
Faizden sigortaya kadar bir¢ok hususta
onlar i¢in kili kirka yararak arastirma

yapiyorlardi. Sehirde imrenilecek
bir dostluk; heyecan verici bir daya-
nigma vardi.”

Kayseri'de kadim Fez sehrinin can-
landigini hissetmistim. Eminim kiKad1
Burhaneddin'in sehrinde de ulemaile
esnaf benzer bir yakinlik i¢indeydiler.
Kayseri'nin bir ticaret merkezi olarak
stirlip giden 6nemi Kuzey-Giiney ve
Dogu-Bati ticaret yollari iizerindeki
yerlesiminden gelmekteydi. Sehrin

“orta ¢aglardaki” sinalyapisi son derece
geliskindi. Boyahaneler, mezbahalar,
tabakhaneler, degirmen ve yag presleri,
boza, sarap ve mum imalathaneleri...
Tarim iiriinleri arasinda bugday, arpa,
iiziim, pamuk, badem ve piring gelmek-
teydi. Kayseriatlar pek meshurdu; sucuk
ve pastirma sanayii i¢in sigir, koyun
ve manda beslenirdi. Evliya Celebi'ye
gore, Kayseri'nin pastirma ve sucuguna
Istanbul'dan o kadar fazla talep olurdu
ki, bumallar sehirde bulamazdiniz. Cok
sayida kervansaray, ¢arsi ve pazaryeri,

5 Mustafa Ozel: Niteligin Egemenligi, istanbul:
iklim, 1995, s. 41.
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sayisiz demirci ve miicevhercisi vardi.
“Tipki Bursa ve Edirne gibi, Kayseri'nin
de iki bedesteni vardi ve tiiccarinin
kazanc ve keyfi yerindeydi.”® Lakin,
bir sehirde i ve dis ticaretin serpilip
gelismesi icin, “ticaretyollar iizerindeki
yerlesiminden” 6nce, ahalisinin kendi
icindeki “itimat derecesinin” ¢ok yiiksek
olmasi gerekiyordu. Buhakikat, sadece
kadim ¢aglaricin degil, modernzamanlar

Kayseri'de kadim Fez sehrinin can-
landigini hissetmigtim. Eminim ki
Kadi Burhaneddin'in gsehrinde de
ulemaile esnaf benzer bir yakinlik
icindeydiler. Kayseri'nin bir ticaret
merkezi olarak siiriip giden 6nemi
Kuzey-Giiney ve Dogu-Bati ticaret
yollar1 iizerindeki yerlesiminden
gelmekteydi.

icin de aynen gecerlidir. “Tarihin Sonu”
kitabiyla tinlenen Fukuyama, bence daha
esasli bir calisma olan “Itimat” (Trust)
baslikli eserinde, bazi toplumlarin nigin
digerlerinden iktisaden daha basarili
olduguna dair kiiresel ve kadim soruya
soyle cevap veriyordu: “Basarinin
anahtari, iilkelerin toplumsal iltisak
diizeyi, yani bireylerin birbirlerine
itimat etme derecesi; ve bunun ailelerle
merkezi yonetim arasindaki giiclii arac
kurumlardaki tezahiiriidiir.”” Kayseri,
meydan ve c¢arsisinda bu nitelikleri
tasimasaydi, sadece cografi konumu
sayesinde “Kuzey-Giiney ve Dogu-Bat1
ticaretinin” onemli merkezlerinden
biri haline gelemezdi.

ISLAM SEHRININ CARSILARI

VE YABANLU PAZARI

Cagdasarastirmacilar, carsiy1 Islam
sehrinin emsalsiz (unique) bir 6gesi

6 Isldm Ansiklopedisi, ikinci edisyon, Cilt 4, s. 843.

7 Francis Fukuyama: Trust: The Social Virtues and
the Creation of Prosperity, New York: The Free
Press, 1995. (Tiirkcesi: Giiven, Istanbul: Tiirkiye
is Bankasi, 2005.)

veya niteligi sayiyorlar. “Oryantalistler
icin, cars1 (bazaar), islam ve Avrupa
diinyalarinin sehirleri arasindaki ana
farki olustururken, yakin zamanlarin
kuramsal ¢ercevelerinde gelisme siire-
cinin bir parcasi telakki edilmektedir,
fiziksel bir mekan olmaktan ¢ok kap-
sayic bir nitelik: Carsinin, toplumdaki
gelisme, degisim ve hatta devrimi
anlatma (Gykiileme) potansiyeli vardir.”

“Kayseri ilkeleri"dir. Abu-Lughod'un
tezini okurken, 13. yiizyi1lda Kayseri
yakinlarinda kurulan Yabanlu Pazari'ni
hatirlamadan edemedim.

Tarih¢imize gore, “Bati’nin yiikselisi”
hakkinda eser veren cogu Batili tarihciler
o gelismeyi sanki Bat1'nin obiir yiiksek
kiiltiirlerleiliskisinden bagimsizmus gibi
ele almiglardir. “Onceleri, bu meseleyi
diisiiniirken, onu sadece irkmerkezci-

Bunun baglica sebebi, yukarida isaret
ettigimiz bilgi kaynakli itimat ve iltisak-
tir. Bagka bir arastirmaci, Islam dncesi
ticaret sehirlerinin de ayni ilkelerle
yiikseldiklerinive bubaglamda Roma
carsilan ifadesini (tuhaf goriinmekle
beraber) rahatlikla kullanabilecegimizi
belirtiyor.® Janet Abu-Lughod, modern
Avrupa’nin 6ncili konumuna yiikselip
kapitalist bir “diinya sistemi” kurdugu
16. yilizy1ldan ¢cok 6nce, kuzeybati Avru-
pa’'dan Cin'e kadar uzanan, ¢cok sayida
“ileri” toplumu birbirleriyle biitiinlestiren
bir diinya sistemi, bir ticaret ve hatta
kiiltlirel miibadele sistemi oldugunu
ve bu sistemin 13. yilizyil sonlarinda
zirveye ulastigini iddia ediyor. O sis-
temin de varlik sebebi, isaret etti§imiz

8 Mohammad Gharipour: The Bazaar in the Islamic
City, Kahire: The American University in Cairo
Press, 2012, s. 2.

9 Peter Fibiger Bang: The Roman Bazaar, Cambridge:
Cambridge University Press, 2008, s. 1-5.

lige atfediyordum. Sonralari bagka bir
sey dikkatimi ¢ekti: Neredeyse biitiin
Batili bilginler, 6zellikle de ‘modern’
diinyay: kiiresel bir bakis agisiyla ele
alanlar, tarihlerine yaklasik olarak M.
S.1400'den basghyorlardi: Tam dahem
Dogu'nun hem de Bati'nin en zor giin-
lerini yasadiklarive bu devirden nce
mevcut olan orgiitsel sistemin parca-
lanmis oldugu bir zaman. Anlatilarini
baslatmak icin bu 6zel noktay1 segmek
suretiyle, benzer bir hikaye yazmaktan
kurtulamazlardi: Bati'nin goriiniirde
hicbir yere dayanmadan ‘yiikseldigini’
anlatan bir hikaye.”"®Abu-Lughod'un
sonraki daha kapsamli ¢alismasi su
gercegi ortaya ¢ikardi: 1250 ila 1350
arasindaki yiiz yillik donem diinya
tarihinde 6nemli bir doniim noktasi

10 Janet L. Abu-Lughod: “The World System in
the Thirteenth Century,” Islamic and European
Expansion, ed. Michael Adas, Philadelphia:
Temple University Press, 1993, s. 75.

teskil etmektedir, Dogu ile Bati ara-
sindaki dengenin her iki istikamette
de degisebilecegi bir donem. Mekan
bakimindan, dogu Akdeniz ile Hind
Okyanusu'nu birbirine baglayan Orta
Dogu kalbgahi (heartland) Dogu ile
Bati'nin kabaca dengelendigi cografi
bir destek noktasiydi."

Yabanlu Pazar tiiriinden ticari
olusumlar, Abu-Lughod'un tezini teyit
etmektedir. Faruk Stimer, yorucu bir
¢alismanin sonunda, Sel¢uklular dev-
rinin “bu biiyiik milletleraras: fuarinin”
yerini tesbit etmis ve gesitli kaynaklardan
hareketle giizel bir tasvirini yapmustu.
Mogolistilasindan sonra yaylak haline
getirilen bu beynelmilel pazaryerini
Kazvini (6. 1283) soyle tasvir etmigtir:

11 J. L. Abu-Lughod: Before European Hegemony,
New York: Oxford University Press, 1989.

“Anadoludaher yilbaharin baginda kirk
giin siiren bir pazar kurulur. Bu pazara
Yabanlu denilir. Buraya uzak yerlerden,
dogu, bat, giiney ve kuzeyden insanlar
gelir. Tacirler bu pazara katilmak i¢in
pekbiiyiik bir gayret sarfederler. Dogu
tliccarinin emtiasini Batili tliccar alir.
Batililarinkini de Dogu tiiccar1. Kuzey-
den gelenlerin mallarim Giineyli tiiccar,
Giineylilerinkini de Kuzeyliler satin alir.
Bu pazarda Tiirk ve Rum koleleri ve
karavaglari (cariyeler) bulunur. Giizel at
ve katirlar da satilir. Yine orada atlas ve
sakallat (ipek) kumaslarindan yapilmais
elbiseler, kunduz, deniz kopegi kiirk-
leri ve Burtds kiirkleri de alinip satilir.
Tiiccar bu pazara yetismek icin biiyiik
gayret sarfeder.””

12 Faruk Siimer: Yabanlu Pazari, istanbul: Tiirk
Diinyasi Arastirmalar1 Vakfi, 1985.

MODERN SEHIRDE

MABEDE KARSI MARKET!

Buyaziy1ilk tasarladigimda, islam
ve (modern) Bat1 sehirlerinin ¢arsilarim
romanlardan hareketle kargilastirmay
arzu ediyordum,; fakat mukayesenin
ancak Bati tarafi i¢in kaynak bulabildim.
Bizim tarafi klasik tarih kaynaklariyla
dengelemek zorundayim. Sehirler esas
olarak kendi dislarindaki bir tarim
diinyasindan beslenen, buna karsilik
onlara zanaat (sanayi) tiriinleri sunarak
iliskiyi dengeleyen yerlesim yerleridir.
Bu “daha incelikli” mesleklerin gelis-
mesinde bilim ve din ¢ok biiytik bir rol
oynar. Eski Mezopotamya'da her tann
bir meslegin bag sorumlusu idi, Islam
kiiltiirlinde neredeyse her peygam-
berin bir meslegin piri sayilmasi gibi.
Bilimsiz meslek ilerleyemez, manevi-
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yatsiz denetlenemez. islam sehrinde

“muhtesib” tinvanh gorevli, iste boyle
bir manevi denetimden sorumlu idi.
Mubhtesibin sadece ekonomik degil,
en genis anlamda “toplumsal” bir
islevi vardi. Ibn Teymiye muhtesibin
vazifelerini sayarken, toplumu alni
secdeli kilmayn ilk siraya koymaktadir:

“Muhtesib, cuma ve cemaat namazla-
rin1, dogru sozlii olmay1 ve emanetleri
yerine getirmeyi emreder. Yalancilig,
hiyaneti ve bu gerceveye giren l¢ii ve
tartida noksanlik, imalatta, ticarette,
dinfkonulardave benzer diger islerde
aldatma gibi kétiilitklerden alikoyar.”
Mi'min namaz ile, Allah’a karsi en
temel borcunu ifa eder. Bu borcu eda
etmeyen bir miisliiman, ¢arsidainsan-
lara kars1 gorevlerini hakkiyla yerine
getirir mi? Idareci mevkiine gelmis
biiyiik sahabilerin hayatlarina géz
attigimizda, her birinin gipta edilecek
birer “muhtesib”oldugunu goriiriiz. ilk
hesaba cektikleri, kendi nefisleridir.
Sonra cemiyete doner, toplu bir nefs
muhasebesi yaparlar.

Hz. Ali halife iken carsilarda dola-
sarak yolunu sasirmislara yol gosterir,
kayiplari arastirir, giigsiiz ve fakirlere
yardim eder, saticilarin yanlarindan
gecerken onlara Kasas s@iresinin 83. aye-
tini okuyarak, “Bu ayet adalet ve tevazi
gosteren idareciler ile halk iizerinde
niifuz sahibi kimseler hakkinda inmistir”
derdi. Ayet mealen soyledir: “Iste ahiret
yurdu: Onu yeryiiziinde biiyiikliik
taslamayan ve bozgunculuk yapmak
istemeyenlere veririz. Ciinkii gelecek,
Allah'akargi sorumluluk bilinci tagiyan
kimselerindir.” Hz. Ali'nin elinde bir
asastvardi. Onunla pazarlarda dolasr,
takvay: ve giizel aligveris yapilmasini
emrederek, “Olciiyii ve tartiy1 hakkiyla
yapin. Viicudunuzu sisirmeyin!” derdi.
Bir giin balik pazarina giderek, “Ken-
diliginden o6liip suyun iistiine ¢ikan
baliklari satmayin!” diye ihtar etti.
13 ibn Teymiye: Hisbe, istanbul: insan, 1989, s. 37.

14 Kandehlevi: Hayat'iis Sahabe, Ankara: Ak¢ag,
1995, CiltIII, 5. 119.

Emile Zola'nin 19. yiizyil ortalarinda
Paris’in balik ve sebze halini 6ykiiledigi
Paris’in Midesi romaninin ‘muhtesib’
kahramani Florent, yazarin vicdanini
temsilen, “kuyrugu diismiis, ylizgeg
kemikleri sert derisine girmis bayat
baliklan” isaret ederek, “bunlari atmak
gerekir” diyordu. Kii¢iik esnaf boyle
kii¢liik numaralara tevesstil etse de, ¢ar-
sida olusan kazancin aslan pay1 biiyiik
aracilara gidiyordu. “Bu namussuzlar
mal1 gotiiriiyor, zikkimlaniyorlardi.”

Hedo -
f

Halifeleri miidahale etmiyor muydu?
Kesintisiz sermaye birikimi pesinde
cilginca kosmakta olan kapitalistlerden
alacag1 vergileri hesaplayan Imparator
vediger yoneticiler, yalnizca iktidarlarini
koruma derdindeydiler. Ya Kilise? Zola,
Hal'inbir kapisindan goriilen, demirlerle
cevrili tas kilisenin (Saint-Eustache)
modern ¢agda artik neyi simgeledigini
tasvir ederken adeta sairlesiyordu:
“Demir, tas: yok edecek ve bunun i¢in
fazlabeklemek zorunda kalmayacagz.

Burada Ortagag soniiyor, Ronesans parla-
maya basliyor.... (Artik) kimse Tanri'nin
bunlarn i¢inde olduguna inanmiyor.
Yiizyilin basindan beri sadece bir tane
0zgiin, hi¢bir yerden kopya edilmemis,
¢agauygun yapiinsa edilmis, o da Hal
binasi, bir bagyapit, yirminci yiizyilin
habercisi... Saint-Eustache da iste bu
ylizden yikilmaya mahkim. Kilise
vitraylariyla orada ama cemaatinden
yoksun, oysa Hal biitiin canliligiyla

g
-]

genislemeye devam ediyor..."*® Fransiz
romancinin bu yaklasimi, kendisin-
den bir asir once yasayan ve “sehirler,
insan 1irkinin cehennemidir” diye
haykiran Rousseau’dan miilhemdi.
Rousseau’'nun sehirden kasdi, Torino
gibi 6ve Ove bitiremedigi geleneksel
sehirler degil, Paris gibi “miitemadi-
yen tikinan, iskembesini dolduran”,
bunun igin de “Imparatorlugu korii
koriine destekleyen” yeni sehirlerdi.

15 Emile Zola: Paris’in Karni, istanbul: Payel, 2005.

Ozellikle yeni bagkentler “neredeyse
biitiin ulusun gelenek goreneklerini,
yasalarini, cesaretini ve 6zgiirligiini
yitirecegi ucurumlardi.”®
Bu konuyu miizakere ettigimiz
bir seminerde, bana Selman-1 Farisi
Hazretlerinin bir s6zii hatirlatildi:
“Carsilar, seytanin bayrak diktigi yer-
lerdir. Seytan, ¢arsiya ilk girenle girer,
son ¢ikanla ¢ikar. Siz ilk giren ve son
¢ikan olmayin.” Dolayisiyla, Zola'nin
tasviri sadece modern sehirler igin
degil, kadim diinya i¢in de gecerli degil
mi? Hatta, madem carsilar seytanin
karargahidir, o halde mii'minin ¢arsida
ne igivar? Cevabi, Selman-1Farisi'nin
de ittiba etmis oldugu Peygamber
Efendimiz'den alalim: “Carsilar Allah
Teala'nin kurulmus sofralardir. Kim
o sofralara gelirse mutlaka nasibini
alir.” Din, iktisadl hayatin bu temel
celigkisini yok saymaz, onunla beraber
yasama sanatini 6gretir. Peygamberler
yemek yer ve carsilarda gezerler! Yani
insaniistii degildirler ve toplumun
iktisadi hayatina bigane kalmazlar.
Seytanin ¢arsidaki agirliginin den-
gelenmesi ve ortadan kaldirilmasi
icin, peygamberlerin ¢arsiyla alakasi
kacinilmazdir. Son peygamberin bir
tacir olmasi bu bakimdan manidar-
dir. Nitekim, Efendimizin mensup
oldugu Kureys kabilesinin kelime
anlamlarindan biri “kuruslanmak,”
yani ticaret kazanci elde etmektir.”
Seytan carsidadir ama, ¢arsi seytani
degildir. Carsilar1 Allah'in (c. c.) izni
ve yardimiyla seytanlarin karargahi
olmaktan ¢ikarmak, mii'minlerin
vazifesidir. islam sehirleri bu suurla
kurulurdu. u

16 Sezgin Kizilgelik: Bati Barbarligi I, Ankara: Ani,
2019, s. 47.

17 Elmalih Hamdi Yazir: Hak Dini Kur'an Dili, istanbul:
Azim Dagitim, ts, Cilt 2, s. 552.
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Mekani Paranteze

Almadan

Akif Emre’de Mekan

DURSUN CiCEK

Fikri

Akif Emre son dénem Islamciliginin en miistesna isimlerinden biridir.
Yasadi1 tarih diliminde Islamciligin modernlesme, selefilesme/haricilesme
ve muhafazakarlagsma egilimlerine ragmen o durusunu ve tavrini yitirmeyen;
Islamcilig1 bir hafiza, dil, hayat nizami ve diinya goriisii baglaminda biitiinliik
ve siireklilik ilkeleri ile siirekli giindemde tutan; islam'in ahlak, fikih, kelam,
hikmet ve irfan baglamiyla tarihsel tecriibesini her an goz oniinde bulunduran
bir insandir. Onun Islamciligini pek cogundan ayiran en 6nemli husus, Islam’y
bir {itopya ve distopya olmaktan kurtaran bakis acisidir. Ona gére Islam bir
hayat nizami ve diinya goriisii olarak inanilmis, yasanmis ve ahlak/medeniyet
olarak da diinyanin diger kesimlerine orneklik tegkil etmistir. Dolayisiyla biz
bugiin Islam eksenli bir diinya goriisii veya hayat nizamindan s6z ediyorsak
aynizamanda bir ortak dilden, hafizadan, tarihi tecriibeden ve bir gerceklikten
soz ediyoruz demektir.

Modernist ve Selefi/Harici Islamciligin tarihsel tecriibeyi reddetmesi
veya yok saymasi ya da tarihsel tecriibeden baglamlarina uygun se¢meceler
yapmasina, muhafazakarlarin romantik ve nostaljik tutumlarina karsin Akif
Emre, Islam'in hayat nizamu ve diinya goriisii uygulamalarina bilhassa mekan
iizerinden ayr1 bir 6nem verir. Ona gore mekanda ve mimaride var olan biriz ve

gosterge, tarihsel anlamda bize kalan

bir fikih, kelam, hikmet ve irfan eseri

kadar, hatta onlardan daha da fazla

bir 6neme sahiptir. Clinkii birinanc es

zamanli olarak ayni zamanda mekanda

tezahiir eder. Dolayisiyla bugiin tarihsel

tecriibemizden bize kalan bir mimari

eser, bir sehir, bir tekke, bir tiirbe,
bir medrese, bir mahalle bizim i¢in

Oonemli gostergelerdir. Hatta literal

olanin soyutluguna karsin bunlar

somut olmalariitibariile hafizamizi ve

dilimizi kazanabilmemiz bakimindan

literal olandan daha kiymetlidir. Ciinkii

literal olan1 modern paradigmaya

gore indirgeyip “modernlestirmek”
¢ok daha ucuz ve kolaydir. Lakin bir

mekan veya mekana ait bir unsuru,
modernlestirme ¢abalarina ragmen

asli unsurundan koparabilmek, onu

bertaraf edebilmek veya doniistiire-
bilmek daha zordur. Ona gore literal

anlamdaki metinlerimizi modern

degerlere gore indirgemeye karsilik,
modern zamana ve mekana daha ciddi

anlamda direnen mekanlarin tizerinden
izlerimizi ve gostergelerimizi daha
iyi gorebilir ve onu hayatta tutabiliriz.
Hatta literal metinlerimizi anlamada
modern degerleri degil mekana ait
unsurlarimizi esas alirsak daha dogru
bir anlama bi¢imine de sahip olabiliriz.
Sozkonusu literal unsurlarin miicessem
hali olan eserler vasitasi ile yeniden
literatiirii dogru anlayabiliriz.

Bundan dolayidir ki Akif Emre,
literal olanla es zamanl olarak ayni
zamanda tarihi tecriibenin en 6nemli
izleri ve gostergeleri olan mekana ait
unsurlar da gormemiz, okumamiz,
tevil ve tabir etmemiz gerektigine
inanir. Daha da 6tesi mekan iyi anla-
mamizayni zamanda literal olan1daha
iyi anlamamiz saglayacaktir. Ciinkii
mekanda olan literatiirde olanin ete
kemige biirlinmiis halidir.

Bu minvalde mekdnin da kars:
karsiya bulundugu tehlikelerin far-
kindadir Akif Emre... Literal olam
modernlestirenlerin mekansal olanlari

da miizelestirerek, yikarak, romantik
baglama indirgeyerek, baglamindan
kopararak modernlestirdiklerinin
farkindadir. Oyleyse mekansal olani
onceleyerek literal olani anlama ¢abast,
bir hafiza ve dilin olugmasi imkanini
icinde tasir. Bir hafiza ve dile sahip
degilseniz hicbir seyi hayatta tutabilme
imkaniniz olmaz. Dolayisiyla hayatta
karsili§1 olmayan bir seyin de diinya
goriisii olma ihtimali yoktur.

AKkif Emre’nin en temel Onerisi
mekandaki ve zamandaki sekiilerles-
meye ragmen literal olani kalbimizde/
aklimizda tuttugumuz gibi mekanda
olani da hayatta tutmamiz gerekti-
gidir. Dolayisiyla inandigimizin sirf
fikrive kalbibir sey olarak kalmamas:
onun hayatta tutunmasi ile ilgilidir.
Cinkii ona gére mimarlik, insanin
varolus sorununa iligkin en genis ve
derin ¢oziimlemelerin birlestigi bir
disiplindir. Turgut Cansever'den de
ilhamla mekana koydugumuz her
tas, bir caddenin yaptig1 her kivrim,
varlik-evren-yaratici iligkisini nasil
kavradigimizdan bagimsiz degildir.

Akif Emre bunun bilincinde oldugu
icin Turgut Cansever'den Mimar Sinana
oradan da biitiin bir tarihe, islam
diisiincesinin zamana ve mekana nak-

sedilmesinin, bir inancin Medine {ize-
rinden nasil bir sehre, hayata, medineye
doniistiigiiniin altini ¢izer. Clinki ona
gore Islam sirfbir zihin meselesi veya
diisiince mevzuu degil ayni zamanda
bir hayat ve diinya mevzuudur.

Islam birinanc/akide olarak insani ve
toplumu, bir din olarak zamani, mekani
ve hayati belirler. Dolayisiyla bir insanin
Islam’1 akide olarak benimsemesi onu
siurf diisiinsel ve zihinsel bir baglama
indirgemez. Bununla birlikte Islam
din olarak zamani, mekani ve hayat:
dabelirler. Bir insanin evini, sokagini,
mahallesini, sehrini tayin eder. Ahlak,
adalet ve mahremiyet, sitf bilinen ve
inanilan bir sey degil ayni zamanda
yasanilan bir seydir.

Akif Emre’nin mekan yazilarini
okurken, Islam’'in mekansal baglamini,
hayatinigine girerek yeniden yasarsiniz.
Oherbirizve gostergeyi o kadariyi tabir
eder ki, onun bagl oldugu fikhi, kelam1i
veyairfaniilkeyide adeta hayatinigine
yeniden dahil eder. Mekan yazilarinda
ister istanbul'dan s6z etsin ister Isfa-
han'dan ya da Mostar'dan, Endiiliis’ten,
Kudiis'ten soz etsin fark etmez. O her
mekandabirinancin tezahiiriinii goriir.
Bir fikhin veya fikhf ilkenin adalet
olarak nasil ete kemige biiriindiigiind,
bir keldmi ilkenin nasil sehirlestigini,
bir irfaniilkenin nasil sehrin ahlakim
belirledigini anlatir uzun uzun.

Mekan dinin hayata doniistiigi, sehir
de dinin diinya goriisii ve tasavvuru
haline geldigi yerdir. Insan yaratilis1
itibari ile bu diinyaya, bu mekana
hilafet goreviile gonderilmis ve Allah
onu Risaletle takviye etmistir. Oyleyse
insanin bu diinyadaki gegici 6mrii onun
bumekandakullugunun geregi olarak
gosterecegi salih amelle dogrudan
iliskilidir. Iman eden ve salih amel
isleyen insan, imani ile miiteal olana
tutunurken salih amel ile de mekana,
hayata tutunur. iste mekanda, hayatta
yapip ettikleri imaninin geregi olan
salih amelden bagska bir sey olamaz.
Dolayisiylainsanin mekanda, hayatta
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yaptiklari salih amelden baska bir sey
degildir. Evlerimizi, sokaklarimizi,
mahallemizi, sehirlerimizi salih amelin
tezahiirii olarak goriiriiz.

Akif Emre i¢in ge¢misiyle ortak ve
sagliklibir iliski kuramayan toplumlar
marazi, makul olmayan tepkiler verir-
ler. Ciinkii tarih bilinci olmayanlar
medeniyet insa edemezler. Oyleyse
hafizasi ve dili olmayan insan insa ve
imar edemez. Ge¢misini tarih yapan
insanlar ancak bir biitiinliik ve siirek-
lilik fikrine sahip olabilirler. i¢i bos bir
sanli tarih edebiyati ise bizatihi ge¢misi
tarih olmaktan ¢cikarmanin 6rnegidir.

Mekan; gecmisibize getiren, bizi de
gecmise baglayan iz ve gostergelerle
doludur. Mekan bizim salih amelle-
rimizin miicessem karsiliklari ise o
zaman mekan bilinci kulluk bilincine
dahildir. Bu anlamda mekandaki her
bir unsur hem tek basina hemdeiginde
bulundugu biitiinliikle bir anlam tasir.
Evinsan olarak nasil bizim mahremiyet
alanimizsa sehir de toplum olarak bizim
mahremiyet alanimizdir. Bubakimdan
sehir ayni zamanda bir ev, ev de aym
zamanda bir sehirdir.

Mekani Paranteze Almadan gercek-
ten de moderniteyi paranteze alarak
bir mekan tasavvurunun evi, sehri,
camisi, ¢arsisiile nasil olacaginibazen
bir gezi yazisi tadinda bazen bir tiirki
soyler gibibazen de miitedl baglamda
dolasir gibi anlatma ¢abasi. Akif Emre'yi
Akif Emre yapan asil yan da budur. O
akidenin mekandaki izlerinden ve
gostergelerinden yola ¢ikarak yeni-
den akidenin ne olduguna dair de bir
yolculuga ¢ikariyor bizi.

“Islam sehri kurulurken mekanla,
cografyayla, farkli ve tamamen kendine
ozgil bir iligki gelistirdi. Bu paradig-
maya dayanarak mekani paranteze
alan bir insan-mekan iligkisi gelistirdi.
Sehirlerimize anlam katan, mekandan
bagimsiz solukladigimiz ve her seferinde
bize ilk kez hissi veren espri; mekani
paranteze alan derin sezgi ve idrak
olsa gerek. Fiziksel yapinin 6tesinde,

geriplanda ‘her sey yerli yerinde’ hissi
veren, abarti, gii¢ gosterisinden kacan
alem tasavvuruylabirlikte diisiinmeden
bunu idrak etmek imkansiz...”

Mekani Paranteze Almadan sayfa
sayfa akarken aym zamanda fstanbul'dan
Kudiis'e, Mekke'den Medine'ye, Bos-
na'dan Endiiliis’e, Afrika'dan Tirkistana
tiim Islam diinyasinin mekéinlarinda
bir yolculuga ¢ikariyor bizi. Yuka-
rida anlattiklarimi adeta sehir sehir,
sokak sokak, cami cami hissettiriyor,
dokunduruyor.

Kimi zaman Saraybosna’da bir ¢es-
mede, kimi zaman Uskiip’te birhanda,
kimizaman Isfahan’da bir camide, kimi
zaman Endiiliis'te bir sarayda mekanin
ne oldugunun idrakine vardiriyor. Bir
cesmeile bir sehrin ayni idrakin insasi
oldugunun altini giziyor.

Akif Emre'ye gore gecip gordiigii-
miiz mekanlarin dingin havasi, eskiye

ozlemden ¢ok bugiin kaybolan bir yasa-
y1s tarzinin, hayati algilayis biciminin

izlerini tagiyor. Osmanli mimarisini,
Osmanlimedeniyet birikiminin 6zellikle

mimari anlamda yasayan unsurlarini

gormek istiyorsak Balkanlar'a gitmek
ve mekanini yitirmeyen mekanlari

gormek gerekiyor. Tarihi ¢evrenin bir

miizelik sit alani olarak degil de bizzat

hayatin yasanmakta oldugu mekanlar

olarak diri tutulmasinin 6rnegidir bu

mekanlar. Oyleyse Akif Emre'ye gore

mekan hayatin i¢cinde oldugu siirece

ve yagamin bir pargasi oldugu siirece

onemlidir. Ona gore geride kalan tarihin

nostaljiden bagka anlamlara sahip ola-
bileceginiiyi bilmek, miizelestirmenin

aynizamanda bir hafizayitimi oldugunu

da unutmamak gerekir.

Oyleyse olmasi gereken, mekani
hayatin i¢inde tutabilmektir. Bunun
icin de insan-mekan iliskisi hayati 6Gnem

tasir. Bugiin i¢inde yasadig1 mekana
turistik bir bakis agisiile bakan, varligi
sadece seyreden, mekana sahip olma
glidiisii ile yaklagan insanin mekani
anladig ve bir mekan i¢inde yasadig:
soylenemez. Insan ve mekan ancak
hafizaya sahipse aralarinda bir uyum
soz konusu olabilir. Sadece insanin
degil mekanin da toplumun da hafizasi
vardir. Insanin hafizayitimi toplumsal
hafizayitimine yol agarken bu zorunlu
olarak mekana da yansir. Oyleyse bir
toplumun hafizasi, bulundugu mekanla
sahih bir iligki kurmasini saglayan
tarihsel tecriibeyi unutmamak ve tarihi
eserlerianlamakla ilgilidir. Yasadigimiz
cografyaya, bastigimiz topraklara ait
hissetme, var olma hakkini elinde tutma
meselesidir tarihsel tecriibe, hafiza ve
tarih. Tarihi olan ancak bir hafizaya
ve tarih bilincine sahip olabilir. Tarih
bilincine sahip olan ise bugiinii insa
ederken yarini hayal edebilir.

Oyleyse bugiin bir mekan fikrine
sahip olabilmemiz ve mekani kendi
baglamimizda hayata katabilmemiz ve
tutabilmemizi¢in mekanla ilgili olarak
da bir hafizaya ve dile sahip olmamiz
gerekir. Bunun en kolay yolu da sehir
ve mimari fikrine sahip olmaktir. Bir
sehir fikri olmayanin zaten hafizasinin
olmasi miimkiin degildir. Clinkii basta
dabelirttigimiz gibi bir mekan olarak
sehirler bizim inandiklarimizin teza-
hiirtidiir. Medeniyet veya metafizik
tasavvurumuz olusturur sehirleri. Her
medeniyet kendi deger sistemi, insan,
evren ve yaratilisa ylikledigi anlamlar
cercevesinde sehirler kurar ve binalar
insa eder. idrak olmadan insa olmaz.
Omriin ve imarin ne oldugunu bilme-
den de bir Umran'in ortaya ¢ikmasi
imkansizdir.

Mekanin dili mimaridir. Akif Emre
buanlamda Turgut Cansever'inizinden
giderek hiisniimuhafaza bilinci ile
diinyay1imar etmenin ve mimarinin ne
oldugunu hatirlatir. Ona gore bir mede-
niyetin insan, deger, varlik iligkisine
dair tiim birikimlerinin tezahiir ettigi

en 6nemli disiplin mimarliktir. insanin

hayat ve gevre iligkisini sekillendiren

deger yargilarinin zaman ve mekan

derinliginde esya ile bulusarak somut

¢oziimlemesi mimaride gerceklesir. Bu

nedenle mimari; deger yargilarinda,
insanin gevresiyle girdigi iliskiden ve

hayatin kendisinden ve hayati anlamlan-
diran degerlerden bagimsiz ele alinmaz.
Toplumlar, kendi kiiltiirlerini mekan

ve varlik telakkilerini gelistirdikleri

mimarianlayisla tezahiir etme imkani
bulur. Bu anlamda zaman ve mekan

iligkisi birbirini besleyen dinamik bir
siirectir. Akif Emre'ye gore toplumla-
rin ait olduklar: medeniyetin somut
ifadesinin tiim boyutlariile mimaride

yansimasi ayni zamanda mimariyi

edilgen bir yansitici olmaktan cikarir.
Mimari ayni zamanda insan tekinin

davranislarini hayata aktif olarak
katilimiyla miidahale ederek belirler.
Bu belirleyicilik, giiclinii mimarinin

insan-hayat iliskisine yaptig1 dinamik
katilimdan almaktadir.

Akif Emre’ye gore modern mimari
ise akli, teknolojiyi ve giicli mutlak-
lastirir ve ayni zamanda tabiata kars:
iistlinliik iddiasini yansitir. Bacon'dan
beri “boyun egdirilen tabiata egemen
olma” telakkisi modern mimarinin de
ilkesidir. Aklin ve teknolojik tistiinliigiin
evrenselilkeleriadina giic gosterisine
doniisen modern mimari aslinda miitedl
bir varlik tasavvurundan da kopusu
ima etmektedir. Bat1 Avrupa gibi belli
bir cografyada ¢ikmasina ragmen
evrensellik iddiasiyla tiim diinyaya
empoze edilen bu diinya goriisiiniin,
somiirgecilik sonras1 modernlesme
ideolojisinin en 6nemli tezahiirii oldugu
gibi ayn1 zamanda bu ideolojinin bir
tasiyicisi oldugu da hatirlanmalidir.
Oyleyse modern mimariyi dzellikle
somiirgecilik sonrasi Bat1 dis1 top-
lumlarda Baticili§in ideolojik aygit1
olarak tanimlamak yerinde olacaktur.
Modern mimarinin tabiata, insana ve
Hakk’a meydan okumak oldugunu
belirten Akif Emre modern insanin

ve sanatkarin sanat, resim, mimari
ekseninde nasil “tanrilagsma” ¢abas:
icinde oldugunu belirtir ve aslinda
bunun paradoksal olarak insani yok
ettigini soyler. Mekani yok ederek bir
glic gosterisi haline gelen, seyir merkezli
Bati1 mimarisi artik mekani yok ettigi
gibiinsani da goriinmez hale getirmis
ve onu kendisinin disina atmstir.

Kitabin son kisimlarindaki hac hati-
ralariise hakikaten mekanin paranteze
sigmayacaginin iz ve gostergeleri ile
dolu. Akif Emre burada sadece mekani
degil zamani da paranteze alarak bagka
bir baglamdan konusur. Haccin, tava-
fin, Kabe'nin, Nur Dagi'min, Hira'nin,
Medine'nin, sa'yin seytan taslamanin
temsili anlatimi hem bu diinya hayat1
hem de gidecegimiz hayat bakimindan
onemli isaretler tagiyor. Bu diinyanin
gurbethalinden bu diinyada yaptigimiz
yolculuga, namazdaki miraca, hacdaki
kiyamete, kurbandaki teslimiyete
yapilan vurgular artik mekanin ve
zamanin paranteze alindigi demler.
Ibrahim ve Ismail olmanin bilinci...
Hacer olmanin idraki...

“Tavaf, zamani dogrusal bir ¢izgi tize-
rinde algilayan modern aklin idrakini
parcalayan bir anlam sunuyor aslinda.
Mutlak hakikat adina insa edilen ‘sev-
gilinin evi'nin etrafinda doniis, insanin
kendi mikro dlemindeki zaman dongii-
siiniin baslangi¢ noktasiniidrakin teyidi
olsa gerek. Makro planda kozmosun
zaman icindeki gayesini isaret eden
nokta ile insanin kendi seriiveninde
bunu bizzat deneyimlemesi... Siirekli
akan, akarken sabit olani, degismez
hakikati ikrar eden doniis... Kabe'yi
seyretmek neden ibadettir. Goziin ve
gonliin seyrettigini Kabe'yi gormeden
anlamak ne miimkiin. Insanin golgesi,
gonlii dolunca kaybolur.”

Hasili Akif Emre mekan yazilariyla
bize “zaman bendedir ve mekan bana
emanettir” bilinciyle bir biitlinliige ve
siireklilige tevhid ilkesi ¢ercevesinde
nasil bakilacagini, nasil goriilecegini
ve nasil okunacagini gosteriyor... M
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BIR HAYAT TARZ
OLARAK SEHIR,
MERAN, MEYDAN

MUSTAFA iBAKORKMAZ

Hasan Tasci/Kaknus Yayinlari, 2014

1) ZORUNLU ORTAKLIK: MEYDAN OKUMA

°
I HTiYAGLARIMIZIN TAMAMINI TEK BASIMIZA KARSILAYABILECEK OZEL-

LiKLERE SAHIP BiR VARLIK DEGiLiZ. BU NEDENLE YARDIMLASMA, DAYA-
nigma ve is boliimii yapmak insanlik icin ka¢inilmaz bir gereklilik. Bu gereklilikler
cercevesinde birbirimizden ¢ok fazla uzaklagamiyor, yalnizliga hem ontolojik
olarak hem de fiziksel olarak tahammiil edemedigimiz i¢in topluluk halinde
yastyoruz. Birlikte yasamak hayat: bir yoniiyle kolaylastirirken bir yoniiyle de
karmasalara ka¢inilmaz bigimde yol agiyor. Karmasanin oniine ge¢mek icin
toplum hayatini diizenleyen kurallar da kendiliginden ihtiya¢ haline geliyor.
Birlikte yagamanin yollarini ararken yasalar ve ahlak kurallar1 da birlikte
yasayabilmenin geregi olarak karsimiza ¢ikiyor. Birbirini tetikleyen ihtiyaclar
silsilesi, barinmadan beslenmeye, iiremeden ekonomiye kadar bir¢ok alanda
ortak kabulleri zorunlu kilan diizenlemeler gerektiriyor. Bu zorunluluklarin
her biri hayatin zorluklarini agsmaya yonelik arayislara yoneltiyor. Zaman
zaman zorunluluklar, yasalar ve isteklerimiz arasinda kisirdongii yasadigimiz
donemleri de beraberinde getiriyor.

Topluluk halinde yasarken bazi yon-
lerden tamamen birbiriyle ilgisizama
arka planda ¢ok girift baglantilar olan
alanlar arasinda kaliyoruz. insanoglu
topluluk halinde yasamanin gerekleriyle
fert olarak ihtiyac ve arzulari arasindaki
tenakuzlari agmay1 basardigi dlciide
medeniyet dedigimiz olgu filizlenmeye
basliyor. Temel gereksinimlerimizi,
yani can, mal, akil, nesil ve din a¢1-
sindan giivenligimizi sagladigimizda
medeniyet tesekkiil ediyor.

Birey olarak insan ve toplum, bircok
farkli bilimsel disiplinin detayli aras-
tirma ve inceleme konusu. Bununla
birlikte kabataslak bir bakisla bile
bakildiginda gerek birey gerekse top-
lumun var olusu agisindan mekan en
belirleyici kavramlardan biridir. Mekan,
insaninbarinagindanbaslayarak, birlikte
yasadigimiz diger insanlarin barindig:
mekanlar ve bu mekanlarin biitiinli-
glinden olusan yerlesim birimlerine
dogrubiryolculugu hemen akla getirir.
Koy, kasaba ve derken sehir.

Sehirler, bulunduklar: cografi
konuma, insanlarin farkh gerekeeleriyle
yogunilgi gostererek olusturduklari ve
gelistirdikleri mekanlardir. Bu gerek-
celer temel ihtiyaclarin giderilmesi
agisindan mekanin sundugu imkan
ve firsatlarla ilgili olagelmistir.

2) ORTAKLIGIN MEYVESi:

MEYDANA GELIS

Bir sehir ister cevreden merkeze
dogru kurulsun ya da merkezden
¢evreye dogru yayilarak gelissin, her
haliikdrda sehrin merkezi meydandir.
Meydan, sehri olusturan tiim fiziksel
yapi taglarinibirlestiren ve ayakta tutan
bir kilit tas: gibidir. Boylece meydan,
sehribir aura gibi kaplayan kubbenin
tepe noktasina benzetilebilir. Ote
yandan sehrin tiim kiiltiirel, ekono-
mik ve siyasi degerlerini de birbirine
baglayan ve ¢oziilmesini, dagilmasini
engelleyen kordiigiim gibidir. Tipki bir
halinin gébek deseni ya da bir dantelin
merkezini siisleyen desen islevi goriir.

BIR HAYAT TARZI OLARAK

SEHIR, MEKAN, MEYDAN

Sehir, bir terbiyenin ve zevkin etrafinda
tesekkdl eden misterek bir hayatti.

Hasan Tasgl
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Meydanlar bir sehrin 6teki sehirlere ve hatta diinyaya meydan oku-

dugu mekanlardir.

Bu benzetmelere dayanarak, sehir
meydanlarinin rastgele tesekkiil ettigi
diistiniilemez. Bazi sehirlerde bilingli bir
sekilde tasarlanan meydanlar s6z konu-
sudur. Bazi sehirlerde ise meydanlari,
toplumsal hayatin gereklerine uygun
islevleri zaman igerisinde sekillendirir.

Her haliikdrda meydan sehrin kiiltii-
riinii, inanciny, tarihini, ekonomisini,
toplumsal hayatini belirleyen mekandir.
Bu ozelliklerinden dolay1 meydanlar,
sehirlerin yiiziidiir. Bir sehrin arka
sokaklarinda, iicra semtlerinde, mahal-
lelerinde, ¢arsilarinda nasil bir hayat
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yasandiginin izleri meydanlarinda
gozlemlenebilir. Meydanlar bir sehrin
oteki sehirlere ve hatta diinyaya meydan
okudugu mekanlardir.

Basta mimari olmak {izere, sehir
planlamass, kiiltiir, tarih, din, sosyoloji,
estetik gibibircok alanda, yasadigimiz
sehri, yasadigimiz diinyay1anlamak i¢in
doniip bakmamiz gereken en 6nemli
mekdnlardan biri, siiphe yok ki mey-
danlardir. Fakat bakisimiz desteklenmis
bir bakis olmalidir. Ciinkii yasadigimiz
hayatin hengamesinde, iizeri {insiyet
perdesi ile kapanmis ve fark etmekte
zorlandigimiz bir konudur meydan. Oysa
soyle bir diisiindiigiim{iizde, ne kadar
¢ok atasozil ve deyimimizde meydan
kavrami bize zihinsel faaliyetlerimizde
sembolik olarak yardim etmektedir.
Iste bunu fark ettigimizde meydani
ve meydanlarin sembolik meydan
okumasini anlamak icin ¢aba sarf
etmek gerektigini gorecegiz.

3) MEKAN UZERINE

DUSUNMEK: HER

SEY MEYDANDA

“Bir Hayat Tarzi Olarak Sehir, Mekan,
Meydan”, adindan da anlasilacag iizere
meydan konusunu ele alan bir kitap.
Hasan Tasc: tarafindan yazilan bu
kitap 2014 yilinda Kakniis Yayinciligin
Sehir ve Mimarlik serisinden ¢ikmis.

“Sehir, bir terbiyenin ve zevkin etrafinda
tesekkiil eden miisterek bir hayattir.”
mottosu ayni zamanda bir alt bashk
olarak kapakta yerini aliyor.

Kitabin yazar1 Hasan Tasc1, istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi
Kamu Yonetimi boliimiinden mezun.
Ayni iiniversitenin Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde master yapti. “Kent
Meydani, Kent Kimligi fliskisi: Uskiidar
Meydani” adli teziyle doktora derecesi
ald1. Halen $ehir ve Diistince dergisinin
editorliglinii yapiyor.

Kitap ikiboliimden olusuyor. Boliim-
lerise iki kisma ayrilmis. Her kisim ise
alt basliklarla konunun detaylarina

“Sehir, bir terbiyenin ve zevkin
etrafinda tesekkiil eden miisterek
bir hayattir.”

dogru ilerliyor. Toplam 240 sayfalik
bir caligma.

Birinciboliim “Sehir ve Mekan” adim
tastyor. Bubéliimiin birinci kisminda
sehir olgusu tarihsel acidan, cografya,
ekonomi, idare hukuku, sosyoloji, kiiltiir
gibi cesitli agilardan ele aliniyor.

ikinci kisimda, sehir bir mekan
olarak diisiiniildiigtinde genel olarak
hangibakisagilariyla incelenebilir diye
diistiniilmiis adeta. Dolayisiyla zamanla
iliskisinden baglayarak mekan konusu
incelemekonusu edilmis. Mekan konusu
morfoloji, ontoloji gibi farkli bilim
dallar1agisindan ele aliniyor. Mekanin
sertligi, yumusaklig, aqikligi, kapaliligy,
duraganyadadinamik olusu s6z konusu

Kitapta meydan bilimsel acidan
iki acidan tanimlanmus: bicimsel
tiirler ve islevsel tiirler. Bicimsel
tiirler; kapal meydanlar, dominant
meydanlar, merkezi meydanlar,
grup meydanlar,amorf meydanlar
olarak siralanmus.

ediliyor. Ele alinan diger konular ise
toplum ve mekan arasindaki iligkiler.
Tabii dogal olarak sosyoloji ve mimari
de bu béliimde yerini aliyor.

Kitabin ikinci bélimiiniin genel
baslig1 “Meydan”. Bir sehirden bahse-
diyorsak iistii ortiilii olsa, agikea dile
getirilmese bile bir de meydandan
bahsediyoruz demektir. Ciinkii sehir,
meydaniyla birlikte var olan bir mekan-
dir. Hattameydan, “sehrin ilk mekanidir.”
Buacgidan bakildiginda her medeniyetin
kurdugu sehirlerde o medeniyetin
ruhunu, kiltiiriindi, inancini ve tarihini
yansitan bir meydani vardir. Dolayisiyla
kitabin bu kisminda medeniyetler ve
sehirler iizerinden meydanlarin konu
olmas1 yadirgatici olmayacaktir. Nite-

kim kitapta eski Yunan'dan baglayarak
Bati sehirlerinde meydanin tarihinive
gecirdigi evreleri, yasadig seriivenleri
takip edebiliyoruz. Yunan doneminde
“agora”, Roma Donemi'nde “forum’
meydanin tarihinde elbette 6nemli
bir yere sahip. Ardindan Ronesans ve
Sanayi Devrimi Bat1 tarihinde hayatin
heralaninmi yeniden kurdugu gibi elbette
kentleri ve kentlerin meydanlarinida
yeniden sekillendirdi. Bu maceray:
kitabin bu boliimiinde takip edebili-
yoruz. Ardindan Yeni Diinya olarak
diinya tarihinde yerini alan Amerika
belki Bat1 kiiltiiriiniin bir devami ve
yenibir yorumu olarak sehir kiiltiiriine
nasil bakiyor, bunu da diisiinmemiz
gerektigini goriiyoruz.

Elbette bir de diinyanin diger mede-
niyetleri konuyu nasil ele almis; Cin
ve Hindistan'in kadim geleneginde,
kadim sehirlerinde meydan, hayatin
icerisinde nasil bir yer edinmis; sonra-
sinda bir de tiim bunlarla bir yoniiyle
paralel, bir yoniiyle tamamen farkli bir
gelenek olusturan islam sehirlerinde
meydan nasil tezahiir etmis; tiim bu
konular kisa 6zetler halinde kitapta
islenen konular.

Meydan iist baslig1 tasiyan bolimiin
ikinci kisminda ise, bir mekan olarak
meydanin bi¢im ozellikleri, islevleri
ve tiirlerini taniyabiliyoruz. Ozellikle
kent meydaninin toplumsal hayatta
iistlendigi islevi ve rolleri de burada
tanima imkanimiz oluyor. Her ne kadar
giindelik hayatimizda iizerinde ¢ok
diistinme geregi duymadigimiz bir konu
olsa da, meydan konusunun aslinda
bilimsel incelemelere konu oldugunu
vebilimsel agidan tiirlere ayrildiginida
buvesileyle fark etme imkani buluyoruz.
Kitapta meydan bilimsel agidan iki
agidan tanimlanmis: bigimsel tiirler ve
islevsel tiirler. Bicimsel tiirler; kapali
meydanlar, dominant meydanlar,
merkezl meydanlar, grup meydanlar,
amorf meydanlar olarak siralanmas.

Islevsel meydan tiirleri olarak ise gok
fonksiyonlu merkezi kent meydanlari,

Antik Yunandaki agoradan, giiniimiiziin ahisveris merkezlerine uzanan
tarih boyunca, meydani tammanin sehri tanimak oldugunu, sehrin

“bitmeyen bir hikayesi bulundugunu ve bu hikayenin ana fikrinin
belki de meydan oldugunu bize anlatiyor.

pazar kurulan (ticariislevli) meydanlar,
roprezantatif (gosteris) meydanlar,
dini yapilarin bulundugu meydanlar,
istasyon meydanlari, iskele meydanlari,
gosteri alani olan meydanlar, sanatsal ve
kiiltiirel agirlikli meydanlar hakkinda
bilgilere ulasiyoruz.

Bu meydan tiirlerini tanittiktan
sonra, diinyanin belli bash sehirleri-
nin meydanlar hakkinda da bilgiler
yer aliyor. Kitap oldukga zengin bir
kaynakgca ile son buluyor.

4) SONUG: MEYDANA GELMEK
Sehir; icerisinde mimari basta olmak
iizere tiim sanatlari, ekonomiyi, tarihi,
dini, kiiltiirii ve daha bir¢ok konuyu
barindiran bir mekan. Ciinkii sehirde
insanyastyor. Ciinkii sehirde insanlar

topluluk olarak yasiyor. Bu yiizden,
sehirde insanla ilgili, insanin ilgilendigi

her konu da insanla birlikte yasiyor.
Dolayisiyla sehirle ilgili diisiiniirken,
sehir {izerinde arastirma, inceleme

yaparken insana dair her seyle karsilas-
mak miimkiin. Insanin nasil meydana

geldiginden baslayarak, yasadigimiz

andaki diinyadan, i¢inde yasadigimiz

duygu ve diisiincelere kadar. Ote yandan,
insanligin ge¢misinin nereden geldi-
ginden tutun, geleceginin ne olacagi

sorusuna kadar...

Hasan Tasc1, Bir Hayat Tarzi Olarak
Sehir, Mekan, Meydan adlibu kitabinda,
sehir iizerine diisliniirken sehirlerin
meydanlariyla birlikte diistiniilmesi
gerektigini, meydanlarin tiirleri, islev-
leri, tarihleri ve giiniimiizdeki durumu

anlasilmadan, sehirlerin nasil meydana
geldigini anlamamizin miimkiin olmadi-
gin1 bize hatirlatiyor. Meydan cephesin-
denbakildiginda, gliniim{iiz sehirlerini
ve sehir hayatini anlamak, dolayisiyla
yasadigimiz hayat1 anlamlandirmak
icin birimkan bulabilecegimizin altim
¢iziyor. Antik Yunan'daki agoradan,
gliniimiiziin aligveris merkezlerine
uzanan tarih boyunca, meydani tani-
manin sehri tanimak oldugunu, sehrin
“bitmeyen bir hikdye”si bulundugunu
ve bu hikdyenin ana fikrinin belki de
meydan oldugunu bize anlatiyor. Cok
gezenin mi, ¢ok okuyanin m bilgi
sahibi oldugunu tartisip durabiliriz.
Oteyandan bu kitab1 okurken, meydan
konusu etrafinda bir¢ok fikri, belli bagh
sehirleri ve meydanlari gezme imkam
buluyoruz. Hem okuyor, hem geziyoruz.
Sonugta sunu da gordiiklerimizin arasina
ekleyebiliriz: “Sehir, bir terbiyenin ve
zevkin etrafinda tesekkiil eden miigte-
rek bir hayattir.” O miisterek hayatin
merkezinde ise sehrin meydani var. M
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BULDUGU HAS MEKANDIR. HEM KUR'’AN-I KERIM’DE, HEM DIGER MUKAD-
s kitaplarda, hem Eflatun veya Ibn Haldun gibi diisiiniirlerde bunun agikla-
malarini bulabiliyoruz. Tabiatin igerisine oyulmus, insanin kendi fitratindan
getirdigi potansiyelleri en tist noktaya tasiyabilecegi ortamlar olarak niteleyebiliriz
sehirleri. Hem maddi manada konfor, rahatlik, giivenlik hem de manevi tekamiil
manasinda. Birbaska deyisle bir arada bulunmanin getirecegi sinerjiyle birlikte
maddi ve manevi iiretim sehirlerde en iist diizeyde gerceklesir. insanoglunun
yeryiiziindeki hayatinda belirleyici, degerli ve medeniyet dedigimiz basarilar
sehirler sayesinde ortaya ¢ikabilmistir.

Bumanada sehir esittir insan diyebiliriz. Insansiz bir deniz, bir gél diisiiniilebilir
belki ama insansiz bir ev, bir mabed, bir sokak diisiiniilemez. Terk edilmis kasaba
veya koylerin insanin ruhuna biiriindiirdiigii hiiziin sali bundandir. Dolayisiyla
insan ve sehir/mekan arasinda ciddi bir kurbiyet, bir alaka bulundugu inkar
olunamaz. insanin hayatini kendisinde bu kadar aksettiren bir ortamin insanin
aynasi olmasi, insanin kendisine benzer bazi 6zellikleri tagimasi ¢ok tabiidir.
Insan nasil bir organizmaya sahipse ve bu organizmada zaman zaman arizalar

MUSTAFA ARMAGAN § EHIR MEDENIYETIN TAAZZUV ETTiGI, ORGANiZE OLDUGU, KENDiSiNi
e

meydana geliyorsa; Kur'an-1 Kerim'de
de defalarca zikredildigi gibi sehirlerin
de fesada diistiigi, iyilestirildigi, sonra
tekrar kendine gelip talihinin parladig:
vakidir; Bagdat'in da basina geldigi
gibi parlak donemler ve felaketleri
pes pese yasadigl birer realite, birer
fenomen oldugunu bize gosteren pek
¢ok ornek mevcut. Dolayisiyla insanin
diinyasindaki biitiin geligkiler ayni
zamanda sehrin celiskileridir. Nasil
ki insanin diinyasinda ser ve hayir
arasinda derin geliskiler yasaniyor ise
sehirlerin icerisinde de bunlarin ayni
anda yasandigini goriiriiz.

Tekdiize ve mutlak bir sehir tarifi
yapamayiz elbette. Giiziin Istanbul'un
sosyetik semtlerinden mesela Nisan-
tasi'nda sirtinda kiifesiyle koylii bir
ayvacinin gezdigini gorebilirsiniz.
Harbiye'de elinde bir pankartla oglunu
kaybetmigbir anneyi miisahede etmeniz
miimkiin. Bogazda milyon dolarlara
satilan satafatl evler var, baska bir
tarafta sefalet mahalleleri. Velhasil insa-
nin diinyasinda mevcut tiim geliskiler
sehirlerde de bir sekilde yeniden sahne-
lenip oynaniyor. Sehir bu bakimlardan
insanin diinyasindaki biitiin olumlu
yanlar: ve olumsuzluklar: yansitan
bir aynadir diyorum. Bizi bize anlatan
bir ayna, bagka bir deyisle. Onda iyive
kotii taraflariyla kendimizi seyrederiz.

SEHIRLERIN RUHU

Insanin diinyas ile sehirlerin diinyasi
arasinda yakindan 6te kopmaz bir iligki
goriiriiz. Ozellikle Bursa, istanbul, Konya,
Kayseri, Edirne gibi geleneksel sehirleri-
mizde. Eskiden serefi'l mekan bi'l-mekin
diye bir s6z vard1. Yani mekanin serefi,
icerisinde yasayanlarin serefinden gelir.
O sehirleri kuran, orada yasay1p sehre
kendi kanlarindan katan, ruhlarindan
iifleyenler zaman icerisinde o sehirlerde
bir kimlik olusumuna hammadde tasir
ve bu kimlik bir kere olustu mu, kolay
kolay ortadan kalkmazdi.

Bursa dedigimiz zaman aklimiza
yiizii silinmis bir insan resmi gelmesi

Sehir esittir insan diyebiliriz. Insansiz bir deniz, bir gol diisiiniilebilir
belki ama insansiz bir ev, bir mabed, bir sokak diisiiniilemez. Terk
edilmis kasaba veya kéylerin insanin ruhuna biiriindiirdiigii hiiziin
sali bundandir. Dolayisiyla insan ve sehir/mekan arasinda ciddi bir

kurbiyet, bir alaka bulundugu inkar olunamaz.

bundandir. Osmanli tarihinin kurulug
doneminin taze enerjisini hissederiz
Bursa'ya gittigimizde. Konya deyince
Mevlana ve Sel¢uklu, Kayseri deyince
Mimar Sinan, Istanbul deyince impa-
ratorluk, Bizans, Fatih vs. geliverir
hatirimiza. Boyle “muayyen hiiviyet”e
sahip sehirlerde oranin yaganmishgi
ile sehirlerin insan yiizii arasinda bir
miitekabiliyet s6z konusuydu.

Sehirlerin de bir ruhu, kimligi ve
kisiliginin oldugunu diisiiniiyorum.
Yalniz bu kisilik birilerinin ben sehre
soyle bir kisilik verecegim, damgami
vuracagim demesiyle olmuyor. Bu
zamanicinde, direkt olarak kimse bunu
amaglamadig1 halde anonim bir elbise
gibi nesiller boyunca dikiliyor.

BUGUNKU SEHIRLER

Medeniyetleri ve sehirleri insana
benzeten organizmaci diisiince bir
yerde diisiinmemizin yollarini tikayan
bir islev goriir. Buna gore sehirlerin
bir 6mri olmak zorunda, bu omir
bittiginde de 6lmesi, eski giinlerine
donememesi lazimdir. Halbuki nasil
hem biyolojik hem kiiltiirel olarak
insanoglu ailesiyle birlikte yasamaya
devam ediyorsa insan var oldukga,
insanlar o sehirleri cazip buldukea, o
sehirlere bir seyler katmaya calistikca
sehirler de yasayacaktir. Ancak insan
bittiginde sehirlerin bitmesinden s6z
etmek miimkiin olacaktir.

Sehirlesme bicimleri zamanla degi-
sebilir. Eskiden kirsalla daha yakin
bir iligki i¢inde sehirler vardi, bugiin
tekno-sehirler; dikey boyutta bir sehir-
lesme, bir azmanlasma s6z konusu.
Belkiileride daha farkli sehir formlar
ortaya ¢ikacak. “Amerikan sehirlesmesi”
dedigimiz model, tekrar sehirlerden

kirsal bolgelere gidis, kirsal bolgelerde

sehirlesmemis olan bolgelerin sehirles-
mesi siireci baslayacak. Yahut Alman-
ya'da oldugu gibi galaksi bicimindeki

sehirlesme modeli giindeme gelecek.
Sekli degisse de sehir mefhumu, sehir

realitesi, sehir fenomeni hep devam

edecek. insanlikbunoktada durmayacak,
¢oziim arayacak; aksi halde sehirlerde

yasayanlarin yiikselen sug¢ oranlari,
hava kirliligi, hastalik gibi sebeplerle

telef olmasi kacinilmaz.

Diinyada 6zellikle 20. yiizyilin bas-
larindan itibaren yesil sehirler, bah-
celi sehirler kavramlari ortaya ¢ikti.
Eskiden kirsal alandan ne kadar uzak
olur ve ne kadar fazla insan dolarsa o
kadar gercekten sehir hiiviyeti kaza-
nacag1 distintilirken simdilerde tam
tersine yesillikle, tabiatla i¢ ice, hatta
ormanlarin i¢ine sehir kurmak gibi
u¢ formdtiller ortaya ¢ikiyor ki, bunlar
insanin gelecekte daha iyi bir hayat
kurgulama ¢abasinin bir sonucu.

Ancak “daha iyi bir hayat” deyince
ne anlamamiz gerektigi noktasinda
kafamiz karigik. Dahaiyi hayat demek
daha miireffeh hayat demek miyoksa
huzur ve siik@in icinde, yalniz bedeni-
mizin degil, ruhumuzun da maisetini
temin edecegi bir hayat m1? Trajedimiz
galiba ikincisini isteyip birincisine
saplanip kalmamizdan kaynaklaniyor.

IDEAL SEHIRLER

Ideal sehirler kiiltiirlere gore degi-
siklikler arz eder. Farabi ve Eflatun’'un
eserlerinden so6z edebiliriz mesela.
Eflatun'un Devlet adli kitab1 aslinda
bir sehir devletini anlatir; ideal sehir
tasarimidir. Geg bir tarihte bulunan
Kanunlar kitabinda da bunun kuralla-
rim1 anlatir. Yunanlar ve Romalilarda
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Dolayisiylainsanin diinyasindaki
biitiin celiskiler aym zamanda
sehrin celiskileridir. Nasil kiinsanin
diinyasinda ser ve hayir arasinda
derin celiskiler yasaniyor ise
sehirlerin icerisinde de bunlarin
ayni anda yasandigim gériiriiz.

da benzer tasarimlar vardir. Farabi
ise Medinetii'l-Fdzila'sinda insanlarin

kemalat siirecinde nasil bir mekaniz-
mayla ve nasil bir siireg icerisinde 6z

kimliklerini bulabileceklerine dair bir
sehir tasarimi ortaya koyar. Ozellikle

Italyan Ronesans’'inda giines iilkesi,
giines sehri, Aydinlanma doneminde

Fourier ve diger iitopist sosyalistler
kitaplarinda ideal sehrin nasil olmasi
gerektigini (ev modeli, fabrika modeli

gibi) anlatmiglar. Hatta Roger Owen
isimli bir {itopist tamamen rasyonel

prensiplere istinad eden ve esitlige

dayanan bir komiin bile kurmustu.
Oradaherkesin ¢alisip tiretebilecegive

bu liretimden esit pay alacagi birideal

sehir tasarlandi, bir siire uygulandi da.
Ancak rasyonel olarak diistiniilmiis

bu sehir bir noktada tikandi kaldi.
Devam etmedi.

Bu gibi iitopyalar batida 20. yiizyil
itibariyla da denendi. Unlii mimar Le
Corbusier Giines Sehir diye bir proje
ortaya att1. Yatay sehirler degil, dikey
sehirler yapilmasi gerektigini savundu
(aralarindayesil alanlarin bulundugu
yiiksek binalar). Fakat bir siire sonra
goriildi ki giinesin yil boyunca hare-
ketleri sonucu yilin bellimevsimlerinde
belli binalarisik aliyor, digerleri almiyor.
Turgut Cansever merhumun dedigi
gibi “Giines sehir” derken golge sehir
¢ikiyordu ortaya.

Diinyada insan ile ¢evre arasindaki
dengeyi temin edecek geleneksel
hikmet terk edilip rasyonel planla-
maya saplaninca birtakim hatalar,
facialar kaginilmaz hale geldi. Mesela
Le Corbusier Fransa'da yaptig1 binanin
aynisini Rusya'da yapmaya kalkt: ve

ilk kista yaptig1 bina catlayip dokiildii.
Sibirya soguguna Akdeniz ikliminin
malzemesiyle veya yap1 teknigiyle yak-
lasildiginda bu feci sonug kaginilmazdi.
Temelde insandan, hikmetten, saghkli
diistinme kaynaklarindan kopmusolan,
tamamen akilla ¢6ziime gidebilece-
gini diisiinen 20. yiizyilin sehircilik
pratiginin biiyiik yanilgilariydi bunlar.
Maalesef 21. yiizy1lda da bu yanilgilar
icerisinde yiizmeye devam ediyoruz.

ISLAM SEHRI

Burada islam'in temel tarihi pra-
tigine, sehir kurma prensiplerine
egilmemiz gerekiyor.

islam son din oldugu iddiasiyla gelip
tevhidi, yani miisrik olmayan gelenek-
lerin hepsinikucakladi. Hac 6rnegine
baktigimizda bazi uygulamalarinin
cahiliyye doneminde de var oldugunu
goriiriiz. Resulullah Efendimiz (SAV)
bunu cahiliyye yapiyor diye kaldirip
atmuyor. $oyle bakiyor: Hz Adem’den

buyananiibiivvet zincirinde zamanla
kinlip bozulan, tahrif olan gelenegi asli
hiiviyetine dondiiriiyor; reddetmek-
ten ziyade raydan ¢ikmis bir sistemi
rayina oturtuyor.

Dolayisiyla Miisliimanlar bir sehri
fethettigi zaman, Osmanli sonrasinda
Bulgaristan ve Macaristan'da goriildiigii
gibi buldozerleri mabedlerin {izerine

siirmiiyor, gecmisten kalmis her seyi
bir kenara itip sil bastan bir sehir kur-
maya girismiyorlardi. Bunu baska bir
sey icin degil, Islam akidesinin geregi
olarak yapiyorlardi. Islam sehrinin
temel bir 6zelligi yatiyor burada. Yani
var olana, eger temelde inanca aykir1
bir durum yoksa sahip ¢ikiyorlardi.
Sam'daki Emevi Camii 6nce bir putpe-
rest mabedi, daha sonra bir Hiristiyan
mabediydi. Miislimanlarin eline gec-
tiginde diimdiiz ederek yerine yepyeni
bir cami yapabilirlerdi pekala; ama
bunun yerine o binanin iizerindeki
suretleri vs. yi temizleyip minare gibi
eklemelerle kendi medeniyetlerinin
bir eseri haline getirdiler.

Nasil ki biitiin peygamberlere Islam
peygamberi diye bakiyorsak, biitiin
kitaplara hak kitaptir, sonradan tahrif
edilmistir diye bakiyorsak; bizden 6nce
gelen medeniyet unsurlarini da olumlu
taraflariyla Miisliimanlar yapmus gibi

telakki ederiz. Bakisimiz sudur ezciimle:
Gec¢miste olumlu olan ne varsa bizimdir,
itikada aykir1 olanlarsa zulme sebep
olduklar igin tasfiyeleri gerekir.
Selanik 6rneginiinceleyelim (yuka-
ridaki fotografa gore). 1916 yilinda gekil-
mis, yani Yunanhlarin elindeki besinci
yilin1 yasayan bir Selanik fotografi bu.
Venedik ve Bizans'tan kalan tepedeki

kale oldugu gibi durmakta. Diger yanda
sehrin sivil dokusu mahalle merke-
zinde bir cami ve minare ile kuruluyor,
onun ¢evresinde de sivil doku ve ¢ars1
olusuyor. Bursa'dan, Edirne'den, Istan-
bul'dan ayirt edilemeyecek olan harika
bir manzara bu. Dolayisiyla Selanik,
hatta 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar,
bir Osmanli sehri hiiviyetini Uskiip'te
oldugu gibi muhafaza etmisti.
Demek ki burada bazi kavramlar
izerinde yeniden diisiinmemiz gere-
kiyor. Bir Belgrad, Selanik, Nis, Maca-
ristan, Budapeste (Budin ve Peste diye
iki ayr1 sehirdi, Osmanli zamaninda

Medeniyetlerive sehirleriinsana

benzeten organizmaci diisiince

bir yerde diisiinmemizin yollarim

tikayan bir islev goriir. Buna gore

sehirlerin bir 6mrii olmak zorunda,
bu omiir bittiginde de 6lmesi, eski

giinlerine déonememesi lazimdir.
Halbuki nasil hem biyolojik hem

kiiltiirel olarak insanoglu ailesiyle

birlikte yasamaya devam ediyorsa

insanvar oldukga, insanlar o sehir-
leri cazip buldukca, o sehirlere bir
seyler katmaya calistikca sehirler
de yasayacaktir. Ancak insan bitti-
ginde sehirlerin bitmesinden s6z

etmek miimkiin olacaktur.

birlesince bu isim ortaya ¢ikti); 17.
ve 18. yiizyillarda yapilan graviirlere
baktigimizda birer Islam sehri hiiviye-
tindedir. Bursa'dan, Konya'dan farklarn
yoktur neredeyse. Macaristan'in Pe¢
sehrindeki Mevlevihane bile -simdi
yerle bir edilmis olsa da- basl basina
bir Osmanli damgasidir Avrupa'nin
hafizasinda. Mevlana'nin en batidaki
akincisi olan Pe¢ Mevlevihanesi'nde haf-
tadaiki defa sema edildigi, Macar asilh
Seyh Arifi Ahmet Dede'nin Istanbul'da
devam eden ve susan semai, daha da

Dis avlu duvarinin kése noktasina eklenen devsirme Korent baslikli siitun (Sav, 2017)
Mimar Sinan hicbir yapi grubunu yalnizca bir kompleks olarak insa etmemistir.
Organizasyonu tam manasiyla saglamis; bicim-islev-konum baglaminda tamamlamaya
yonelmistir.

hos olani Hafiz'in, Sadi'nin, Hayyam'in,
Nizdmi'nin ve Ibn Arabi'nin sesinin
Macaristan'daki serhat boylarinda bir
buguk asir boyunca ¢inlamis olmasi
onemsiz seyler midir?

Dolayisiyla tarih boyunca Miislii-
manlar sunu yapti: Fethedilen sehir asli
hiiviyetine sayg1 duyularak degistirildi.
Yahya Kemal'in dedigi gibi “Biz Istan-
bul'da mekani degil, zamani fethettik.”
Sam fethedildigi zaman bu ¢ok bariz
bir sekilde uygulandi. Bir Roma sehri
seklinde diizenli bir tarzda tasarlan-
mist1 aslen. Sonra Bizans'in elinde
kaldi. Miisliimanlar geldi. Hukuki
yap1 degisti. Insanlarin bina yapma
sirasinda yola tasip tagsmayacaklari,
yolu ne kadar genis tutacaklari, komsu
hakkina ne kadar riayet edecekleri gibi
prensipler dahilinde sehir adim adim
dizayn edildi. Sifirdan yapma kaygisi
olmadan zamanla Sam bir Islam sehri
haline gelivermisti.

Burada Siileymaniye Camii 6rnegi
bana ¢arpici gelir:

Miislimanlarin asirlar boyunca
iizerine bina yaptig1 arazinin yapisina
ne kadar saygih bir sehircilik anla-
y1sin1 kovaladiklarini gosteren nefis
bir drnektir. Siilleymaniye Camii'ne
Tepebasi tarafindan bakin. Uzerine

konumlandi8 arazi bir fildisi egrili-
gindedir. Eyiip'e dogru gidildiginde
tepe asagiya kivrilarak iner. Mimar
Sinan'in Istanbul estetigi okumasinin
muhtesem bir 6rnegini goriiyoruz
burada. Sinan o topografyada, diiz bir
araziye yaptig1 Selimiye gibi bir kutu
gibi yerden figkirmis bir bina da insa
edebilirdi. Biitiin minareleri birbirine
denk yiikseklikte yapabilir ve belki
bugiinkiinden daha da ihtisamli bir yap1
da ortaya koyabilirdi. Fakat 6zellikle
yiiksek olan kisimlardaki minareler
yiiksek, alcak olan yerlerdeki mina-
reler al¢ak yapildi. Dikkat ederseniz
dogu kismindaki minareler ii¢ serefeli,
Eyiip'e bakan minareler ise iki serefe-
lidir ve digerlerine kiyasla alcaktadar.
Stileymaniye'yi goziimiiziin oniine
getirdigimiz zaman tizerinde yiikseldigi
topografyaya adeta bir organizma gibi
uyum saglamis, sanki bir kedi veya kus
oraya diismiis de oturuvermis gibi tabii
bir goriintii temin edilmistir.

Islam mabedleri agisindan baktigi-
mizda Osmanlilara kadar (Ekrem Hakk1
Ayverdi'yi burada rahmetle aniyoruz)
biiyiik 6l¢iide kadim kilise ve tapinak
mimarisi egemendi ve genelde mabedler
disariya kapali, karanlik yapilardi. Kalin
duvarlar, kiiciik pencereler (Anadolu
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beylikleri donemindeki veya Sel¢uklu
binalarina baktiginizda pencereler yiik-
sekte yapilir ki kiliselerinki de biiyiik
olciide bu sekildedir). Ancak Bursa'dan
itibaren durum degisir. Orhan Camii'ne
gittiginizde pencereler namaz kilan bir
insamin digariy1 gorebilecegi kadar hem
biiyiik hem al¢akta yapilmistir. Selam
verirken bu yana bakiyorsunuz giilleri,
obiir yana bakiyorsunuz ¢inar agacinin
yapraklarinm goriiyorsunuz. Tabiatla ic
ice, tabiata tahakkiim eden bir bina
degil, onunicine organik olarak dikilmig
bir agac gibi diisiiniiyorlar mimariyi.
Bu organik mimaridir. Dolayisiyla bu
kendinden 6nceki medeniyetlere saygi,
kendinden 6nce var olan gelenege saygi,
iizerine oturdugu tabiata saygi ve tabii
kiinsana saygive enbasta da Allah'in
iradesine saygidir. Islam sehrini yapan
temel 6zellikler bunlardir.
Miisliimanlar girdikleri sehri diimdiiz
ediyor, sifirdan kuruyordu gibi sdylem-
ler asla dogru degildir ve bu Islam’a
da uygun bir tatbikat degildir. Bakin,
Edirne Selimiye Camii'ne Mimar Sinan
bir ihata duvari yapmaistir. Duvarin cad-
deye bakan bir kosesinde higbir tasiyici
fonksiyonu olmayan bir Roma stitununu
duvarin igine yerlestirdigini goriiyoruz.
Neden bu siitun buraya konuldu diye
diisiiniiyor insan. Konulmayabilirdi
pekald. Duvar diiz gegilebilirdi. Fakat
Mimar Sinan bizden farkli olarak soyle
diisiiniiyordu: Ben bu muazzam eseri
yaptim amabu eser altindaki bu zengin
kiiltiir tabakasina dayaniyor. Yani ben
o birikimin omuzlar iizerinde yiikse-
liyorum. Asagilik kompleksi yok ki,
kendine o kadar giiveniyor; silmiyor,
teshir ediyor seleflerini. Mimar Sinan'in
ve Osmanli'nin bityiikliigii burada.
Bizim sehirlerimizin geleneksel
sivil dokusu hemen tamamen tahrip
edilmis durumda maalesef (Safranbolu
veya Cumalikizik gibi tek tiik istisnalar
haric). Kismen Bosna ve Uskiip'te ayakta
kalmis bu doku. O da Yugoslavya'nin
istisnai durumu, Tito Donemi'ndeki
kismen hogsgoriilii uygulama sayesinde.

Diinyada insanile cevre arasindaki dengeyi temin edecek geleneksel
hikmet terk edilip rasyonel planlamaya saplaninca birtakim hatalar,
facialar kacinilmaz hale geldi. Mesela Le Corbusier Fransada yaptig1
binanin aynisini Rusyada yapmaya kalkt: ve ilk kista yaptig1 bina

catlayip dokiildii.

Bosna, Uskiip, Kosova kismen bu sayede
kurtulabildi. Amabugiin Yunanistan'da
bir iki hamam, ii¢ bes cami, onlar da
ya diskotek yapilmis vaziyette veya
ahir yahut depo olarak kullaniliyor-
dur. En sanslisi ise hali miizesi olmus.
Bunlar disindaki eserler sanki orada
dort, bes yiiz sene Osmanli hakimiyeti
yasanmamis¢asina kazinmais, silinmig
vaziyettedir. Osmanli idaresinde bir
Yahudi sehri olan Selanik’te bu zengin
dokuyu gordiik. Isin garibi, Yunanlar
sehre girince Yahudilerin de kokiinii
kazidi. Mezarliklarina varana kadar
yok etti. Osmanli genisligini baska
milletlerde pek goremiyoruz.

Moly Green adli bir arastirmacinin
kitabinda Osmanlilarin 1669'da fethet-
tikleri Girit'te herhangi bir zorlamasi,
miidahalesi, dayatmasi olmadigini,
adanin Orta Cag'dan kalma yapisinin
biiyiik 6l¢iide korundugunu, asil Yunan-
larin eline gectikten sonra tarumar
oldugunu yaziyor. islam ve Osmanhlarin
sehre, tabiata, insana, cevreye, halklara
yaklasimiyla modern donemdeki sehir-
ciligin ve ideolojilerin bakisi arasinda
¢ok keskin bir fark oldugu muhakkak.

Bugiin ciddi anlamda kaybedilmis
olaninsanave gevreye sayg1, duyarlilik;
sehrin o sehirde yasayan insanlarin
inisiyatifiyle yasamasi dedigimiz hadise
Osmanli Dénemi'nde biiyiik dl¢iide
basarilmis ki Arnavutluk’tan Bagdat'a
kadar misalleri artirabiliriz. Bugiin
bizim ve modern diinyanin kaybettigi
pek cok deger Osmanli'da mevcuttu.

Biz Kimiz?

Biz kendi degerlerimiz tizerine
yeterince egilmiyoruz, daha dogrusu
egilme noktasinda isteksiziz. Ciinkii
suur ve donanimimiz noksan. Mesela

kitaplarimizda benim sikca elestirdigim
Osmanl tarihinin kurulus, yiikselme,
gerileme, cokme donemi sablonu vardir.
Biliyoruz ki genelde insanlar gerileme
ve cokme donemiyle 6zdeslesmek iste-
mez. Biilyiik 6l¢tide Osmanli mirasinin
sekillendigi donemlerdir onlar. Fatih
ve Kanuni Donemi'nde de var ama asil
“Osmanli medeniyeti” diyebilecegimiz
unsurlar tam da gerileme, ¢okiis diye
yaftaladigimiz donemde mayalanair.
Bogazici diye bir medeniyet varsa eger
-Kanuni Dénemi'nde bile birka¢ késk
vardi orada- asil o donemden sonra
ortaya ¢ikt1. Lakin Bogazici'ni gerileme
doneminin bir mahsulii sayarsak, onu
boyle damgalarsak ciddiye alamayiz.
Gerileyen bir tarihi ve medeniyeti
neden merak etsin ki insanlar?

Bir kere bu sakat paradigmanin
kesinlikle degismesi gerekir. Her zaman
degistik, her zaman canliydik, her
zaman hem kendimiz hem de diinya
icin bir seyler yaptik (kolera hakkinda
diinyada ilk basilan kitabi1 Hekimbas1
Mustafa Behget Efendi'nin yazdigini
biliyoruz mesela; lineer cebir {izerine
ilk basil1 kitabin yazari da Vidinli
Tevfik Pasa'dir); yaptigimiz seyler de
insanligin karsisinda yliziimiizii kizar-
tacak seyler degildi. Mesela Naziler
Osmanli topragindan ¢ikmadi, Osmanlh
Devleti insanlarin gogsiine Yahudi
yildiz1 gibi ayrimcilik alametleri tak-
tirarak sokaklarda gezdirmedi. Tam
tersine insanlarin daha hoggoriilii bir
ortamda yasamasi icin elinden geleni
yapti. Dolayisiyla tarihimize bakarken,
yiikselis donemini alayim gerisi kalsin
demek son derece manasiz. Boyle bir
liikksii olamaz kimsenin: ya biitiiniiyle
sizindir veya biitiiniiyle sizindir. Biri-

sinde kabul ederek sizindir, 6biiriinde
etmeyerek sizindir.

Buyaklasimla bakarsak, 19. yiizyilda
dahi Osmanlilarin sehirlerde yaptiklar
diizenlemeler, hizmetler, hayratlar vs.
son derece ciddiye alinmasi gereken
emsal niteliginde islerdir. Bursa'da
Somuncu Baba firini vardir; firinda bir
bolme var, ihtiyag sahiplerine alcakta
yapilmis bir bosluktan bedava ekmek
dagitiliyor. Diizenleme 6yle miikemmel
yapilmis ki ekmegi alan kisiyle veren
kisi -ikisi birden egilip birbirine bak-
mazsa- birbirlerini gérmiiyor. (“Alan elin
gonlii yufka olur” soziiniin harika bir
uygulamasi.) Bunlar ideal ve mitkem-
mel olmasa da, bu ruhu son anina
kadar yasatan ve “son ada” dedigim bu
centilmence ¢abayi 20. yiizyila kadar
tasiyan bir medeniyetin giiniimiize
kalabilmis tezahiirlerindendir.

ISTANBUL VE SEHIRLILIK

Kuruldugu zaman Roma’dan, Bal-
kanlar'dan, Avrupa'dan, Anadolu'dan
Obek 6bek halklar Konstantin tarafindan
Istanbul'a getirildi. Zaten Konstantin'in
sehri kurarkenki amaci, oray1 eski
diinyanin merkezi (Yeni Roma) haline
getirmekti. Istanbul'un avantaji deniz ve
kara ticaret yollarinin (dogudan batiya

ve kuzeyden giineye tiim ticaret yollari-
nin) merkezinde olmast. istanbul asirlar
boyuncabu renkli mozaik vasfini devam
ettirdi. iranlisi, Turanlisi, Afrikalisi,
Iskandinav'i, Rus'u, Venediklisi, hatta
Arap'1istanbul'da yasamaya devam etti.
Biliyoruz ki ne kadar fazla sayida millf
ve dini 6zellige sahip insan bir sehirde
toplanirsa kiiltiir melezlenmesi daha
yogun olur; orada daha zengin, daha
orijinal sanat, kiiltiir ve medeniyet
eserlerinin ortaya ¢ikma sansi artar.

Fatih Sultan Mehmed de Istanbul'u
fethettikten sonra Anadolu'dan, Bur-
sa'dan, Karaman'dan, Carsamba’dan
insanlar getirmis, senlendirme politi-
kasini siirdiirmiis; Istanbul kisa siirede
yine ¢ok renkli bir merkez, gercek bir
baskent haline gelmistir.

istanbul'un 6nemi tarih boyunca
anlamini da etkilemistir. Ayasofya
Katedrali yapilirken nasil Bizans iilkesi-
nin muhtelifbdlgelerinden (Kudiis'ten
bile gelen siitunlar vardi) mimari mal-
zeme Konstantinopolis'e tasinmissa,
Siileymaniye Camii yapilirken de yap1
malzemelerinin Osmanl cografyasinin
cesitli bolgelerinden devsirildigini
biliyoruz. Efes'ten mermer parcalari,
Truva'dan malzemeler vs. Dolayisiyla
Siileymaniye'ye bakinca imparatorluk

cografyasinin gesitli bolgelerinden
toplanmis parcalardan miitesekkil tam
bir “eser” goriiriiz. Yani Siileymaniye'ye
baktiginiz zaman fiziken de Osmanli
cografyasinin parcalarini onda miisa-
hede edebilirsiniz. O bir bakima hepsinin
birlestigi bir sentez, bir terkip olmustur.
Dolayisiyla Siileymaniye’ye baktiginiz
zaman Osmanli'y1 gormenizden daha
tabii bir sey olamaz.

Bugiin Anadolu'nun biitiin sehir-
lerinden insanlar yasiyor Istanbul'da.
Siileymaniye nasil fiziki anlamda Ana-
dolu'yu sembolize ediyorsa Istanbul da
bir bakima Anadolu’yu temsil ediyor.
Istanbul'a baktigimizda Anadolu'yu,
Anadolu'ya baktigimizda da istanbul'u
gormemiz bundandir. L
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B U SEMINER IGIN KENTSEL DONUSUMUN SOSYOLOJiSi BASLIGINI ATMISTIK.
ASLINDA BURADAKI SUNUMA DAHA FARKLI BASLIKLAR DA KOYABILIRDIiM.
Mesela ayn1 meseleleri Tiirkiye'de ve Diinyada Kentsel Doniistimiin Toplumsal
Maliyetleri baghgi altinda da konusabilirdim ve yine benzer hususlar tizerinde
dururdum. Tiirkiye'de modernlesmenin hikayesini kent tizerinden okumak iste-
semyine benzer seyler anlatirdim. Demem o ki, bizburada kentsel doniisiimiin
sosyolojisi baslig1 altinda konusacagiz ama sizden bu konuyu oylumlandirarak,
acarak, farkli bagliklar altina koymaya calisarak da degerlendirmenizi rica edi-
yorum. Zira burada yaptigimiz sey aslinda Tiirkiye modernlesmesini kentsel
gercekligimiz izerinden okumaya ¢alismak. Ciinkii Tiirkiye'de siyasetin sosyo-
lojisini de, ailenin sosyolojisini de, kentin sosyolojisini de yapsak doniip dolasip
gelecegimiz mevzu modernlesmedir. Ben de bu nedenle ilk olarak, modernlesme
oncesi geleneksel toplum yapimizda kent nasil bir sey ifade ediyor, kisacik da
olsabunun iizerinde durmak istiyorum. Sonrasinda da modernlesme siirecine
girilmesiyle birlikte kentlerin doniisiimiiniin karsimiza neleri getirdigini gos-
termeye ¢alisacagim. Dolayisiyla ben kentsel doniisiim deyince sadece bugiin
anladigimiz anlamda, yaslanmus, ¢okiintiilesmis yap1 stokunun yikilmasi ve

onlarin yerine yeni konutlarin yapil-
masiyla sinirh bir kentsel doniistimi
kastetmiyorum. Spesifik anlamindaki
kentsel doniisiimii de bu konustugum
basligin altina bir yere koymak gerek-
tigini diistiniiyorum. Kentsel donii-
siimden kastedilen, genel manasiyla
modernlesme siirecinde kente yapilan
miidahalelerin tiimiinii icermektedir.
Bunun bir boyutu da tabii ki son zaman-
larda 6rneklerini gordiigtimiiz deprem
acisindan riskli alan ilani, kentsel
peyzaj adina, yasam alanlarini daha
iyi hdle getirme ve giizellestirme adina
kente yapilan miidahaleler, yikimlar ve
yeniden insa faaliyetleridir. Ama tekrar
vurguluyorum, bana kalirsa bu, daha
biiyiik bir hikdyenin mikrodaki bir teza-
hiirinden ibarettir. Onun i¢in burada
daha ziyade biiyiik resmi konusmaya
¢alisacagim. Ve konuya girme noktasi,
birinci hareket noktasi da, bence, kent
dedigimiz olgunun degerlerle olan
alakasini vurgulamak olmalidur.
Geleneksel toplumlarin biiyiik bir
¢ogunlugundakentile degerler arasinda
neredeyse birebir miitekabiliyet vardir.
Bu ifadeyi biraz agmak i¢cin merhum
sosyolog Sorokin'in ideolojik kiiltiir-dav-
ramigsal kiiltiir-maddi kiiltiir seklindeki
ugclii kiiltiir tasnifine atif yapabiliriz.
Sorokin; mimari, binalar, anit eserler,
sivil mimari 6rnekleri hep “kiiltiiriin
tasa kazinmis halidir” derdi. Bu ifade
bana ¢ok anlamli geliyor. Mimariyi ve
fiziksel boyutuyla kenti, degerlerimi-
zin taga kazinmig hali olarak okumak
ve anlamak bizim i¢in de bir hareket
noktasi olmalidir. Kent binalardanve o
binalar igerisinde oturan insanlardan
ibaret fiziksel bir gerceklik midir? Hayir.
Kent sadece mimari veya sadece sehir
planlamayla alakali teknik pratiklerin
sonucu olarak ortaya ¢ikmis bir sey
midir? Hayir. Tabii ki bunlar da var,
bunlar da olmazsa olmaz ama 6ncelikle
kent, degerleri tecessiim ettiren bir
yapiyla karsimiza cikiyor. Bunu biraz
dahaagmak, orneklendirmek istersek
ne soyleyebiliriz? Mesela Hristiyan

Sorokin; mimari, binalar, anit eserler, sivil mimari 6rnekleri hep “kiil-
tiiriin taga kazinmis halidir” derdi. Bu ifade bana ¢cok anlaml geliyor.
Mimariyi ve fiziksel boyutuyla kenti, degerlerimizin tagsa kazinmms hali
olarak okumak ve anlamak bizim icin de bir hareket noktasi olmalidir.

mimarisiyle slam mimarisi arasindaki
farklara kabaca bir goz atmak bile ne
demek istedigimidaha netbir bigimde
ortaya koymamiza yardimci olacaktur.

Hristiyan mimarisi dedigimiz zaman,
dogrudan dogruya Hristiyan kiiltiiriin-
deki ikonografiyle bagl bir mimari
anlayisla karsilasiyoruz. Halbuki islam
mimarisi dedigimiz zaman dogrudan
dogruya arabesk dedigimiz estetik ve
mimarianlayislarla karsilasiyoruz. Hz.
isa (as) tasvirleri Hristiyan geleneginin
kaynaginda ¢ok giiclii bir damar olarak
var oldugu icin, estetik ve mimari anla-
yisinda, bezemesinde, siislemesinde de
bu dgeleri goriiyorsunuz. Ama bizim
cografyaya geldiginiz zaman; ister
suret yasag1 nedeniyle denilsin ister
baska nedenlere baglansin arabesk
denilen girisik bezeme usuliiniin hakim
oldugunu goriiyorsunuz. Bizde ne
var? “Cokluk icinde birlik, birlik icinde
¢okluk” ilkesini mimari anlayista teza-
hiir ettirme kaygisi, cabasi var. Bunun

icin daha ¢ok geometrik desenler kul-
laniliyor. Bu, duvardaki ¢inide, binaya
yukaridan kug bakisi baktiginiz zaman
tasarimlanmasi bi¢iminde, bahce
dizayni bi¢iminde karsiniza ¢ikabiliyor.
Dolayisiyla higbir bina, salt fiziksel ve
maddi gercekligin parcasi degildir. Biz
onu kendi kafamizdaki, kalbimizdeki,
idealimizdeki degerler istikametinde
bicimlendiriyoruz. Bu bizim, sosyolojik
perspektiften kenti anlamak i¢in ilk
hipotezimiz, ilk kabuliim{iiz olsun. Bu
kabulii sadece Hristiyan-Miisliiman
mimarisine degil, Budist mimari anla-
yisina, sosyalist mimari anlayisina da
tatbik edebilir, onlari da bu ¢ercevede
anlayabiliriz. Hattabu sadece dinleilgili
bir mesele de degildir. Ayni zamanda
ideolojilerimizi de tasa kaziyoruz.
Dolayisiyla o esere bakarak iizerinde
bir sosyolojik okuma yapabiliyoruz.
Bu birinci ilkedir.

Ikincisi ise, kenti kendi cografi ger-
cekligiicinde, kendikiiltiirel gercekligi
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icinde, siirdiiriilen insan iligkileri
baglaminda bir biitiin olarak anlamaya
calismaktir. Ciinkii oradaki insan
iligkileri de temel anlam ve degerler-
den bagimsiz degildir. O degerler bir
taraftan tasa kazinir, bir mimari eser,
bir mimari gergeklik olarak karsimiza

hayatina baktigimizda onun bile ¢ok
gecirgen oldugunu goriiyoruz. Kentsel
doniisiimiin sosyolojisi baglaminda
modern olanla yapacagim karsilas-
tirma agisindan bu gecirgenlik mese-
lesi ¢cok 6nemli.

Genel olarak konut ve ozelde de

Yoksul mahallesi diye bir sey, getto diye bir sey cok modern, cok yeni
ve ok Batili bir bakis agismin iiriiniidiir. Geleneksel islam kentinde
ve 6zellikle Osmanl mahallesinde yoksullar ve zenginler bir arada
bulunur. Dolayistyla homojenlesme yoktur, sadece birbirine benzeyen
insanlarin toplandig1 bir yer yoktur. Benzemeyenlerin bir araya geldigi
bir yer vardir. Renkli bir kargilagmalar ortami vardir. Bu insam ¢ok

heyecanlandiriyor.

¢ikarken, diger taraftan birbirimizle
kurdugumuz iligkilerin yapisinda da
kendisini gosterir. Ornegin mahalle,
mabhalle icerisinde bir konak ve o
konagin icindeki insanlarin yanlarin-
daki, alt mahalledeki, tist mahalledeki
insanlarla olan iligkileri. Ben buna
islam'in ekonomi politigi diyorum,
meseleyi bu sekilde anlamak gerekti-
gini diisiintiyorum. Mahallenin de bir
ekonomi politigi var. Sosyal adalet ilkesi
iizerine kurulu bir ekonomi politigi
var. Eger biz sosyal adalet ilkesi iizere
yasiyorsak o zaman surada oturanlar
¢ok zengin iken yan evde oturanlar
¢ok fakir olmamali. Komsu acken tok
yatilmamali. O geleneksel oriintiide
kent sakini bu sorunlan giindelik hayat
iligkileri icerisinde otomatik olarak
¢ozmiistii. Ustelik bunu herhangi bir
ideolojik dayatmaya gerek olmadan
yapmuisti. Ben, senin ¢ocugunun siin-
netinden, evlenecegi zaman evlilik
masraflarindan, cenazenin kalkma
masraflarindan, Ramazan'da ne yiyip
ictiginden sorumluyum c¢iinkii sen
benim komsumsun. Bende olani ¢esitli
bicimlerde paylagsmam ilkesi tizerine
kurulu bir hayat s6z konusu. Ust sos-
yo-ekonomik diizeyde bulunanlarin
konutu olarak diisiiniilen konagin

konak; mutaassip, kendi i¢ine kapali,
yiiksek duvarli, kadin bedenini dis
gozlerden korumaya egilimli bir yap1
arz etse de, cinsiyet konusunda koru-
maci olsa da, sinifiligkileri konusunda
inanmilmaz ol¢iide gegirgendir. Bunu ben
onemsiyorum ¢linkii serveti paylasmak
ve bugiin anladigimiz manada sadece
bir tiirden insanlar bir mekanda topla-
maktan israrla kacinmak s6z konusudur.
Yoksul mahallesi diye bir sey, getto
diye bir sey ¢cok modern, ¢ok yeni ve
¢ok Batil1 bir bakis acisinin iiriiniidiir.
Geleneksel Islam kentinde ve 6zellikle
Osmanli mahallesinde yoksullar ve
zenginler bir arada bulunur. Dolayisiyla
homojenlesme yoktur, sadece birbi-
rine benzeyen insanlarin toplandig:
bir yer yoktur. Benzemeyenlerin bir
araya geldigi bir yer vardir. Renkli bir
karsilagmalar ortami vardir. Buinsani
¢ok heyecanlandiriyor. Geleneksel
topluma baktiginiz zaman -ki Kayseri
de oyle, Istanbul da, Ankarada Malatya
da Gyle- cok tabakali/sinifls, cok etnikli,
¢ok dinli ve ¢ok kiiltiirlii bir hayat var.
Osmanli'nin en kapali oldugunu
iddiaettigimiz donemlerdebile, Osmanh
tarihcisi arkadaslar da bunu teyit
ediyorlar, farkli dinden olanlarin en
azindan iktisadi alig-verislerde, piya-

sada bir sekilde kars: karsiya geldigi,
temas halinde oldugu bir kentsel
gercekligimiz var. Bunu geleneksel
kentin zenginligi olarak ifade ede-
biliriz. Ancak bu zenginlik sadece
iktisadi olanin paylasilmasiyla alakali
bir zenginlik degildir. Bu hem iktisadi
paylasimla alakali bir durumdur, hem
de kiiltiirel, yani otekilestirilmeyen
baskalariyla siirekli temas halinde
olmakla alakali bir zenginliktir. Yani
geleneksel islam kenti, pre-modern
kent, Bati'daki Yahudi gettolar: 6rne-
ginden farkhilagan bir bicimde ¢ok dilli,
¢ok sinifls, ¢ok kiiltiirlii, cok dinli bir
yapida olmus; insani deneyimler hep
baskalariyla zenginlesmistir. Kamusal
alanlarda hep temas olmustur. Temas
kent sosyologlarinin ¢ok onemsedigi
bir husustur. Eger temas halindeysek
birbirimizle toplumsal s6zlesme yapa-
biliyoruz, hepimizi mutlu edecek ortak
bir toplumsal hayat nizami olusturmak
icin fikir alig-verisinde bulunabiliyoruz.
Zaten biliyorsunuz Hannah Arendt’in
ya da Jiirgen Habermas'in kullandig:
anlamda kamusal alan daboyle bir seydir.

Dolayisiyla simdi degisimlerimizin,
doniisimlerimizin baslangi¢ nokta-
sin1 bir parca da olsa anlatmig olduk.
Demek ki baslangi¢ noktasinda biz
daha zenginmisiz. Bu baglamda miil-
kiyet kavraminin Bati'daki 6rneklere
vebugiin anladigimiz manada bir seye
tekabiil etmiyor olusunu da vurgulamak
gerekebilir. Bati'da 6zel miilkiyet var.
Feodalitede toprak tizerinde de, kentsel
miilkiyet acisindan bakildiginda da
miilkiyet var ama 6zellikle Osmanli
kentlerine geldiginiz zaman bugiin
anladigimiz manadaki miilkiyetin
gelisimi neredeyse 20. yiizyilin ilk
yarisindan sonra ortaya ¢ikmis olan
bir sey. Ciinkii daha ziyade kullanim
hakki var, vakiflar var. Bu kavramlari
da unutmayalim. Oniimiizdeki dénem-
lerde kent meselesini konusurken hep
aklimizda olsun. Vakif miilkiyetleri var
ya da sana gecici olarak kullanman
icin verilen ve kullanmaz da israf

edip Oylece birakirsan senden alinan
topraklar var. Bunun da altini ¢izmekte
yarar var zira bugiin tiim diinyada kent
sosyolojisinin en fazla tizerinde durup
tartistig1 problemler bu saydigimiz
zenginliklerin kaybedilmis olusundan
kaynaklanan problemlerdir.

Ozetleyerek toparlayacak olursak
su ana kadar iki hususun altini ¢izdik:
Bir, islam diinyasinda ve &zellikle
Osmanl kentlerinde bugiinkii manada
bir otekinin neredeyse olmamasi ve
farkliliklarin mekansal ayristirmaya
yol agmamasi, mekansal komsuluk-
larin s6z konusu oldugu zamanlarda
bile arada siirekli gecirgenliklerin
olmasi. Miilkiyete mesafeli bir durus
ve kullanim haklarinin da gecirgen bir
bicimde hayata aktarilmasi. Gegirgen,
yani kosk dedigimiz sey bugiin anla-
d1g1mi1z manada giivenlikli, kapili ve
kapalibir konut alani i¢inde yer alan bir
villa degil. Ortak kullanimli bir sokagin
iizerinde, yan evde sosyo-ekonomik
bakimdan kendisinden daha iistte
veya daha altta insanlarin oturdugu
bir mahalle gerceginde yasaniyor. Tabii
buna kozmopolitligi de ekleyebiliriz.
Lady Montagu Istanbul hatiralarinda
sadece Pera'da yani ¢ok kii¢iik bir
alanda 15-16 dil konusuldugundan
bahsediyor ve sdyle diyormus: “Isin
daha da kotiisii, bunlarin 11 tanesinin
bizim evde konusuluyor olmasi”. Bu
ornek, temas zenginliginin boyutunu
¢oknet bir bigimde gostermektedir. Bu
kozmopolit ortamda, sen kendini sana
benzemeyene anlatmak durumunda-
sin, giizel bir sekilde takdim etmek
durumundasin. Aslinda tebligin de
boyle goriilmesi gerektigini soyleye-
biliriz. Sana benzemeyen komsuna
sOyleyecegin bir soziiniin olabilmesi
gerekir. Ben bunu bir zenginlik olarak
elealiyorum. Ancak modernlesmeyle
birlikte, 6zellikle de 19. yiizyi1ldan
itibaren, bu zenginliklerden mahrum
kalmaya basliyoruz.

Bizim kentlerimiz her seyden 6nce,
otekinden ya da farkli olandan mahrum

Bu baglamda miilkiyet kavraminin Batidaki 6rneklere ve bugiin
anladigimiz manada bir seye tekabiil etmiyor olusunu da vurgulamak
gerekebilir. Batida 6zel miilkiyet var. Feodalitede toprak iizerinde de,
kentsel miilkiyet acisindan bakildiginda da miilkiyet var ama 6zellikle
Osmanh kentlerine geldiginiz zaman bugiin anladigimiz manadaki
miilkiyetin gelisimi neredeyse 20. yiizyihn ilk yarisindan sonra ortaya
cikmis olan bir sey. Ciinkii daha ziyade kullanim hakki var, vakiflar var.

kalma seklinde bir kaderyasadi. Modern
ulus-devletin kentleri haline gelmeye
baslamiglardi. Ankara'y1 bu anlamda
bastan insa edilmis bir kent olarak
kabul ediyoruz ama Istanbul da bunu

yasadi, Kayseri de, Malatya da yasadi.

Cok-kiiltiirli, cok-dilli, cok-dinli kentsel
gerceklikten ideal yurttaslardan olusan

tek tip kente dogru bir degisim yasandi.

Ornegin ¢ok etnikli bir kentte bazi etnik
gruplarin yok sayilmasinda oldugu
gibi. Kendisi fiziksel olarak varsa bile
kiiltiirel olarak yok say1ldig1 bir kentsel
gerceklige dogru transfer olduk. Farkhi
dinden olanlarin zaten fiziksel olarak
datasfiye oldugu bir kentsel gerceklige
dogru transfer olduk. Ve genel olarak
kozmopolit olandan, sadece bize benze-
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yenlerle bir arada olma ¢abasinin hakim
oldugu bir modele dogru doniistiik.
Bu tabii ki goclerle de, kiiltiirel olarak
reddetmekle de oldu. Ama son tahlilde
basimiza gelen sey, kiiltiirel olarak her
tiirli gesitlilikten yoksun kalmamizdi.
Aslindabizbile o tek-tip ideal yurttasa
uymuyorduk. Dolayisiyla bizim de o
ideal yurttasa benzeme konusunda
kendimizi inkar etmemiz, agmamiz
gerekti. Ama takdir edersiniz ki diger-
lerinin ¢ok daha fazla bedel 6demesi
gerekti. Bu kiiltiirel tek-tiplesmeye ben
kiiltiirel ¢ollesme diyorum. Buradaki
seminerler bittigi zaman sirt ¢antala-
riniz1 alip sehri gezin ve burada daha
once yasamis olan farkli dinden, farkl
etnik gruptan insanlarn izlerine bakin.
Bunlardan bazilarinin evini sadece
kalint1 olarak goreceksiniz, bazilarini
ise hi¢ gormeyeceksiniz. Ahsap iiriinler
genelde Islam mimarisinin iiriinleridir,
Hristiyanlar ise daha ziyade tag mimarisi
iizerinde uzmanlagmuglardir. Dolayisiyla
kagirleri takip ettiginiz zaman agirhkh
olarak Hristiyan kiiltiir geleneginden
sokaklar1 arsinliyorsunuz demektir.

hizmet sekt6riiniin gelmesiyle birlikte
artik bedensel islerde ¢alisacak daha
diisiik egitimli kitlelere kentte yer
olmamasi ve onlarin zaman iginde
kriminallestirilerek (suclu ilan edilerek),
tehlikeliilan edilerek kent merkezlerin-
den ceperlere dogru itilmesi giindeme
gelmistir. Bubir nevi sorunlar1 halinin
altina stipiirme yaklasimi olarak ifade
edilebilir. Clinkii bizim turistlere giizel
gosterilecek bir kent mekanina ihti-
yacimiz var, arinik bir kent mekanina
ihtiyacimiz var. O yiizden de standart
formlara uymayanlar piyasada gormek
istemiyoruz. Son zamanlarda en ¢ok
tartisilan mevzulardan biri budur.
1950'lerde, 1960'larda kirdan kente

gb¢ nedeniyle ya da yurt disina gogler
nedeniyle de sarsintilar, sikintilar,
acilaryasanmigtir. Sonra 90'larda zorla
yerinden etme olgusunun yasandig1
donem, Dogu ve Giineydogu gogmenleri
devreye giriyor. Koyler yakildig: icin,
oradan niifus itildigi icin kent merkez-
lerine gelenler var. Ama o tarihe kadar
isler kismen yolunda gidiyor ¢tinkii
kent gelenleri emebiliyor. Bir kere is

Lady Montagu istanbul hatiralarinda sadece Perada yani cok kiiciik
bir alanda 15-16 dil konusuldugundan bahsediyor ve sdyle diyormus:
“Isin daha da kétiisii, bunlarin 11 tanesinin bizim evde konusuluyor
olmasi”. Bu 6rnek, temas zenginliginin boyutunu cok net bir bicimde

gostermektedir.

Ahsaplan takip ettiginiz zaman daha
cok Islam kiiltiir gelenegi {izerinden o
haritalamayi kafanizda yapabiliyorsu-
nuz demektir.

Modernlesmeyle yasanan siirecler-
den biri kiiltiirel tek-tiplesme ya da ¢6l-
lesmeise digeri de yoksullardan giderek
daha fazla korkulmaya baslanmasidir.
Bu, bugiinkii kent sosyolojisinin en
popiiler konularindan biridir. Kentsel
ayrisma, kentsel tecrit, gettolasma gibi
siireclerle birlikte tehlikeli siniflar
soylemi de yilikselmistir. Sanayinin
kentlerden uzaklastirilmasi ve yerine

bakimindan emebiliyor. Ciinkii hicbir
seyin yoksa da bilek giiciin var, emek
giiciin var. Ingaatta calisirsin, garson
olur calisirsin, yiik tasirsin, fabrikada
calisirsin ekmegini tastan ¢ikarirsin.
“Tas1topragi altin” olan yerlere gog etti-
gin zaman sehir sana bir sekilde kucak
acar. Seni sarar sarmalar. O yiizden,
literatiirde nobetlese yoksulluk diye
bir kavram vardir. Yoksul geliyorsun
ama belli bir dénem ¢alistiktan sonra o
yoksullugu senden sonra go¢ edenlere
devrediyorsun. Sen orta siniflagmaya
dogru bir adim atiyorsun. Kentin

artik daha iyi yerlerine gidip kendine
bir aile apartmani yapiyorsun, aileni
memleketten getiriyorsun ve artik
Istanbul'un, Kayseri'nin veya baska
bir yerin esas sakini olmaya dogru
bir hamle yapiyorsun. Bu bile kentsel
problemleri ¢c6zen 6nemli bir tampon
mekanizma islevi goriiyordu. Ama
bugiin geldigimiz noktada bir hizmet
kenti olmaya dogru giden Istanbul
artik Gedikpasa'daki ayakkabicilarin
ayakkabi imalatiyla hatta fabrikalariyla
bile taninmiyor. Kongre merkezi, kiiltiir
merkezi, sanat-moda merkezi, hizmet
sektorlerinin gelistigi yer olarak biliniyor.
Tas1 topragi altin diye gelinen sehir seni
disan piiskiirtecek ciinkii artik senin
emegine ihtiyaci yok. Artik en az bir
iiniversite bitirmis, bir veya birkag
yabancidil bilen, yiiksek lisans yapmis,
fit beden dl¢iilerine sahip, prezantabl
olan bir insan tipine ihtiyaci var. Bu,
siniflarin da birbirlerinden ayrigmaya
basladig: bir siirectir. Yoksullugu asa-
bilecek mekanizmalardan mahrum bir
kentsellige dogru gittigimiz bir siirec-
tir. O ylizden artik biz devredilebilir
yoksulluktan, nobetlese yoksulluktan
bahsetmiyoruz. Yeni, kalic1 yoksulluktan
bahsediyoruz.

Yeni ve kalic1 yoksulluk demek, cocu-
gun dayoksul olacak, onun ¢cocugu da
yoksul olacak, onun ¢cocugu da yoksul
olacak demektir. Halbuki eskiden baba,
dede yoksuldu ama onlarin ogullar1
ticaret yapan, ¢irakliktan ustaliga
yiikselmis, hatta kendi diitkkanini
acmis, orta siniflagmis bir kisiydi.
Orta siniflagma, toplumsal barisin en
onemli dayanaklarindan biri olarak
kabul edilir. Toplum ne kadar orta
siniflagsmissa; o kadar huzur vardir, o
kadar barig vardir, toplumsal tabakalar
arasinda o kadar az ugurum vardir, o
kadar ¢ok temas vardir. $imdi kentsel
doniisiim dedigimiz zaman ne kadar ¢ok
basliga gonderme yaptigimiz da yavas
yavas ortaya ¢ikiyor. Bu siirecte siniflar
arasi hatlar belirginlesiyor, iliskiler
sertlesiyor. Gegcirgenlik ve toplumsal

hareketlilik azaliyor. Vasifsiziggiiciinii
icinde barindiracak miiesseseler, is
imkanlari, dayanigsmaci, paylasimci
oriintiiler ortadan kalkiyor. Modern-
lesme sozii de aslinda bu baglamda
yetersiz bir kavram oluyor zira onun
iktisadi ayag1 olan kapitalistlesmeyi,
kapitalist diinya-sisteme entegrasyonu
hesaba katmadigimiz zaman s6zii de
eksik soylemis oluyoruz. Bune demektir?
Biiyiik sermayenin kentsel mekanda
hakim olmasi, kiigiik isletmelerin,
zanaatkarlarin, esnafin giderek tasfiye
olmasi demektir. Boylece kiigiik olanlar
berhava olur, sermaye belli ellerde top-
lanir. Bugiin gelinen noktada, fabrikalar
dakentten uzaklastirilmaya baglanmus,
hizmet kenti odaginda iiretim yerini
tiiketim faaliyetlerine birakmustir.
Zanaatkar kesimin tam bir tasfiyesi
soz konusudur ¢iinkii bu ekonomik
sartlarda hayatiniidame ettirmesi cok
zor. Ama o hayatiniidame ettiremedigi
ve zaman i¢inde sanayisizlestirme
stirecleri de yasandig1 icin gogmenlerive
yoksullugu emebilecek mekanizmalar
da ortadan kalkmis oluyor. Kelebek
etkisi gibi bir sey bu. Her sey birbirine
bagli olarak cereyan ediyor. Bu siire¢
yoksullarin ¢cok daha tehlikeli ve 6teki
kabul edilmesi, daha fazla otekilesti-
rilmesi ve otekilestirildikce yoksul-
lugun bir kisir dongii haline gelmeye
baslamasi ile beraber gidiyor. Bunun
bizim i¢in onemi nedir? Bu romantik
yadanostaljik bir ge¢mis kenti arayisi
midir? Tam tersine. Analize baglarken
de belirttigimiz gibi, Islam diisiincesi
acisindan miilkiyete mesafeli olmak
ve sosyal adalet vazgecilmez temel
ilkelerdir. Modernlesme siirecinde
kapitalist sisteme eklemlenme ise, hem
yoksullagsmaya neden olmakta ve daha
da onemlisi yoksulluga karsi miicadele
edebilecek toplumsal mekanizmalarin
(tampon mekanizmalar) yitimine yol
a¢maktadir. Ornegin bekarlik miies-
sesesibu toplumsal mekanizmalardan
biri kabul edilebilir. “Bekar usaklig1”
kirdan kente goc, goc edilen yerde cali-

silan atolye ya da diitkkanin iistiindeki
odalarda kalabalik gruplar halinde
kalma, para biriktirme ve memlekete
para gonderme seklinde ifade edilebilir.
Yani bekar tabiri, medeni olarak bekar
olani kastetmiyor. Ailesini memlekette
birakip kente ¢alismaya gelen herkesi
kastediyor. Bekar usakligi Fatih Sultan
Mehmet'ten 18. yiizyila Yenigeri Oca-
g1'nmin kapatilmasina kadar devam

yan evden goriinmesin diye yapilan
duvardan farkh olarak tiim diinyada
yoksullara karsi yiikseltilen duvar
haline gelmistir. Duvarin da mahiyeti
degismistir. Mahremiyet ihtiyacindan
ziyade giivenlik ihtiyacina gore yeni-
den dizayn olmustur. Hatta “fortified”
denilen, sura benzer sekilde tahkim
edilmis mekanlarin gelisimi, yani kale
gibi tahkim edilmis konut alanlari,

Modernlesmeyle yasanan siireclerden biri kiiltiirel tek-tiplesme ya
da collesmeise digeri de yoksullardan giderek daha fazla korkulmaya
baslanmasidir. Bu, bugiinkii kent sosyolojisinin en popiiler konularin-
dan biridir. Kentsel ayrisma, kentsel tecrit, gettolasma gibi siireclerle
birlikte tehlikeli siiflar sdylemi de yiikselmistir.

etmis bir miiessesedir. Sonraki tarih-
lerde de devlette bir karsil181 olmasa
bile bu miiessese gayri resmi olarak
devam etmistir. Ama o da artik kendini
siirdliremiyor.

Simdiburaya kadar soylediklerimizi
bir kere daha hatirlayacak olursak,
modernlesme siirecinde yoksullas-
tigimizi, diger din mensuplarindan,
diger etnik gruplardan ve kiiltiirlerden
olanlar kaybettigimizi ya da yok saydi-
g1mzi, kiiltiirel cesitliligin soldugunu,
herkesin kendine benzeyenlerle bir
araya gelme egilimine girdigini soyledik.
Bu siiregler, toplumsal s6zlesme i¢in
ihtiyacimiz olan toplumsal temaslarin
azalmasina yol acti. Bunun kentteki
tezahiirii tecrit dedigimiz olgudur.
Otekinden kagmak igin giivenli alanlar
aramak, giivenlikli sitelere ¢ekilmek
ya da oOtekileri gettolara kapatmak
seklinde karsimiza ¢ikar. Belirli bir
toprak parcast iizerinde sadece birbirine
benzeyen insanlar yasiyorsa, bizbunu
toplumda ¢ok ciddibir mekansal ayrisma
gostergesi olarak okuyoruz ve sorun
olarak algihyoruz. Bu durumda herkes
birbirinden uzaklasmaya, birbirini
tehlikeli gormeye baslamis, duvarlar:
ylikseltmeye baslamis demektir. Artik
duvar, evin hanimi bahgeye ¢iktiginda

ayrisma kavramini sosyal bilimcilerin
dikkatine getirmistir. Burada simifsal
bir gerceklik var. Homojenlik, sinirin
icerisindekilerle asir1 benze (s) me,
sinirin disindakilerle asiri farklilagma
ve temasin giderek azalmasi. Budurum
otekine doniik hak ihlallerine kars1 bir
duyarsizlagsmaya da neden olmakta ve
giincel kentsel doniisiim siirecleriyle
ilgili ti¢ problematik hususu ortaya
cikartmaktadir: 1-Miilkiyetin asinmasi
2- Kamusal haklardan yararlanmanin
sinirlandirilmasi 3- Yerinden etmeler.

islam kentlerinde ve Osmanli'da
miilkiyetin Batidakinden farkl bir
anlami olduguna daha 6nce deginmistik.
Ancak modernlesme siirecinde bu alg1
degismis, bugiin geldigimiz noktada
kentsel merkezlerde basini sokacak bir
evinin olmasi hayati devam ettirme-
nin asgari kosulu olarak algilanmaya
baslanmistir. Ama bir taraftan biiyiik
sermayenin, ¢cok uluslu sirketlerin,
kendilerini kentsel mekanin yeniden
iiretimi iizerinden kurguladiklari kiiresel
kosullar altinda yaganmaktadir. Sana-
yinin yerini ingaat sektoriiniin aldig:
bu doniisiim siirecinde basini sokup
cocuklarini yetistirecegi bir konuta
sahip olan kisi karsisinda, ¢calisan kisi
karsisinda biiyiik sermaye ¢ok giiclii,
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azman, yenilemez bir kuvvet olarak

beliriyor. 21. yiizyil kent gerceginin en

yakiciboyutlarindan biri budur. Kiigiik

esnaf diikkanin, kiiciik iiretici imalat-
hanesini koruyamiyorken, kii¢iik miilk
sahipleri de miilklerini koruyamiyorlar.
Ozellikle topragin ¢ok kiymetli oldugu

kent merkezlerinde bulunan yoksullar

yerinden ediliyor.

Yerinden etme (displacement) Birles-
mis Milletler tarafindan insan haklar
uygulamalar agisindan birinci derecede
takip edilen bir uygulamadir. Tiirkiye'de
bukonuda bir bilingsizlik ve duyarsizlik
hakim olsa da diinya 6lgeginde bakt1g1-
mizzaman temel insan haklarindan bir
tanesikonut ve barinma hakkidir. Kiraci
da olsaniz, kiiciik ev sahibi de olsaniz,
hatta isgalci de olsaniz bu baglamda
cesitli haklara sahipsinizdir. Sizinle
istisare etmeden oturdugunuz yerde
bir uygulama yapilamaz. Ancak kentsel
dontisiim uygulamalari baglaminda
yoksul ve kirilgan niifuslarin kentsel
mekan iizerindeki haklarina doniik
ciddi ihlaller s6z konusudur ve miil-

kiyet hakkiihlali de bunlardan biridir.

Ornegin, yasanilan bslge niifusunun
%p51'inin kararinin doniisiim hakkinda
belirleyici oldugu durumlarda, miilk
sahibi burada yasamaya devam etmek

kamunun ve kamuoyunun goster-
mis oldugu duyarsizlikta oldugu gibi.
Bu duyarsizlikta orta ve iist siniftan
insanlarla komsu olma arzusunun
ve rant beklentisinin roli oldugunu

Tas1 topragi altin diye gelinen sehir seni disar1 piiskiirtecek ciinkiiartik
senin emegine ihtiyaciyok. Artik en az bir iiniversite bitirmis, bir veya
birkac yabanci dil bilen, yiiksek lisans yapmus, fit beden 6lciilerine
sahip, prezantabl olan bir insan tipine ihtiyaci var. Bu, siniflarin da
birbirlerinden ayrismaya basladig1 bir siirectir. Yoksullugu asabilecek
mekanizmalardan mahrum bir kentsellige dogru gittigimiz bir siirectir.

istese bile kii¢iik bir yikim ve konut
bedeli karsiliginda oray1 terk etmek
durumunda kalabilmekte; yeni insa
edilen binanin degeri ise bunun kat be
kat tistiinde olmaktadir. Ama yerinden
edilen niifuslar bu deger artisindan
pay alamamaktadir. Bu hemen tim
doniisiim stirecleri i¢in gegerli olan
bir durumdur. Ornegin Romanlarin
Sulukule Mahallesi'ndeki 2500 yillik
varligini stirdiirme hakkina karsi

soyleyebiliriz. Roman olsun, yoksul
olsun, azinlik bir grup olsun fark etmez,
tehlikeli simiflar soylemi tam bu noktada
ortaya cikmakta ve “sucla” ya da “terorle”
iliskilendirilmis gruplarin yerinden
edilmesini mesrulastirmaktadir. Orne-
gin Siileymaniye'de cok uzun yillardan
beri oturan ama kendisi de orta sinifin
altinda hatta yoksul diyebilecegimiz
gelir grubunda olan insanlar var. Onlar,
ozellikle Kiirtler ve bekarlarin bolge-

den ¢ikmasini ve yerlerine orta simif
insanlarin gelmesini istiyor. Onlarin

suclu oldugunu, tehlikeli oldugunu ve

bolgeden gitmesi gerektigini soyliiyorlar.
Yani o grubun tasfiyesi i¢cin mesru-
lastiric1 gerekgeler iiretiyorlar. Oysa

sunu iyi biliyoruz ki, o grup gittikten

sonra sira kendilerine gelecek. Ciinkii

soylulasmanin yasandig1 bir bolgede

hayatlariniidame ettirmelerine yetecek

bir gelir, servet ve giice sahip degiller.
Kendileri de ¢ok kirllganlar. Bir kirllgan

niifus kendinden daha kirilgan bagka

bir niifusun bolgeden gonderilmesi

icin sehir efsaneleri iiretiyor, onlar1

kriminalize ediyor.

Son tahlilde yoksullar ve gii¢siizler
kent merkezlerinden ¢eperlere dogru
itilirken, kent merkezleri de giderek
daha tek-sinifli ve icinde 6tekine yer
olmayan mekanlar haline geliyor.
Ben bunu da bir yoksullagma olarak
algilamamuz gerektigini diisiiniiyorum
ve bu cok modern bir sey. Tehdit algisi,
yerinden etmeyi mesrulastiran bir
gerekce haline geliyor. Kentsel mekanin
degisim degerinin artmasi, kullanim
degerinin gerilemesi, merkeze sadece
tistsimiflarin yerlesmeye baslamasi ve bu
siifsal ugurumlar nedeniyle toplumsal
barisin giderek daha fazla tehdit altina
girmesi s6z konusu oluyor. Buaslinda
topyekiin modernlesmenin kentsel
mekandaki yansimasidir. Bir iiriiniin,
malin, yerin, topragin, evin kullanim
degeri fitrata, tabiata en uygun olan
seydir. Evve yuva herkesin ihtiyacidir.
ibni Haldun 13. yiizyilda insanlarin
hayvanlara, doganin saldirilarina ve
insanlara kars1 korunmak i¢in, huzur
icinde aileleriyle cekilebilecekleri bir
barinak aradiklarina deginmistir. Bu,
miilkiyet kavramindan bagimsiz bir
ihtiyactir ve evin kullanim degerine
isaret etmektedir. Modernlesme ya da
onun iktisadi karsilig1 olan kapitalist-
lesme siirecinde, kullanim degeriyle
degisim degeri (yani miibadele degeri)
birbirinden ayrilmakta, miibadele
degeri one ¢ikmaktadir. Bu telefon

artik ¢ocuklarimi aramam igin degil
mesela 50 liraya aldimsa 150 liraya
satabilmem bakimindan 6nem tasimaya
baslar. thtiyacimla olan dogal baglantist
kopar. Biz sosyologlar Marx'tan beri
bu durumu bir yabancilasma olarak
degerlendiriyoruz. Simdi kentte bu
yabancilasmay1yastyoruz. Degisimin en
onemli tezahiirlerinden biri de budur.

oldugundan bahsediyor. Konutumuz
bir afette hafif olup bizi 6ldirmemeli
hem de kadin, ¢cocuk ve yaslilarin
emegiyle bile tekrar iiretilebilir bir sey
olmalidir. Gergek hayatla, dogayla ilgisi
bulunmaliama ticari meta olmamahdir.
Oysa bugiin konut gosteris tiiketimi-
nin parcasi hdline gelmistir. Yuvanin
kaybedilmesinin sebeplerinden biri

Yeni ve kalic1 yoksulluk demek, cocugun da yoksul olacak, onun
cocugu da yoksul olacak, onun ¢ocugu da yoksul olacak demektir.
Halbuki eskiden baba, dede yoksuldu ama onlarin ogullar ticaret
yapan, cirakhiktan ustahia yiikselmis, hatta kendi diikkanim acmus,

orta simflasmis bir kisiydi.

Konutun, ¢ekilebilecegin bir yer, bir
yuva olarak degil, yatirim yapilacak bir
sey olarak algilanmasi, emlak olarak
algilanmasi, rant perspektifinden
goriilmesi, arsaya yatirim yapilmasi.
Halbuki daha 6nce bir arsa aliyorduk,
oraya evimizi konduruyorduk. Orada
¢ocugumuz oluyordu, biiyiiyordu,
evlenecek yasa gelince onlara da bir
g6z yapiyorduk, o ev biiyiiyordu. Bir
avlunun etrafinda ihtiyaca gore biiyiiyen
bir mekanimiz oluyordu.
Allahrahmeteylesin, Turgut Cansever
hocanin soyledigi en 6nemli seylerden
biribudur: Konut, ihtiyaclar nedeniyle
insanlarin kendi emekleriyle yapilan,
biiyiitiilen, genisletilen, dogayla bag:
hi¢bir zaman kopmamis olan organik
bir seydir. Yani biz onunla birlikte
yasariz. Bu dogalliktan koptukca konut
iiretebilme kapasitemizi de tamamen
kaybediyoruz, zira konut artik pro-
fesyonel olarak bu isi yapan sirketler
tarafindan iiretilebilir bir sey haline
geliyor. Halbuki Turgut Cansever bir
ornek veriyor; savas sirasinda Anado-
lu'da bir k6y yanmus, erkeklerin hepsi
askerde oldugundan koyde sadece
kadinlar, ¢ocuklar ve yashlar varmis.
Lakin bir yil icerisinde koyli, koyiin
aynisini tekrar yapmis. Turgut Canse-
ver yakalamamiz gereken idealin bu

de budur. Konut giiciin ve servetin
gostereni olarak algilanmaya baslandig:
takdirde kullanim degeriyle baglanti
kopmus, gosteris tiiketiminin alanina
girilmistir. Bunu Hz. Omer'den (ra)
Ibni Haldun'un naklettigi bir 6rnekle
baglamak istiyorum. Sehirdeki evlerin
¢ogunu yakip kiil eden bir yangin-
dan sonra sehir ahalisi Hz. Omer’e
(ra) gelip daha genis ve yiiksek evler
yapmak icin izin istiyorlar. Hz. Omer
(ra) “Hayir” diyor. Komsundan daha
yiiksege ¢ikmayacaksin, komsunun
yaninda giiciinle, servetinle, statiinle
bobiirlenmeyeceksin. Evleri ¢ok asir1
biiyiitmelerine, kat ¢ikmalarina izin
vermiyor. Tam bu noktada toplumsal
adalet mevzuuna geri dénerek konus-
mamu bitirmek isterim.

Kentbizim degerlerimizi cisimlestirir
demistik. Bir kentin Miisliiman kenti
oldugunu gostermek icin cami yapmak
yetmez zira toplumsal iligkilerin de
ona gore organize edilmesi, toplum-
sal esitsizlikleri ortadan kaldirmak
icin gerekenlerin yapilmasi lazimdir.
Yandaki evde oturan kisinin kaderiyle
ilgilenmek de, kullanim degeriyle degi-
sim degeri arasindaki farkin agilmaya
baslamasindanrahatsizhik duymak dabu
baglamda diistiniilmelidir. Bu mecliste
sehirleilgili konulara kafa yoran harika
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insanlar var. Oniimiizdeki donemlerde
bu problemlere iliskin ne yapacagimiza
dair fikir gelistirmeye ¢alismakta yarar
olacaktir. Bunu sdylemek giizel ama
ne yapacagiz sorusunun cevabi en az
tespitler kadar 6nemli. Diinya su anda
buna kafa yoruyor. David Harvey, Ric-
hard Sennett gibi 6nemli diisiiniirler
buna kafa yoruyor. Sosyolojide duvarlar
iizerine ¢alisan birgok sosyal bilimci var.
Onlar 6rnegin, sehir hakk: kavramini
oniimiizdeki donemde adil kentler
nasil yaratilabilir sorusunun cevabini
arastirmak icin giindeme getiriyorlar.
Yani biitin bu sehir hakki tartigmalarn
sirf su an var olan sehirler iizerindeki
haklarimizi azamilestirmenin miicade-
lesi degildir. Sadece i¢inde yasadigimiz
kentle ilgili kararlara katilmak cabasi
degildir. Adil bir kent insa etmektir.
Biz adil kentlerde yasamiyoruz. Adil
kentlerde yasamadigimizi herkes kabul
ediyor ama sadece bazilar1 az sayida
insan buna itiraz ediyor. iste o bazilar,
genelde sol ve sosyalist diisiiniirler
oluyor. Onlar mevcut kentlerin yerine bir
sosyalist {itopya insa etmeye c¢alisiyor-
lar. Bunu ¢ok 6nemsiyor ve ¢ok saygin
buluyorum. Ama diyorum ki, bizim
de bu cografyanin insanlari olarak bu
konudakiinga faaliyetine kendi 6zgiin
degerlerimizle katkida bulunmamiz
lazim. Onunicin problemi teshis etmek
yetmiyor. Adaletsizlik var evet, pekibu
boyle mi devam edecek? Su an itiba-
riyla en yakici soru budur. Dolayisiyla,
tespitle yetinmeyip bu konuda fikir
iiretmeye baglamak gerekiyor. Mimar
olabilirsiniz, sehir planlamacisi olabi-
lirsiniz, sosyolog olabilirsiniz. Harika
binalar yapiyorsunuz ama dortte iigli
bos, harika binalar yapiyorsunuz ama
yanda insanlar ¢op karistiriyor, akill
binalarin yaninda Suriyeli cocuklar a¢
yatiyor ya da organ mafyasinin eline
diisiiyor, kadinlar fuhus cetesinin eline
diisiiyor. Ne olacak o0 zaman? O zaman
senin o kent gercekligine dair bir fikir
iiretmen gerekiyor. Islam ve Osmanli
kent deneyiminden beslenerek, daha

esitlikci daha adil bir perspektiften 21.
yiizyil gercekligindeki kenti doniistiir-
mek durumundayiz. Biitiin bunlarn
gordiikse, tespit ettikse o zaman aci-
larin giderilmesi, adaletin tesisi, daha
esitlikci bir yapinin ortaya konulmasi
konusunda ¢aba gostermemiz gerekir.
Cok tesekkiir ediyorum. Bir sey sormak
isterseniz sorularinizi elimden geldigi
kadariyla cevaplamaya calisacagim.

Soru-1: Emedginize saglik, tesekkiir
ederiz. Simdi konusmanizi dinlerken sunu
sorguladim. Sizin bahsettiginiz sorunlara
farkli bir agidan bakarsak, hani dedik ya
koyden kente gogen insanlara artik yer
yok, kent onlart artik istemiyor. Burada
kentteki adaletsizliji sorgulamamiz
lazim, evet, ama insanlar kdyden kente
neden gogiiyor, gogmeliler mi? Ciinkii
birkag yil énce Istanbul'daki bir arka-
dasimu ziyarete gittigimde dedim ki “Ne
giizel bir sehir, 2-3 yil buralarda yasamak
lazim.”“Orada dur arkadas, gezmeye gel
ben seni bir hafta gezdiririm ama bu kent
yeterince go¢ aldi.” Miihim olan koydeki
insaninda maddi, manevi ihtiyaglarin
karsilayabilmesi, buralara go¢ etmeye
ihtiya¢ duymamast degil midir?

Alev Erkilet: Kuskusuz. Ancak su
anki egilim o yana dogru degil hatta
tam tersine. Kirin yok olmasindan
bahsediliyor. Yanibabamin kdyiine geri
donmek diye bir sey yok. Iste uygulama
meselesini 1srarla vurgulamamizin
nedeni de bu. Kisin ya da yazin heniiz
tam olarak gelmedigi donemlerde
arabaya binip otoyollardan degil de
koylerin icinden gece gece bir-iki sehri
kat edecek sekilde yolunuza devam
edin. Gectiginiz koylerde kag kisi gore-
ceksiniz? Cok az. Onlar da maalesef
yaslilar olacak. O yashlardan birine
koyiin niifusunu sormuslar, 50 demis.
Birben, 25 tane kopek, 16 tane de kedi.
Ciinkii geri kalanlarin hepsi sehre gitmis,
okumaya, calismaya. Koyde kalmus bir
yasli amca. Gengler yazlari topraklari
ekip dikmek icin koye geri donseler
bile, kapitalizm 6yle bir seydir ki seni
oturdugun yerde de rahat birakmaz.

Neden? Diyelim domates ekiyorsun,
muisir ekiyorsun, kendi yerli tohumunla
ekiyorsun, kendi iirlintinden tohum
alip tekrar ekiyorsun. Kapitalizm sana
tarimsal faaliyetin iizerinden de gele-
cektir. Topragini genetigiyle oynanmis
musirla ekmeni isteyecektir ki, bunlar
coktan basladi. Iki sene sonra sen
disardan tohum almadan o toprakta
iirlin yetistiremez hale geliyorsun,
yani disa bagimlilik ortaya ¢ikiyor.
Son donemde Hindistan'da bu yiizden
¢ok sayida intihar vakasi var. Koyliiler
iflas ediyor. Topraklarini ¢ok uluslu
sirketlere kaybediyorlar. Cok uluslu sir-
ketler genis topraklarda tekellestirilmis
tarimsal iiretim yapiyorlar. Kisacasi bu
topyekiin bir siirectir. Kiiresel 6l¢ekte

biiyiik sermayenin tarimi inhisarina
almasi meselesi de ¢ok ciddi tartisiliyor.
Merhum John Berger bunu ¢ok dert
ederdi, bununla ilgili yazilar yazarda.

Halbuki ge¢miste kira dogru git-
tikce daha bagimsiz oluyorduk. Clinki
kendimiz ekiyor, kendimiz bi¢iyorduk
hatta kentte gecekonduda bile daha
bagimsizdik. Gecekondu ge¢miste cok
elestirilmis ve bir patoloji gibi takdim
edilmisolsadabugiin bir tist deger olarak
kabul ediliyor. Ciinkii gecekondusu
olan bir insan kentte acliktan 6lmez;
topragi vardir, domatesini, biberini eker,
aslamutlak yoksulluga diismez. Ama
gecekondusu yikilip mesela ¢ok uzak
bir yere zorla tahliye edilmis ailelerden
aclik sinirina gelenleri biliyoruz. Onlar
mutlak yoksul oluyor. Ama gecekondulu
mutlak yoksul olmuyor ¢iinkii 5 tane
tavugu var, yumurtayi onlardan aliyor,
bir tane kii¢iik veya biiyiikbas hayvam
oluyor ondan siit aliyor, yaslanirsa
onu kesip yiyebiliyor gibi. Yani hayat
devam ediyor.

Ancakbugiinkentte go¢ eden insanin
hayatiniidame ettirmesini saglayacak
bir sey kalmiyor. Dogadan kopuldukea
bagimhlik artiyor. Cevap biraz karamsar
oldu ama iizgiiniim bunun iizerine
tefekkiir etmek zorundayiz. Mesela
kentte oturan da kentin imkanlarindan

vazgecmeden topragi isleyebilsin diye
sehirlerin etrafina tarim ¢emberleri
olusturmak gibi 6neriler var. Bu, toprag:
isleyen kisinin ¢ocuklarinin kentin
egitim olanaklarindan yararlanmasini
da garanti altina aliyor. Kir1 ayakta
tutmak adina son zamanlarda onerilen
¢ozlimlerden biri. Artik kdy sosyolojisi
diye bir alan bile yok nerdeyse, kirsal
alanlar sosyolojisi diye bir baslik var.
O da daha ziyade kent merkezli olarak
tartisilmaya devam ediyor.

Soru-2: Hos geldiniz. Oncelikle kendi
adima ¢ok tesekkiir ediyorum, ¢ok faydalan-
dim. Ben sehirve bolge planlama son sinif
ogrencisiyim. David Harvey'den bahsettiniz,
David Harvey'in Sosyal Adalet ve Sehir
kitabini okudum, orada iki bilesenden
bahsediyor: Mekdnsal bigim ve toplumsal
siire¢. “Simdi bir yerden baslamak lazim.”
diyor. Matematiksel olarak agikliyor bunu,
baslamak i¢in de birini sabit kabul etmek
lazzim ama mekdnsal ¢oziimler tiretirken
toplumsal siire¢ aktyor, toplumsal siireglerle
ilgili bir seyler soylerken mekansal siireg
sekilleniyor. Ve aslinda bu ikisini de anla-
tabilecek bir iist dilin olusturulamadigini
ve olusturulamayacagini da anlatiyor.
Bizim egitimimizde de sosyolojik kistm
biraz eksik kaliyor, bunun eksikligini
hissediyoruz. Sunu sormak istiyorum:
Ne yapalim? Mekdnsal bi¢imi mi sabit
tutalim toplumsal siiregten mi baslayalim
yoksa toplumsal siireci anlamaya ¢alisip
ona gore mi mekdnsal ¢oziimler iiretelim?
Biz bunun kisirligini ¢ok yastyoruz ve
tartistyoruz aramizda da ve bilemiyorum,
ogrenmek istiyorum.

Alev Erkilet: Bu sorunlar fark etmis,
dert etmis ve iizerine konusmaya
baslamis olmaniz kendi basina ¢ok
kiymetli. Ciinkii bu olmadan ¢6ziim
deiiretilemez. Ozellikle sehir planlama
¢ok Bat1 merkezli bir disiplin. Gerci
mimari de, sosyoloji de dyle sadece
sizin alaninizla alakali s6ylemiyorum
ama sehir planlama gergekten cok Bat1
merkezli bir disiplin. Dolayisiyla zihin
otomatik olarak bir kalip icerisinde
calistyor. Ornegin 1zgara sistem meselesi.
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islam toplumlarinda sokak yapisinin 1sinsal dedigimiz, kan damarlarinda ya
da bir ¢icegin koklerinde oldugu gibi bir kokten gelen ama farkh farkl kilcal-
lar halinde ayrilan sistemde oldugunu biliyoruz. Bunlar genelde ¢ikmazlarla
biter. Boyle bir sokak dokusu hakimdir. Bat1 sisteminde ise 6zellikle Baron
Haussmann'dan sonra giivenlik kaygisiyla 1zgara sistem dedigimiz sokak yapis1
hakim olmustur. Yani birbirini dik acilarla diizenli olarak kesen sokak yapilari.
Bunun amaglarindan biri giivenlik kuvvetlerinin kalkigsmalara, halk hareket-
lerine en hizli ve etkili sekilde miidahale edebilmesini saglamaktir. Yangina
miidahaleyi de kolaylastiriyor vs. Modernlesme doneminde bu sokak yapilari
da iktibas edilmis ve 151nsal sokaklarin yerini 1zgara sistem almistir. Bunun
gibi, su kadar metrekareye bir yesil alan, su kadar sosyal donat1 alan1 koyman
gerekir. Bu, aslinda Bati'nin kendi tarihsel evrimi icerisinde kendi ihtiyaclarini
¢ozmek konusunda gelistirdigi bir sistem olarak anlamhidir ama oldugu gibi
iktibas edilmesi sonucu Islam kentinin 6zgiin dokusu yitirilmistir. Dolayisiyla
hepimizin 6nce bir 6zdiisiiniimsellik moduna gegmemiz lazim. Kendi iizerimize
diisiiniip, kendi disiplinlerimizle yiizlesmemizlazim. Her okudugumuzu oldugu
gibi almadan once kiiltiirel olarak silkelememiz gerekiyor.

Ikinci olarak, insanlara gidip nasil bir yerde, neden orada ve ne sekilde yasa-
makistedigini sormak lazim. Ciinkii onlar i¢in bir kent {iretiyorsun. Bunedenle
de onlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda bir kent iiretmen beklenir. Ancak bugiin
tam tersine olarak, kapitalizmin ihtiyaglar1 dogrultusunda bir kent iiretip, binay1
da yapip insani da igine yerlestiriyoruz. Orada kendi kendine modernlesiyor
zaten. Bununigin ilave bir ¢cabaya gerek kalmiyor. Her odanin tek bir fonksiyon
gormeye baslamasinin bile aslinda ne kadar modern bir sey oldugunu 6rnek
verebiliriz. Oturma odasi, yatak odasi, ¢alisma odasi. Oturma odasi i¢in ayr1
esya, calisma odasi igin ayr1 esya, yatak odasi i¢in ayr1 esya, oturulan oturma
odasl i¢in ayr1 esya, oturulmayan oturma odast i¢in ayri esya. Oysa gelenekte
¢ok-kullanimlilik var, cok islevlilik var. Ayni oday1 yatak odasi yapmak istersen
dosek serersin, yemek odas: yapmak istersen yer sofrasini getirirsin, misafir
odasi yapmak istersen ona gore iki d6sek daha indirirsin. Bu ¢ok anti-kapitalist
bir tutumdur. Bir gelenek giizellemesi degil, anti-kapitalist bir eylem. Dilde
kapitalizmle hesaplasirken hayatta da bunu yapmak gerekiyor.

Bubaglamda 6nemli olan hususlardan biri de, tasarimi yaparken fonksiyonlar
belirlerken kullanicilarin ihtiyaglarimi dikkate almak. Mesela giivensiz oldugu
gerekgesiyle aileler tarafindan kullanilamayan yesil alanlarin gece ve giindiiz
baska ilave fonksiyonla desteklenmesi, izbe alanlara doniismelerinin 6nlenmesi
gibi. Velhasil her tasarim orada yasayan insanin talepleri ve ihtiyaglar: dogrul-
tusunda yapilmalidir. Michel Foucault'nun dedigi gibi uzmanliklar inga etmek,
birtakim bilimsel s6ylemler iizerinden toplumu dizayn etmek, birtakim seyleri
bu soylemler iizerinden mesrulastirmak durumu var. Lefebvre'e de katiliyorum
bu konuda. Diyor ki: Aslinda sehir normalde bos olmadig1 halde bos bir alanmus
gibi tanmimlanir ve bunun tizerinden tabiri caizse parsellenir, el degistirir, yeni
kullanimlara agilir. Halbuki oras1 bos degildir aslinda. Doludur, orada bir islev
vardir. Ama bilimler oray1 bos bir alan olarak diisiinme aligkanligini kazandirir.
Sen de harita tizerinde mahalleyi tasarlarsin. Oysa Cansever'in soyledigi gibi,
kullanicisinin fikrini ve direkt katilimini da almak lazimdir. Bu cok dahiyane bir
fikirdir aslinda. Tasarimina ve iiretimine katildigin, hatta kendi iirettigin bir evde
yasamakla, bagkasinin senin ihtiyaglarini gozetmeden yaptig1 bir evde yasamak
arasinda ok biiyiik fark var. Ozetle, yapmamiz gereken seylerden biri kiiltiirel
sorgulama, ikincisi ise adina tasarim ve imalat yapti§iniz insanla temastir. M
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Selamiin Aleykiim,

islam alemi veya Miisliiman diinya, bir kavramsallastirma olarak, hepimizin
zaman zaman farkina varmadan veya 6zel anlam yiiklemeden kullandig1 iki
ayr1 kavram. Fakat bunu bir medya okumasi iizerinden tekrar giindeme getirip
tartismamiz gerektigini diistiniiyorum. Tabii her seyden 6nce, insan i¢in oldugu
kadar uygarliklar, medeniyetler i¢in de kendinizi nasil tanimlayabildiginizle
alakali 6nemli bir sorun var ortada. Kimlik /hiiviyet dedigimiz kavram hemen
hemen biitiin dillerde “kim” sorusuyla alakalidir. Bu hiiviyetin tanimlanmasi,
belirlenmesi de insanin varolussal sorunu oldugu kadar medeniyetlerin de
kendini ortaya koymalariyla, tanimlamalariyla alakalidir. Zaten bir toplum, bir
kiiltiir kendini tanimlayabildigi oranda medeniyet ortaya koyabiliyor demektir,
medeniyete bu agidan da bakabiliriz.

Islam medeniyeti dedigimiz hikaye
de kimisi i¢in teknesinde birka¢ ebru
yapmak, bir iki hat gostergesi yapmak
olarak algilanabilir, kimisi i¢in de
degerler sisteminin yeniden ingasi ve
onu yeniden hakim kilmaya yonelik
bir kayg1, cehd, miicadele, arayis olarak
diisiiniilebilir. O anlamda medeniyetin
belki esas1 dindir, dinin kendisidir ama
medeniyete din {izerinden iiretilmig
tlirevleri olarak anlam yiikleyebiliriz,
mutlaklastirmamak lazim. Popiilerle-
sen her kavram gibi i¢ini bosaltip olur
olmaz her yerde medeniyet sozciigiinii
dillendiriyoruz. Ama herkesin kendine
gore bir tanimi var. insanlarin ve
medeniyetlerin kimligi, tanimi onlarin
varolussal sorunlariyla yakindan alakali.
Zaten tanimlama iki tiir yapilabilir: Bir,
herinsanin insan olarak, birey olarak,
fert olarak yeryiiziinde isgal ettigi yer
acisindan onu anlamli kilan ontolojik bir
tanmimi, kimligi vardir. Bir de sosyolojik
kimlikleri vardir. Sosyolojik kimlikler,
yine zaman zaman degisir; bunlar
insanin i¢cinde bulundugu zamana,
konuma, meslege, ait oldugun gruba
gore tanimlanabilecek kimliklerdir.
Ama ontolojik kimlik, bizim i¢in, (bura-
dakiherkesicin de) inancla alakali bir
seydir. Miisliimanlik, bizim ontolojik
kimligimizdir. Diger kimlikler bunun
etrafinda sekillenen, anlam kazanan
sosyolojik acimlamalar olabilir.

Islam alemi-Miisliiman diinyas1
ayristirmasina nereden girdik, bu
nereden aklimiza takildi? Biraz giincele
donecek olursak, medyada 6zellikle
2000'lerden sonra, Biiyiik Ortadogu
Projesi'nin devreye girmesi, yeni Ame-
rikan yiizyilinin yeniden kiiresel bir
hegemonyaya doniigme siireclerinde,
her seye oldugu gibi Islam diinyasina
yonelik de yeniden kavramsallastirmalar,
tanimlamalar giindeme geldi. Medya
dilinde titiz, elestirel bir bakis sunu
rahatlikla gorebilir: Ozellikle yabanci
basinda (bizimkiler de zaten terciime
bir agizla aynen onu aktardiklari igin)
1srarli bir bicimde “Miisliiman diinyas1”

kavrami hem haber dilinde hem de
analizlerde, makalelerde bilingli bir
sekilde kullanilir. Bu, bir merkezden
alinmisg bir karar degil ama bir uygar-
higin oteki uygarliga bakisiyla alakali.
Bunun standart kodlar var. Gelenek-
sel oryantalizmden beslenen, bugiin
modern diinyanin Bat1 dis1 medeniyet-
lere, 6zellikle islam’a yonelik bakisini
belirleyen birtakim kiiltiirel altyapilar,
bakis acilari, ideolojik tanimlamalar var.
Bu ideolojik tanimlama da kesinlikle
ayristirmadan buisi ele almakta. Boyle
bir medya, kiiltiir dili var. Bir ideolojik
hegemonya var, o hegemonya medya
piyasasinida, siyaset dilini de belirliyor.

Neden Miisliiman diinyasi kavramini
kullaniyorlar? Miisliman diinyas:
dedikleri kavram; genis bir cograf-
yaya yayilmais, belirli alanlarda ortak
inang sistemlerine sahip ama ortak
bir medeniyet iiretememis, ortak bir
siyasi, askeri, stratejik, kiiltiirel varlik
gosterememis kitlesel yigina atifta
bulunur. Yani Miisliiman diinyasi
tanimlamasinin arka planinda boyle
bir ima, bir art niyet var. Dolayisiyla
oryantalizmin belirledigi Bati'nin
Dogu'ya bakisi modern donemlerde
hala gecerli. Yani Dogu edilgen, feminen,
egzotiklestirilmis, biraz da ¢cagin disinda
kalan ama birtakim egzotik zevkleri
tatmin edebilecek bir diinyadir. Bat1'nin,
beyaz adamin kiiresel misyonunu icra
etmek icin her an bekleyen, dolayisiyla
emperyal projelerini mesrulastiracak
bir gerekceye doniisiir. Biraz oryan-
talizm okuyanlarimiz oryantalizmin

Dogu'ya, Miislimanlara bakisini az
¢ok bilir, bol miktarda literatiir var.
Medeniyet baglaminda ise bu yeni
yeni tartisilan bir sey. Ama medya,
ozellikle siyasi konularda “Miisliiman
diinyas1” kavramini israrli bicimde
glindemde tutmaya ¢alisiyor. Zaman
zaman “medeniyetler catismas1” argii-
manini siyasi argiiman olarak, Bati'nin
Islam diinyasina yonelik politikalarin
mesrulastirici bir catisma zemini olarak
kullansa da esas “Miisliiman diinyas1”
kavramsallastirmasi iizerinde 1srar
ettiklerini diisiintiyorum. Giinliik haber
dilinde bile, satir aralarinda israrl
bigimde bu vardir. Medyayla giinliik
hasir nesir olan biri olarak, bir medya
analizi yaptigimizda bu ¢ok rahatlikla
goriilebiliyor.

Peki, bunun alternatifi ne olabilir?
Neden bagka kavram degil de 6zellikle
bunu kullaniyorlar? Bagka kavram ne
olabilir? Bu medeniyet bakis acisiyla
tekrar tahayyiil ettigimizde “Islam
alemi” kavrami medeniyeti de i¢ine
alan, hem bireyi hem toplumu hem de
zamani kusatan bir kavramsallastirmaya
doniisiiyor, bundan 6zellikle kaginmaya
¢alisiyorlar. Sonugta Yaraticiile insanin,
toplumun iligkisini de iceren bir sey,
varolussal bir durum var. Nedir bu?
Sadece bir diinya goriisii, bir diinya sis-
temi degil; biitiin dlemi kusatan, insanin
alemicerisindeki yerini anlamlandiran
ve bu dlem icerisinde insanla Yaratici
arasindaki iliskiyi ontolojik anlamda
yerli yerine oturtan bir tanimlamay:
iceriyor. Yani salt siyasal, saltideolojik,
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saltdiinya goriisiine indirgenmeyen bir
Miisliiman bakis agisi, daha dlemstimul
diyebilecegimiz bir tanimlama. Buna
bizim de ihtiyacimiz var aslinda. Ve evet,
bunlar1 oturup konusmadan giinliik
dilde rahatlikla kullanabiliyoruz. Ama
Batil literatiirde, akademide, giinliik
gazete dilinde bile ¢cok bilinglibigimde,
bu kavramlar kullaniliyor.
Sunuunutmamaklazim: Her kavram
dogdugu uygarligin, medeniyetin deger
yargilarini tasir. Notr bir kavram yoktur.
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Hangi uygarlik bir kavramu ilk defa
kullanima sokmussa, ilk defa yaygin-
lastirmigsa o kavram o medeniyetin
deger yargilarini, ahlaki degerlerini,
kiiltiirel kodlarini tasir. Bizim Arapgadan
veya Ingilizceden benzer kavramlari
terciime edip Tirkcelestirmemizde
bile boyle bir durum vardir. Ahlakin
yerine “moral”i koydugunuzda ayni seyi
kastetmis olmazsiniz. Ahlak kavrami-
nin ¢agnistirdig dinf, kiiltiirel, tarihsel
arka planla “moral”in, “moralite"nin
cagristirdigl cografyanin, kiiltiiriin,
medeniyetin, uygarligin dili, kodlar1
tamamen farklidir. Dolayisiyla sadece

sukelime yerine bu kelime, su kavram
yerine bu kavram degil. Kullandigimiz
kavramlari bu anlamda ¢ok dikkatli
se¢cmek lazim. Bu yiizden belki de su
an Tiirkiye'deki toplumun yasadigi en

biiyiik yanginlardan biri kavramsal
diinyamizin berhava olmasidir. Sadece
dil anlaminda, falan kelime yerine
filan kelimeyi kullanma anlaminda
degil; kavramlarimizi, mefhumlarimizi
kaybetmis olmamiz kendi medeni-
yetimizle kuracagimiz sahih iligkiyi
ortadan kaldiriyor. Dolayisiyla hep
terciime mantikla diistindiigtimiizigin,
dogruyu isaret ederken bile baska bir
argiimanin, bagka bir denklemin igine
diismek gibi bir tehlike s6z konusu.
islam alemi gercekten var mi? Bir
nostaljiden, bir soylemden mi ibaret?
Tarihte boylesibir sey gerceklesmis mi?

Bunun ¢ok ornekleri verilebilir ama
ben yine bir seyyahin bakis agisindan
aktaracagim, biraz nostaljik kacabilir,
havay1 yumusatabiliriz.

Ibn-i Battuta'nin Rihle'sini ben cok
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onemserim. Bu herhangibir gezginin
seyahat kitab1 degil; fakih, alim bir sey-
yahin diinyaya, Miisliimanlara bakisini,
onlarlailigkisini yansitan gezi notlar:.
Atlas Okyanusu'nun kiyisindan, Tan-
ca'dan yola ¢ikiyor; Biiyiik Okyanus’a,
Cin'e kadar gidiyor. Yirmi yil1 agan bir
siire... Giinliik hayata, topluma, cog-
rafyaya, riizgara, siyasete dair bir¢ok
gozlemi var. O kadar farkli cografyay:
diisiiniin, iletisimin-ulasimin nasil ola-
cagini tahmin edersiniz, 1200’lerin sonu.
Bu cografyadabir adem, hac niyetiyle
Kuzey Afrika'dan yola ¢ikiyor; kaderin
bir cilvesiyle Anadolu'dan, Kirim'dan,

Orta Asya'dan, Hindistan'dan, Maldiv
Adalari’'ndan ta Cin'e kadar gidiyor ve
geri geliyor. Geldikten sonra da tekrar
Afrika'nin iclerine dogru bir seyahate
cikiyor. Bir macera arayisi degil. Buna
aslinda yeryiiziinii kesif; Miislimanca
bir bakisin, tecessiisiin, hakikat aray:-
sinin baska bir boyutu olarak bakmak
lazim. Hikmetle, ibretle bakan bir alimin
yorumlari daha da anlamli. Herhangi
bir gezginin notlarini okursunuz, siz
de keyfinize gore oradan bir pay ala-
bilirsiniz ama gezenin kimligi burada
¢ok onemli.

Onemsedigim birkag carpici 6rnek
var. Mesela biri su: ibn Battuta Hin-
distan'da bir giin parasiz kaliyor ve bir
tliccardan 6diing para aliyor. Dort yil
sonra ayni tiiccarla Cin'de karsilasiyor,
borcunu orada ddiiyor. Yine Cin {ize-
rinden devam edelim, Cin'de Tancali
hemsehrisi bir baba-ogulla karsilasiyor.
Aradan epey zaman gectikten sonra
seyahatibitip Tanca'ya dondiigiinde Mali
yolunda, o zamanki Altin Yol dedikleri
yolda o baba-ogulla tekrar karsilasiyor.
Afrika’da o zaman ipek Yolu gibi, Altin
Yol diye bir yol vard:. Altin Yol dedigimiz
o giizergah, bugiinkii Mali ile Kuzey
Afrika'ya denk gelen bir hatty, diinya
ticaretinin en onemli, en belirleyici
rotalarindan biri idi. Antrparantez, tabii
su an diinya tarihiyleiligkimiz hep Bat1
Avrupa merkezli oldugu i¢in aklimiza
bir ¢6lden bagka bir sey gelmiyor.

Bu ki olay ¢ok ekstrem, ¢ok sira disi;
hepimizin hayatinda ¢ok karsilasacag:
tuhafliklar, siirprizler vardir, bu 6yle bir
sey degil. O donemin Islam diinyasinda
boylesine bir ticari, kiiltiirel akisin
yasandig1 bir cografyadan bahsediyor.
Bu neyi gosterir? Bugiinkii ulus sinirla-
rinin bolmedigi, Atlas Okyanusu'ndan
Biiyiik Okyanus'a kadar, bilinen eski
diinyanin hemen hemen biitiin ana
kusaginda insanlarin giivenle gidip
geldigi, alisveris yaptig1, seyahatin
-bugiinden geriye doniip baktigimizda-
zorluguna, mesakkatine ragmen hig
yapilmayan seyler olmadigini gésteren

orneklerdir bunlar. Mesela Anadolu'ya
cikiyor, Anadolu'daki gozlemlerinde, o
gozle baktigimizda belki Tiirkiye'deki
islam tarihini de yeniden okumamizi
gerektirecek notlar var. Ahilerle karsi-
lasiyor, ahilik miiessesesiyle iliskileri
var. Tabii orada teorik ¢oziimlemeler
yapmiyor ama bir dlimin /fakihin bakis
acisiyla olaylar1hem aktariyor hem de
kisa kisa yorumlar yapiyor. Bu agilardan
bakmak lazim.

Yine carpici 6rneklerden biridir,
Goyniik'ten Mudurnu'ya dogru giderken,
bir kis giinii ormanda kayboluyorlar,
donmatehlikesi geciriyorlar. Bakiyorlar
ki uzakta bir 151k yaniyor, siginilacak

bir yer. Hemen kapiy1 ¢aliyorlar. By,
orada bir tekke. Tekkede misafir olu-
yorlar. Buradan o donemin toplumsal

hayatinin, tasavvufun, tekkenin islevine

dair kitaplar dolusu, ciltler dolusu

yazabilirsiniz. Buna benzer siyasete dair,
giinliik hayata dair dehsetli seyler var.
Okumayaniniz varsa mutlaka okuyun.
Ozellikle Yap1 Kredi'deki terciime ¢ok
iyi, zaten mevcut piyasada baska da yok.
Eski tercimeler iyi ama bunun notlar
cokiyi, Arapca aslindan notlandirarak
giizel gevrildi. Klasik donem Islam diin-
yasinin, islam medeniyetinin giinliik
hayatinin ritmini, akisini, nabzini

tutabiliyorsunuz.

Peki, o zaman oyleydi de, bugiin
nedir? Bugiin kiiresellesme ¢aginda
oldugumuz, modernitenin biitiin
unsurlariyla yikici veya kimine gore

de yapic etkilerinin yasandigi, artik
yani basimizda, komsularimizda bile
sekter savaslarda Miisliimanlarin
birbirini bogazladig1 donemin biitiin
olumsuzluklarina ragmen hala boyle
bir varliktan, boyle bir Islam alemi
bilincinden, suurundan, medeniyet
algisindan bahsedilebilir mi?

Her sey bitmis degil heniiz. Heniiz
degil. Belki de her sey yeni bashyor.
Biitiin toplumlarda, en kaotik anlarda
en miithis ¢ikislar yapilabilir. Ve sunu
unutmamak lazim: Kaotik anlarda ne
yaptigini bilen, hazirlikly, 6rgiitlii olan
cok az bir grup ¢ok miithis mesafeler
alabilir. Bu, entelektiiel planda da siyasi

planda da sosyal planda da boyledir. Su
andahem entelektiiel anlamda hem ilm1
anlamda hem siyasi anlamda miithis
bir kaos yasiyoruz evet, ama barin-
dirdigimiz enerji, potansiyel dehsetli
bicimde mesafe almamiza ve bu kaosun
iistiine ctkmamiza imkan taniyacak bir
alan da agabilir, eger yeterince hazirlik
yapabilirsek. Bunun siyasi olarak da
askeri olarak da entelektiiel olarak
da tarihte bol miktarda 6rnekleri var.
Battuta tarzi bir iki 6rnek de ben
vereyim. Birkac defa yazmistim, belki
hatirlayanimz olur. Tayland'in glineyinde
Miisliman azinli§in oldugu meshur
Patani bolgesine gitmistik. Orada
rehberlik yapan Miisliiman arkadaslar
bizi ormanin icerisinde bir medreseye
gotiirdii. Miithis bir jungle, tropikal
bir orman. Ormanin i¢inde dehsetli
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bir nehir akiyor. Nehrin kenarinda bin
metrekarelik veya iki doniimliik bir
alan, agagsizlandirilmis veya agacsiz.
Orada70-80, belki100 tane kuliibe. O
resimlerde gordiigiintiz gibiyerden1-1,5
metre yiikseklikte, kaziklar {izerinde
kuliibeler sirayla. Bunlar aslinda 6gren-
cilerin kaldig1 medrese odalari. Bizim
Istanbul medreselerinin revakli oda
sisteminin kuliibeye doniistiiriilmiis
seklini diisiiniin. Iklim ve cografyaya
uygun olarak... Merkezinde de biiyiik bir
cami, orasida hem cami hem ders yeri.
Ama etrafta herhangi bir yerlesim yok.
O kuliibelerde tek kisi, iki kisi, ii¢ kisi
ogrenciler kaliyor. Klasik bir medrese
egitimi yapiliyor. Halen faal bir med-
rese burasi, isimleri falan var, cok eski
zamandan kalma. Ders programinida
yazmuslar, mescidin girisinde asili. Klasik
Osmanli medresesinde hangi egitim
varsa temel olarak, emsile, bina dahil,
hepsivar, hemen hemen ayni. Tek fark;
Osmanli medreselerinde Hanefi fikh1
okutulur, orada ihya okutuluyor Safii
olduklariicin. Simdi, Islam medeniyeti
dedigimiz bir sey varsa, bunun her
anlamda enrafine, en ileri seviyesinde
olan Istanbul gibi bir merkezin ders
programiyla, artik 6zel bir rehberle
bulacaginiz, ormanin derinliklerindeki,
diinyanin en iicra kosesindeki bir jung-
le'daki medresenin ders programinin
ayni olmasi... Belki siradan bir olay
olabilir ama o an i¢in bana ¢ok ¢arpici
geldi. Hayatimda unutamayacagim
¢ok onemli, sarsic1 bir seydi, pek ¢cok
seyiyeniden diisiinmemizi gerektiren
bir sey. fletisimin bunca sinirli oldugu,
imkanlarin kit oldugu bir donemde
bile ortak bir diinya tasavvurunu, din
anlayisimi paylasiyor, klasik medresede
verilen temel egitimleri ele aldiginda
orada ortak bir insan modeli, bir alim
tipi yetistiriliyor. O tipolojinin biitiin
kodlarinin istanbul'da da, Bagdat'tada,
ormanda veya ¢Oliin ortasinda da aynmi
olmasi... Bu iste Allah’a, Peygambere
inanan ama onun disinda ortak yani
olmayan bir milyarlik rastgele bir insan

y181n1 olmadigimizi, olamayacagimizi,
olsaydik da zaten bu dinin zamana kadar
gelemeyecegini gosteren ¢ok temel

orneklerden biri. Ben bizzat gezdigim

yerlerde bunun bir¢ok drneklerini

gordim. Cok degisik cografyalarda,
ritiiellerinde, adet, geleneklerinde

tabii, zenginlestirici farkliliklar var

fakat temel hayata bakisinda, hayat1

diizenleyen, hayatta sinirlari belirle-
yen, otekiyle olan iliskileri belirleyen,
bir insan olarak, Miisliiman olarak bu

evrendeki, kadinattakiyerini anlamlan-
diran biitiin kodlarda ortak degerler var.
Bu degerleri koruyabildigimiz oranda

hald umut var demektir.

Bir medeniyetin canl olup-olma-
digini belirleyen birkac kriter var.
Bunlar i¢in herkes bir sey soyleyebilir.
Nedir temeli? Dini bir yana birakalim,
herhangi bir medeniyet ¢6ziimlemesi
olarak baktigimizda bir medeniyetin;
bir, temel referans kitaplarinin, eserle-
rinin, kaynaginin olmasi; iki, tarihsel
tecriibesinin olmasi, bunun uygula-
nabilirligi 6nemli; ii¢, uygulayacak
insan unsurunun olmasi; dort, bunun
bir cografyada, bir mekan iizerinde
saglanmasi gerekir. islam medeniyeti
dedigimiz, Islam timmeti, islam alemi
dedigimiz bu devasa kitle ve muazzam
tarihi tecriibeye baktigimizda, refe-
ranslarda bir sorun yok. Islam'in ilmf
inkisafina dair biitiin literatiir bugiine
kadar gelmis, burada hic¢bir sorun
yok. Ikincisi tarihsel tecriibe; zaten
Islam tarihi olmadan diinya tarihini
de anlatamazsiniz, bir tarihi tecriibe
var. Bir cografya var. Diinyanin hemen
hemen her yerinde ve yeni diinyanin

da her yerine niifuz etmeye baslamis
cemaatler olustu, insan unsuru var. Peki,
ne eksik? Neden Miislimanlarbuhalde?

Her sey giizel, hamaset yapiyoruz
ama ortada eksik olan bir sey var.
Eksik olani tanimlamamiz gerekiyor,
gercekten eksik miyiz. Arti, suyasanan
siirecteki kaotik ortamai nasil izah
edebiliriz? Bir anda Bat1 uygarligi,
kendi maddi uygarliginin biitiin teza-
hiirleriyle diinyada hegemonyasini
kuruyor. Bunun karsisinda da siirekli
kaybeden, maddi olarak kaybettikce
manevi olarak, entelektiiel olarak da
kendisinden siipheye diisen, azinlik
da olsa en azindan aydin bir kesim
var. Ve Miisliimanlarin perisanlig:
var, dis sahneye baktigimizda. Bunun
icin benim ta lise ¢caglarindan ¢ok iyi
hatirladigim bir izah tarzi var, bunu
tekrar bir vefaborcu olarak soylemem
gerekir. Lisede, Ali Biraderoglu'nun
bizimle yaptig1 seminerler vardi. O
seminerlerde soyle bir izah yapmaisti:
Islam medeniyeti dedigimiz sey; kalp
halen diri, bedene hayatiyet veren kani
pompalamaya devam ediyor. Fakat o
enerjiyi, o canlilig kullanacak, bu bar-
dag1alip buraya koyacak eklemlerimiz,
kaslarimiz, kollarimiz, damarlarimizda
kesiklik var. Bu kesiklik nerede oldu
bunu iyi tespit etmek lazim. Bir iki
ylizyillik bir kaos yasiyoruz. Formel
medeniyet tanimlamalarina, klasik
medeniyet okumalarinin hemen hep-
sine baktigimizda ii¢ asag1 bes yukari
bu kaba tasnife rastlarsiniz. Biitiin
bu unsurlari olmasina ragmen neden
Miisliimanlar yeniden hayata, harekete
gecmiyorlar, bir hareket ortaya koy-
muyorlar? Miislimanliklarini neden
yasamiyor, yasatamiyor, diinyada 6rnek
olamiyorlar?

Bubirikimi bugiine aktaracak meka-
nizmalardan yoksunuz. Ya nostaljiye
takiliyoruz, mesela yakin donemde
Tiirkiye'de yeniden bir muhafazakar-
lasmayla birlikte baslayan bir dalga, bir
Osmanli hikayesi. Osmanli, evet muh-
tesem bir ge¢mis, hatasiyla-sevabiyla

bizim. Fakat bu ayaklar1 yere basmayan
veyasadigimiz hayatla hesaplasmayan
tuhaf bir Osmanlicilik tizerinden bir
tlir milliyetcilige, hayatin gercekleri
ile Miisliimanca yiizlesmeyi erteleyen
bir seye doniisiiyor. Yahut nihilist bir
sekilde toptan reddediyoruz; gegmiste
hicbir sey yoktu, kimse Islam’1anlama-
muisti, sanki vahiy ilk defa bize geliyor,
ilk defa biz Miisliiman oluyoruz gibi.
Bunun maddi tezahiirleri de mevcut
piyasadaki, Ortadogu'daki orgiitlerin
din anlayisina, uygulamalarina kadar
getirilebilir. Uglincii bir bakisa, saglikli
bir din anlayisina, saglikli bir tarih
yorumuna, saglikli bir entelektiiel
bakisa, durusa ihtiyag var. Tabii herkes
boyle diyerek basliyor. Ama sonucta
okumaya calisiyor, bu da bir ¢aba. Bu
¢abalar ne kadar ¢ok olursa hakikati,
dogruyubulmaihtimalimiz o kadarartar.

Nasil kurtuluruz degil ama nelerden
kacinmamz gerekir, nelerden kagimrsak
kurtuluruz en azindan? Bazi sorular
sormamiz gerekiyor. Dogru sorular
sormadan dogru cevaplar almamiz
mimkiin degil. Hep yanlis sorular
izerinden gidiyoruz.

Madem kiiresellesmeden acildi
devam edelim. Islam alemi, Miislii-
manlar vahiyle, Medine'yle birlikte
bir medeniyet insa ettiler. Bunun ilahi
kokenleri var, vahy1 bir temeli var. Ve
bir anda cografyalari, 1irklari, dilleri,
kiiltiirleri asarak kusatici, birlestirici bir
varlik ortaya kondu. Bugiin ise ya etnik
yahut mezhebi, sekter bogusmalarla
kars: karsiyayiz. Ama biitiin bunlan
reddettigimizi soylerken de bir nos-
taljiye siginip Miisliimanligin bugiin
karsilastigy, ylizlesmemiz gereken temel
sorunlariiskaliyoruz. Tek alanda degil,
pek ¢cok alanda bunlar var. Ne biitiin
bunlari bir anda ¢6zmenin imkani var
ne de boyle bir iddia gercekei olabilir.
Ama herkes aklinin, ilminin, samimi-
yetinin yettigi oranda cehd gostermeli.
Miicadele etmek zorunday1z.

ibn Battuta'nin gizdigi, bir tiir Islam
kiiresellesmesi diyebilecegimiz, Islam

medeniyetinin Tanca'dan ta Cin'e kadar
olan o muazzam cografyasinda yasa-
dig1 tecriibe, gordiikleri, aktardiklar
aslinda bir medeniyetin ¢ok farkl:
cografyalarda, ¢ok farkh kiiltiirlerde,
¢ok farkli etnik unsurlar icerisindeki
ortak tezahiirlerini ortaya ¢ikaran bir
hayat tecriibesi. Bir insanin hayati tize-
rinden, ama dyle siradan bir hayat degil,
bir fakih seyyahin, bir kesif arzusuyla,
islam diinyasinin 6tekilere bakisini
sergileyen bir sey.

Simdi kiiresellesme dedigimiz bir
cagdayastyoruz. Kiiresellesme dedigimiz
cag, Ibn Battuta'nin tarif ettigi biitiin
kiireseli kusatan o biitiinliikten farkli bir
sey. Cok albenili sunulan kiiresellesme
aslinda biiyiik oranda finans kapitaliz-
minin, Bat1 modernitesinin, sermaye
ve ticaret iligkileri tizerinden oteki
diinyaya olan tahakkiimii ile alakali
bir sey. Ulus devletlerin simirlarini agan,
kiiresel kapitalizmin yeni tiiketim alan-
larina yeni miisteriler bulacak ve farkl

kiiltiirleri de bu sisteme entegre edecek
yeni bir piyasa anlayis1 ortaya ¢ikiyor.
Yani bugiin Bat1 uygarli: dedigimiz,
evrensellestirilen, Bati'nin kendinden

miilhem tanimlamasiyla demokratik

medeniyet, modern medeniyet, kiiresel

medeniyet dedigimiz hikdye aslinda

su anda fiili olarak yasanan kiiresel

kapitalizmin Bat1 disindaki toplumlari

miisterilestirme operasyonundan

baska bir sey degil. Bunun ekonomi,
emperyalizm vs. izerinden ¢ok farkl

analizlerini yapabiliriz. Fakat yasadi-
g1miz cagda Tiirkiye iizerinde bu neye

tekabiil ediyor?

Evet, Tiirkiye toplumu bir yaniyla
muhafazakarlasiyor, siyaset muhafa-
zakarlasiyor fakat bu arada 6ze doniis,
Miisliimanlagma gibi goriinen birtakim
seyler ciddi anlamda 6zii ve igerigi
bosaltilmigs seyler. Muhafazakarlar
muhafazakarlasirken sekiilerlesiyor,
sekiilerlestiriliyor. Sekiiler bir siyaset,
sekiiler bir iktisat anlayisi, toplum anla-
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y1s1, iktisadiiliskiler devreye giriyor. Son

bes yillik siirecte yiizlesmemiz gereken

en 6nemli sorulardan biri su: Kiiresel

kapitalizmin deger yargilari, iliski bi¢im-
leri, ekonomik yaptirimlari, modelleri

Tiirkiye'de neredeyse geri doniilmeyecek

bicimde kurumsallagmis vaziyette. Yani

su anda maddi olarak her birimizin

hayatini daha da iyilestirmis goriinen

olay aslinda kiiresel kapitalizmin bize

verdigi kiiclik riigvetlerden ibarettir

ve bu da muhafazakar bir siyasal elit

eliyle veya Miisliiman-muhafazakar

kitlenin ikna edilmesiyle, katilimiyla

gerceklestirilmistir. Evet, basortiisiiyle

iiniversitelere gidebiliyoruz, artik kimse

rahatsiz etmiyor, bu bir kazanim, dogru,
bunu yabana atmamak lazim. Fakat

bunun agtig1 alanda nelerin golgelen-
digi, nelerin gérmezden gelindigi ve

gosterilmek istenmedigi iizerinde kafa

yormak lazim. Bu acitici bir sorudur
ve ¢ogu zaman da bu incitici soruyu

sormaktan kaginiyoruz. Neden? Simdi

sirasi midir, bagkalarinin isine yarar vs.
Hayir, bu hepimizin meselesidir, bu

memleketin meselesidir, Miisliimanlarin

meselesidir ve ertelenemez bir sorudur.
Bazi sorular ertelenmemeli, zamaninda

soruldugu vakit anlami vardir. Bu,
giinliik politikadan bagimsiz bir seydir.
Alile,Bilealakali degil. Cok sistematik

bir sorudur, temel bir sorudur. Bizim,
Miisliimanlar olarak kendimizi modern

diinyada nasil anlamlandirdigimizla

da alakali bir seydir.

Soz gelimi bundan 5-10 yil 6nce,
kendini Misliiman, muhafazakar olarak
tanimlayan hi¢bir medya kurulusunda,
gazetede, televizyonda banka reklami
alinmazdi. Ne oldu da, kim fetva verdi
de hangi ictihatla banka reklamlar
alinir oldu veya bankalar mesrulasti1?
Sorabiliyor muyuz bu soruyu? Buna
benzer yazi yaziyorum, yazinin iistiinde
internette bir bankanin reklami ¢ikiyor.
Bu celiskiyi nasil izah edecegiz? Baz1
sorularin ¢oziimleri tek tek bizi asabilir,
ama en azindan o soruyu diri tutmak
zorundayiz. Tiirkiye'de Miisliimanlarin

en biiyiik avantajlarindan biri suydu:

Coziim iiretemeseler bile bazi seylerin

yanlis oldugunu ve bunun boyle olma-
masl gerektigini iddia ediyorlardi. $u

anda o iddialardan da vazgecildi. Evet

pratikte birtakim iyilesmeler oluyor,
bunlar bizi memnun ediyor; ama esas

hayati belirleyen, varsa o islam medeni-
yetidedigimiz seyi de yeniden tezahiir
ettirecek seyin temel dinamiklerini

cliriitecek, altini oyacak, temelsiz hile

getirecek birtakim temel yaptirimlarin,
uygulamalarin sorusunu sormak-
tan imtina ediyoruz. Modernlesmeyi,
modernlesme siireglerinin olmazsa

olmaz kaginilmaz sonuglarindan biri

olan kapitalizmin bi¢cimlerini, neoliberal

politikalari, bunun hayatimiza nasil

yansidigini, bizde nasil doniisiime yol

actigini sorgulamiyoruz. Ama biitiin bu

olumsuzluklara ragmen, yeryiiziinde

siradan, herhangibir Miisliiman, biitiin

bu ¢oziimlemelerden habersiz olabilir
ama faizharamdir diyorsa, hayatina faiz

sokmamaya ¢alisiyorsa, israfharamdir
diyorsa aslinda kapitalizme tek basina

meydan okuyor. Tiiketimi sinirlandiran,
faiziharam sayan, israfi haram sayan bir
anlayis, kabaca ti¢-bes madde halinde,
bu bile kiiresel uygarliga kafa tutan

miithis bir meydan okumadir.

Tek tek kendimize soralim: Evet,
siyasal, sosyal yansimalari agisindan
da bu soruyla, ii¢ haram tizerinden
hayat1yeniden okumaya basladigimizda,
nerede duruyoruz, nerede durmamiz
gerekir? Bunun iizerinde yeniden
diistinmek durumundayiz. Aksi tak-
dirde kapitalizmin... Artik eski vahsi
kapitalizm degil, daha rafine yontemlerle
gelisiyor. Bunlar o iiretim siireclerinde,
tiretim-tiiketim iligkilerinde, iktisadi
iligkilerde sizin namaz kilip kilmamaniz,
basortiilii-sakalli olup olmamanizla
ilgilenmiyor. Miisteri misiniz, degil
misiniz? Hem ideolojik anlamda hem
sosyal anlamdahem zihniyetanlaminda
miisteri olup-olmadiginiza bakiyor.
Miisteri i¢in her tiirlii promosyon, her
tlirli yeni iiriin uygun bir sekilde arz

edilir, piyasa bunu gerektiriyor. Belki
de yeryiiziinde hicbir sistem bu kadar
eklektik, bu kadar doniistiiriicii ve
doniisen hale gelmemisti. Farkl kiil-
tlirleri, farkh toplumlar1 dontistiiriir
ve kendiigine katarken ayni zamanda
kendisi de doniisiiyor. Fakat bu arada
ne yapiyor? Biitiin varolussal degerle-
rin, otantik degerlerin i¢ini bosaltiyor,
doniistiiriiyor ve hepsini birer miisteri
haline getiriyor.

Su anda modern diinyada biitiin
Miisliiman toplumlarin sormasi gereken
soru su: Kiiresel kapitalizme miisteri mi
olacagiz, alternatif mi olacagiz? Evet,
artik bu sorunun etrafinda yeniden
konusabiliriz, yeniden diisiinebiliriz.
Miisteri bile degiliz, zihnen kolelesti-
rilmis oluyoruz. Ve bu soruyla noktay:
koymak istiyorum. u
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