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BASKAN'DAN

K AINATILE INSAN ARASINDA OTEDEN BERI BIR ANALOJI
KURULDUGU HEPIMiZiN MALUMU: MAKROKOZMOS
(kdinat), Mikrokozmos (insan). Alexis Carrel “insan bu Mechul”
der. insana dogru ne kadar yolculuk yaparsak; derinlerine,
kdse bucagina inersek inelim her bir fark edis ve kesif yeni
bilinmezliklere ve sirlara dogru yol almamiza neden oluyor.
Evrende de olup bitenler bundan farksiz. Uzayin kesfine
ciktikca fark ettiklerimizin ¢ok ¢ok Otesinde fark etmedi-
gimiz yonlerinin ve gizemlerinin oldugunu gozlemliyoruz.
Insan ve kdinat arasinda kurulan bu analoji sehir/kent ile
insan ve kainat arasinda da kurulmus. Bu irtibat kurmalar
da kadim zamanlardan beri var olan bir durumdur.

Sehrin gerek fiziki cografyasi gerek yonetsel yapisi ve
gerekse sosyo-kiiltiirel dokusu insanin teni ve tini dolayi-
minda analojiler yapilarak anlatilmaya, anlamlandirilmaya
calisilmis. Bu da ¢ok tabii bir durumdur. Hac1 Bayram
Veli'nin veciz bir sekilde ifade ettigi tizere sehir ve insan
birbirini besleyen, birbirini bedenleyen ve belirleyen bir
iligkiler agina sahiptir:

“Nagehan ol sara vardim
Ol sdrt yapilir gordiim
Ben dahi bile yapildim
Tas u toprak arasinda.”

Mekansiz, sehirsiz bir insan nasil kdksiiz ve yurtsuz
olursa, insansiz bir mekan viraneden, insansiz bir sehir
harabeden 6te bir anlam ifade etmez. Diisiinen Sehir bu
sayisinda Kent/Sehir ve Beden/Insan iliskiselligini yeni-
den giindeme tasiyarak nasil bir insan tasavvurumuz var
ise dyle bir sehir, nasil bir sehir tasavvurumuz var ise dyle
bir insan hedefliyoruz, anlayisinin altini ¢izerek; sehre
dokunurken gercekte insana temas ettigimizin farkinda
olmamiz gerektigini bize hatirlatiyor ve soyle diyor: Sehir
insandir. Insan1 yasat ki sehir yasasin!

Insan yiizlii sehirlerde yasamak dilegimi dillendiriyor,
okurlarimizi saygi ve sevgi ile selamliyorum.

Dr. Memduh Biiyiikkili¢
KAYSERi BUYUKSEHIR BELEDIYE BASKANI
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‘Evim, evim, vah evim, goniil bucagr evim!
Tadm, rengim, 151g1m, anne kucagr evim!”

Necip Fazil
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DURSUN CICEK

"Senden ayri ben bir mekan kurmadim. .." Neset Ertas

"

ana gorvinmek icin siret ister..."1bn Arabi

i
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F.: Dursun Cicek

Zamandan ve mekandan minezzeh Hakk, insani zamanla ve mekanla muallel kildi. Ancak Allah disinda her
seyin zemini olan zaman ve mekan, O’nun da alemi oldu.

mekandaki giizellik? insandaki giizellik neyse mekandaki
de 0. Mekandakianlam ve mekanda agkin olan... Giizelligin
tahakkuk ettigi mekandir sonsuz mekan. Bu, mekdnin
sonsuzlugunun degil mekandaki sonsuzun tezahiiriidiir.
Insanin kendini bilmesi ayni zamanda yerini bilmesi
anlamina gelir. Dolayisiyla diinyay: bilmek ayni zamanda
cenneti de bilmektir. Diinyay1 hakkiyla bilen onun gegici-

ligini ve ondaki sonsuzlugu da bilir. Bu, diinyanin mutlak-
lastirilmamasini saglar.

Allah, insani ve diinyay: giizel olarak yaratmgtir. Insan,
omriinii, diinyada bu giizellige gore bigcimlendirir. Tmar
dedigimiz de budur. Imar gercekte mekani insa etmek,
dizayn etmek, istismar etmek degil kullugun ve sdlih amelin
geregiolarak orada 6miir gegirmek, vakti beklemektir. Buna
insanin kendini gerceklestirmesi, Tmar etmesi de diyebiliriz.

H DUSUNEN SEHIR | Dosya | Mekanin Otesi
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F.: Dursun Cicek

Mekandaki sonsuzluk aslinda mekandaki gizelligin
idrak edilmesinden baska bir sey degildir. Peki nedir
mekandaki giizellik? insandaki giizellik neyse mekan-

daki de 0. Mekandaki anlam ve mekanda askin olan...

Guzelligin tahakkuk ettigi mekandir sonsuz mekan. Bu,
mekanin sonsuzlugunun degil mekandaki sonsuzun
tezahlriddr.

Insan, salih amel baglaminda kendini imar ederken, evini,
camiini, mahallesini, pazarini, yurdunu, sehrini, kisacasi
diinyasini kurar. Kendini bilmesi, 6ziinii fark etmesi ve
kendinin idrakine varmasi da bunlari kurmasayla ilgilidir.
Giizellik bir gegiskenliktir bu anlamda. Insan, giizelligi
muhafaza ederek kendi amellerine de yansitir ve bir bakima
maddi olani kalic1 kilmamak ve maddi olanda kalmamak
icin tezyin, giizellik ve salih amel vasitasiyla maddi olanmi
asmaya ¢abalar. Mekanin Gtesine ge¢gme cabasidir bu... Daha
actkcasi mekanin otesi fikrini yitirmeme ¢abast... Buanlamda
kullugun idrakinde olmayan mekanin dtesine gegemez.
Giizel, insan tarafindan yaratilmaz. Ciinkii o Giizel Olan
tarafindan yaratilmistir. Oyleyse insana diisen, giizeli fark

etmek ve ona ermeye caligmaktir. insan giizel olmak icin
¢abaladiginda giizel olur ve giizel isler yapar.

Mekani fark etme, insanin icinde bulundugu gercekligi
bilmedir ayni zamanda. Turgut Cansever, insan diinyanin
giizelligini idrak ettiginde, ¢evresinin hakikatini anladiginda
kendini bilmeye ve beserlikten insanlifa ge¢meye baslar,
der. Insanin ferdiyetinin farkinda olmasidir mekani, diin-
yay1 ve Hakk'1 bilmesi. Can gozii goren, can oziiyle bakar.

Insanin mekan: idrak etmesi, onu gormesi, ona sahitlik
etmesi, olan biten bir sey degildir. Bu siirekli bir haldir.
Onun i¢in bir giinii bir gliniine es gecemez. Hayat bir
olustur, ¢linkii yaratma her an devam etmektedir. Tecelli
ve tezdhiirde tekrar olmadig i¢in tecelli ve tezahiirii her an
miisahede etmekle miikelleftir insan.

Allah’a kulluk ve salih amel, en iyi Kabe'yi tavafla anlatila-
bilir. Hac'da Kabe'yi tavaf ederek Hakk'in etrafinda dolagsmak,
bir anlamda mekanin Gtesine gegmektir. Mekanda meka-
nin 6tesini bilmek demektir. Kdbe'nin sabitliginde siirekli
seyr halinde olan insan, onun disinda degil ayni zamanda
icinde slirdiiriir seyrini. Kabe'ye erisemese de onunla temas
halinde oldugunu bilir. Tipki Allah'a kulluk yaparken, ona
erisemese de O'nun her an kendisiyle oldugu bilinciyle
hareket etmesine benzer bu durum... Nitekim kulluk bu

Allah, insani ve diinyay: giizel olarak yaratmistir. insan, dmriind, diinyada bu giizellige gére bicimlendirir. Tmar
dedigimiz de budur. Tmar gercekte mekani insa etmek, dizayn etmek, istismar etmek degjil kullugun ve salih
amelin geredi olarak orada 6mur gecirmek, vakti beklemektir. Buna insanin kendini gerceklestirmesi, imar

etmesi de diyebiliriz.

manada temas halinde olmak ve ermek demek degil mi?
Oyleyse Kabe; ev, mabet, esik, kapi, pencere, sehirdir.

Hakk'in zuh{runun siddetinden gaib oldugunu bilen
birisi, O'nun her yerde hazir ve nazir oldugunu daha iyi
bilir. Oyleyse zamandan ve mekandan miinezzeh olanin
zuh@runun siddetinden gaib olmasini, sonsuz mekan fik-
riyle bir kez daha yeniden diisiinmek ve anlamak gerekiyor.
Hatta hayatinin hicbir deminde bunu unutmamak... Ciinki
bunu bilmek, bunu unutmamak, insan i¢cin mihengi, 6l¢tiyii
kagirmamak anlamina gelir.

Kk ok

Insan, ferdi ve sosyal hayatinda, mekanin 6tesini iki
sekilde mekana yansitir ve mekdndan mekanin 6tesine iki
sekilde uzanir: Ev ve sehir... Ev ve sehir, mekani sinirlama
ve tanimlama degil, ayrildig: cenneti unutmama adina
yeniden kurma ve onu hatirlama ¢abasidir. Bu yaniyla
kulluk ve silih amel, bir hatirlamadir. Mani insanda, evde
ve sehirde hakkiyla goriiniir. Kendini bilmeyle kentini bilme
arasinda bir iligki vardir.

Yer tutan insan ayni zamanda ev-lenir. Yer tutmak mekan
tutmak, mekan kurmaktir. Mekan icinde mekan... Tamam-
lanma siirecidir bu ayn1 zamanda. Insan ev kurdugunda
ev-lendiginde ikiligi ortadan kaldirir ve tevhid ilkesi bag-
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laminda tamamlanmis olur. insanin hem mimari anlamda
ev-lenmesi hem de karsi cinsinden biriyle ev-lenmesi onun
tamamlanma siirecidir. Ev-lendigi ister insan olsun, isterse
mekanda yer tutmak olsun ayni anlama gelir. Her ikisi de
onu mekanin Gtesine tagir.

Insan, evini kurarken nasil ki Allah'in evini 6rnek alirsa
diinyay1ve sehrini kurarken de cenneti 6rnek alir. Allah'in
evi, evin ne ve nasil olmasi gerektigini anlatir. Dort duvar
budur ve bu kadardir. Zemin yer, tavan goktiir. Dolayisiyla
ev, insanin i¢inde bulundugu mekani ve diinyay: kendi
Olceginde yeniden Imari ve ingasidir. Bu yaniyla ev bir
hatirlamadir. Kendisinde hem ocagin hem bahcenin hem
de mahremiyetin oldugu bir hatirlama... Allah'in evinin
temsilleri olan camilerdeki kubbenin gokyiiziinii, yerdeki
halinin cenneti temsil etmesi tesadiif degildir.

Bachelard'in belirttigi gibi eline kalem almay1 6grenen,
¢izgi ¢izmeyibelleyen bir cocuk neden hemen ev gizer? Sonra
bir dag, giines, agac ve nehir koyar evin yanina? Ciinki o,
ev ve sehir vasitasiyla cenneti hatirlar.

Diinya, cenneti; evlerimiz ve camilerimiz Allah'in evini
temsil ettigi i¢in yaptigimiz higbir sey mutlak degildir ve
hem ge¢mise hem de gelecege uzar. Sonsuz mekan fikri
dedigimiz tam da budur. Mekanin ge¢mise ve gelecege
uzamasi ve bugiinde olmast... Oyleyse mekan /bicim gozle
goriilenden ibaret degildir.

Biitiinligiin yerini biiyiikliigiin aldig1 icinde yasadigimiz
diinyada bu bilinci kaybetmemek gerekiyor. Ciinkii ev ve
sehir, bir kiillfligi /timliigii /biitinligi temsil eder; insa-
nin mekanla ilgili tahakkukunun en 6nemli gostergesidir.
Anlamin tahakkuku, mekanin tahakkukudur ayni zamanda.
Ev ailenin, sehir toplumun elbisesidir. Tek basina bir ev
ve sehir de kendi baglaminda bir mahremiyete, temizlige,
giizellige sahiptir.

Ev ve sehir, bir aidiyettir ayn1 zamanda. Yer bildirimi-
dir. Yerini bilmektir. Yerini bilmeyen kendini de haddini
de bilmez. Yerini bilmek siik@in ve huzur bulmaktir ayni
zamanda. Onuni¢in ev, basimizi sokacagimiz ve kendimizi
kendimiz olarak bilecegimiz yerdir. Bagini sokacak bir yerin
olmamasi basibosluktur.

Esik ve hayat, mekanin &tesiyle ilgili en 6nemli gdster-
gelerdir. Tipk: takalar, kapilar ve pencereler gibi. Yasamin
oldugu yerde hayat olur. Evin hayati, ge¢misi bizim yasa-
mimiza eklemler. Esigi gecer hayata katiliriz... Bir evin
kapisindan girmek ve ¢cikmak mekanin 6tesine gegislilikle
ilgilidir. Mezar1 bir ev gibi yapanlara selam olsun!. Evi
oliimlii, mezar1 dirimli yapanlara selam olsun!.

Evde ve sehirde emin oldugumuz icin evin ve sehrin
emanet oldugunu dabiliriz. Bat1 diisiincesindeki yer tutma,
kalici bir miilkiyete, sahiplenmeye yol agarken bizde mal
ve miilk bir emanettir. Emanet bilinci olan insan emindir.

insanin mekan idrak etmesi, onu gérmesi, ona sahitlik
etmesi, olan biten bir sey degildir. Bu sirekli bir haldir.
Onun icin bir gind bir giinine es gecemnez. Hayat bir
olustur, ¢linkd yaratma her an devam etmektedir. Tecelli
ve tezahurde tekrar olmadigi icin tecelli ve tezahiirG her
an misahede etmekle mukelleftir insan.

Allah’a kulluk ve salih amel, en iyi Kabe'yi tavafla anla-
tilabilir. Hac'da Kabe'yi tavaf ederek Hakk'in etrafinda
dolasmak, bir anlamda mekanin étesine ge¢mektir.
Mekanda mekanin 6tesini bilmek demekdir. IKabe’nin
sabitliginde strekli seyr halinde olan insan, onun disinda
degil ayni zamanda icinde sirdirlr seyrini. Kabe'ye
erisemese de onunla temas halinde oldugunu bilir. Tipli
Allah’a kulluk yaparken, ona erisemese de O’nun her
an kendisiyle oldugu bilinciyle hareket etmesine benzer
bu durum... Nitekim kulluk bu mandda temas halinde
olmak ve ermek demek dedil mi? Oyleyse Kabe; ev,
mabet, esik, kapi, pencere, sehirdir.

Modern evlerin ve sehirlerin devasa biiyiikliigiine ragmen
1ss1z ve tek basina olmasi emin olmamasiyla ilgilidir.
Modern evler rasyoneldir, matematikseldir, mekaniktir,
otomatiktir ama giizel ve emin degildir. Ciinki esikleri
de hayatlari da yoktur. Ev, penceresiz ve perdesiz olmaz.
Modern ev ve sehir mekan olamaz. Kalicilik iddiasina
ragmen yokluga mahk@imdur. Clinkii imajindan baska bir
sey goriinmez. Onun perdesiimajidir. Bundan dolayidir ki
modern sehirlerde hayat evlerde degil, daha ¢ok sokaklarda,
caddelerde, meydanlarda, kafelerde, eglence ve aligveris
merkezlerinde geger.

Mekan icinde mekan kurmak, mekanin 6tesine ge¢cmektir.
Buanlamda evlendigimizde de mekan kurariz. Neset Ertas,
yarine seslenip ayriliklarinin derinligini ve 1ssizligini anla-
tirken, “Senden ayr1 ben bir mekdn kurmadim” derken bu
gerceklige isaret eder. Insan, insanla yar oldugunda, dost
oldugunda, komsu oldugunda, arkadas oldugunda mekan
kurar. Mekanin 6tesiyarde, dostta, arkadasta tezdhiir eder.

Namazkilinan ev, sadece bir evden ibaret degildir. Hira
Magarasi, Nur Dag1, Tur Dag1 bir magaradan ve dagdan
ibaret degildir. Dag basindaki tekke, sirf bir tekke degil-
dir. Bir insanin inzivaya ¢ekildigi yer, sirf bir yer degildir.
Mekanin Gtesidir.

Turgut Cansever'in belirttigi gibi ev-lenerek, sehir-lese-
rek insan kendini gerceklestirir ve mekanin 6tesine gecer.

F.: Dursun Cigek

KKk

Oyleyse mekan, bir mesafe degildir. Matematiksel ve
fiziksel olana (boyle yani olmakla birlikte) mutlak olarak
indirgenemez. Insanin mekani mesafelere indirgemesi,
onu sirf bir uzam, uzaklik yakinlik olarak gérmesi, onu
maddilestirerek istismar etmesi, bu mihengi ve 6l¢iiyii
yitirmekle ilgilidir.

Sonsuz mekan fikri, mekandaki sinirlarin, biiyiikliiklerin,
mesafelerin mutlaklastirilmamasidir. Devasa yapilarla ger-
¢ekte Tanr1'y1degil insani yok eden bir kesim insan, yaptig1
yollarda, binalarda ve yapilarda kaybolmus durumdadir.
Yoluyolda, evibarinakta, sehri gokdelenlerde kaybetmistir
modern insan. Gokyiizii bir cukurdur artik, ucurumdur.
Yolun sizi ulastiracag bir yer olmadig gibi, ev dort duvar

bile degildir. Ciinkii insan, yapt1§1 mekanin 6tesini bileme-

mekte ve gorememektedir. Hi¢bir yapi 6biiriine baglanmaz.
Sinirlar nettir. Zorunlu baghliklar, resmibaghiliklar bir bag
sayllmaz. Hatta modern ev de apartmanlari andirir. Evin
odalariiginde bile kalin sinirlar vardir. Misafir odast, cocuk
odasi, geng odasi birbirini tamamlamaz. Herkes kendi
odasinda bagimsizdir. Ailenin olmadig bir yerde zorunlu
birliktelikler olur. Zorunlu birlikteliklerin oldugu yerde,
mekandan s6z edilemez.

Bugiinkii modern evin, mabedin, sehrin, dtesi yoktur.
Mahalle ve koy kategorisi olmayan bir sehir s6z konusudur.
Ust iiste konmus ve gogii delme iddiasinda olan gokdelen-
ler ev degildir. Barinak bile degildir. Papalagi'nin iist iiste
konmus mezarlar tanimlamasi ne kadar da dogrudur.

Modern sehir, mekanin Gtesini bertaraf etmek iizere
kuruludur. Cizdigi sinirlar, koydugu duvarlar, kapattigi
mesafeler bir seylerin goriinmemesi ve istedigi seylerin de
goriinmesi iizerine inga edilmistir. Bundan dolay1 modern
sehirler ve evler, birer goriintiiden ibarettir. Imaji ve simii-
lasyonu olan ev ve sehrin gercekligi yoktur. Hakikatini
kaybeden ev ve sehrin, imaji ve simiilasyonu olur. Boyle
bir ev ve sehrin oldugu yerde ortak mekanlar olmadig gibi,
mekanin gostergesi olan varliklar birer birer perdelenir.
Agaclar sokaklarda ve caddelerde tutsak, daglar gokdelen-
lerin arkasinda tutsaktir. Sehrin manzarasi bizdtihivar olan
mekanin manzarasi degil, iiretilen ve kurgulanan manza-
radir. Balkonlara bahgeyi ve denizi tasiyan muhayyile bir
maketin veya akvaryumun i¢inde oldugunun farkinda bile
degildir. Agaclar ve yesil alanlar maketlestirilerek, park adi
verilen yerlere taginarak yok edilmistir. Insanlar parklarda
bir maketin i¢cindeki lekelere benzerler.

Ufuksuz sehirlerdir mekanin 6tesinden habersiz sehir-
ler. Daglarinda sadece kayak yapilir, ormanlarinda piknik.
Burada artik yer-lesmek s6z konusu degildir ancak bir
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F.: Dursun Cicek

insan, ferdi ve sosyal hayatinda, mekanin 6tesini iki
sekilde mekana yansitir ve mekandan mekanin Gtesine
iki sekilde uzanir: Ev ve sehir... Ev ve sehir, mekani
sinirflama ve tanimlama dedil, ayrldidi cenneti unut-
mama adina yeniden kurma ve onu hatirlama ¢abasidir.

yer-tutmaktan soz edebiliriz. Ikdmet fikri olmayan yerde
mekan olabilir mi?

k¥ k

Tarihi olarak sehirlerin ve evlerin insani, insan iizerinden
de agkin bir baglam yansittigini biliyoruz. Ciinkii canin
oldugu yerde canlilik s6z konusudur. Dolayisiyla aidiyet,
mahremiyet, ahlak iizerine kurulan, can bulan ve bedenlegen
sehirler, insanin ve insan {izerinden Hakk'in tezahiiriidiir.
Anlamin ete kemige biiriinmesi, tahakkuk etmesi budur.
Bu anlamda insan da sehir de bir nefestir; ¢iinkii bir nefe-
sin tezdhiiriidiir. Bedeni beden kilan ona verilen nefestir.
Tipki mekani sehir kilanin ona verilen nefes oldugu gibi...
Insan ve sehrin bedenine can veren askin baglamdir. Son
birkag yiiz yildir insanin bedenine, sehrin de mekanina
indirgenme cabasi bedenin de mekanin da kaybolmasina
yol acmustir. Insansiz evleri, yalniz insanlar, terk edilmis
koyleri ve sehirleri viraneye benzeten muhayyile ne giizel
mubhayyiledir!.

Askin baglamini, nefesini yitiren ve kendini bedenden
ibaret goren insan, gercekte bedenini de yitirir. Tipki
mekanim yitiren ev ve sehir gibi. Bir evin ve sehrin agkinla
irtibat1 yoksa zorunlu olarak nefesini, mekanini yanibede-
nini yitirir. Boyle olunca da agkinsalliklar ve ickinsellikler
iiretir. Yani sahte kutsallar... Bu durum artik yapay bir var
olma ¢abasidir. Bir bagka deyisle bedeni mutlaklagtirmak
onu ortadan kaldirir. Ruhu olmayan beden artik yeni bir
bendir. Buben doniisiim ve dolasim degerine gore anlam
kazanir. Giicli nispetinde vardir. Dolayisiyla o artik iktisadi
bir unsurdur ve kullanim degerine gore anlam kazanir. Bu
anlamda kapitalist diizende ve toplumda insanin, evin ve
sehrin kullanim baglami unutulmamalidir.

Insan, mekan, evve sehir yaklasik yiiz yildir gittikce daha
¢ok goriintiilesiyor; yeni aynalarla yasiyor. Yeni ekranlarla...
Giinde ytizlerce vakit yiizlerce kez ekrana yoneliyor insan
husuile... Sankibir bilinmezi kurcalar, 6telere dokunur gibi
ekranlarda kayboluyor. Insan imajina siginirken, mekan
maketlesiyor, sehirler goriintiilesiyor...

S6z konusu durum, insan i¢in de ev i¢in de sehir i¢in
de gercekte bir mekansizlik /bedensizlik durumu. Her seyi
behim1 6zelliklerine indirgeyen insan, dncelikli olarak bede-

niniyitirir. Tipki1 bunun gibi, her seyin goriintiilestigi evler
ve sehirler de maketleserek, seffaflasarak, fotograflasarak,
1s1klasarak yok olur. Kendini agsmaya ¢alisan insan 6ziini,
mekdni agmayan ¢alisan ev zeminini, maketlesen sehir de
ufkunu kaybeder.

Modernite, tarihi kurgularken aslinda gelecegiyok eder.
Modernite'nin ge¢misi bir kurgudur. Oyleyse gelecegi de
algi izerine kurulur. Bugiinkii yapay zek4, trans-hiimanizm,
meta-verse tartigmalarina bu baglamda bakmak gerek.
Modern hayat her seyi beden {izerine ikime etmeye ¢alisirken,
fenomenleri mutlaklastirirken, agkin olani fosillestirirken
gercekte bir gelecegi yok eder. Ciinkii insanin ge¢misi sirf
tarihibir hadise degildir. Gelecegi de sirfbu diinyayla sinirl
degildir... Insany, evi, sehri, zamani, mekani bu diinya ile
sinirlayan ve mutlaklastiran modern tarih, zorunlu olarak
gecmissizve geleceksizdir. Bu minvalde bu diinyayla muallel
bir insan, diinya, ev ve sehir mekansizdir. Bedenin mut-
laklastirilmasinin geldigi yer bedenin bertaraf edilmesidir
zaten. Trans-hiimanizm, meta-hiimanizm, yeni-hiimanizm
ve meta-verse tartigmalarinda, mevcut insani bir gecis
formu olarak niteleyip bedenin de 6tesinde simiilasyonun
mutlaklasti§1 bir siirece giriyoruz. Geleceksiz gelecek...

Dolayisiyla insanin zamansizlastigl, mekansizlastigy,
bedensizlestigi bir yerde sehirlerin bedeninden s6z etmek
miimkiin degil. Clinkii insanin goriintiilesmesiyle dogru
orantilidir sehrin goriintiilesmesi. Bu anlamda insan1 da
sehri de goriintii unsuru haline getiren husus, aidiyetin ve
mahremiyetin ortadan kalkisidir. Modern siiregte kendisi
debir ekran olan insan ve gehir, imajina ve simiilasyonuna
mahkmdur. Gosteri halini siirdiirmeden var kalamaz.
Bundan dolay1 da siirekli goriintii iiretmek zorundadir
her ikisi de. Goriintii vermeden goriinemez... Urettigi her
goriintii de gergekliklerini yok eder.

Artik bir deklansore basmak, bir ekrana dokunmak
tenin ve canin yerini alir. Seyredilen cinsellik, mahremi-
yeti bertaraf ederken, sanal iligkiler geleneksel aidiyet
iligkilerini de ortadan kaldirir. insan ne kadar ¢ok ekrana
dokunuyorsa o kadar vardir. Tipki insan gibi sehirlerin de
seffaflasmasi, cam evlerin ve binalarin cogalmasi, perdelerin
ortadan kalkmasi, 1s1klarin alabildigince insanin goziine
hitap etmesi, reklam panolarinin, billboardlarin canliigin
gostergesi olmasi sehrin mekansizliginin ve yer-sizliginin
gostergeleridir.

Kimi sosyologlarin “organsiz beden” tanimi tam da
modern insan ve modern sehre tekabiil eder. Yeni insanin
belki bir “bedeni” vardir ama bu beden organsizdir. Dola-
yisiyla s6z konusu bu yeni bedenlesme hali bir gerceklige
sahip degildir. Bu durum bir hastalik da degildir. Bir alg-
nin, imajin ve simiilasyonun mutlaklagsmasidir. Organsiz
beden tedavi edilemez. Ancak tamir edilebilir. Dolayisiyla

organsizlagsma bedenin uzuvlarinin insanin kontroliinden

¢ikmasi ve bir siire sonra bagkalar: tarafindan kontrol edil-
mesi ve tanimlanmasi ve bir siire sonra da insanin bedensiz

kalmasidir. Buradaki organik bir hastalik durumu degil

teknik bir ariza durumudur. Dolayisiyla insan, tedavi yerine

tamir edilir veya yeniden kurgulanir/kurulur. Askinligini

yitiren insanin bedenini yitirmesi dedigimiz hadise tam

dabudur. Insanin mekanik bir robot hiline gelmesi, onun

bedene indirgenmesi degil bedeninin de yok edilmesidir.
Mekanik insan bedensizdir. Oyleyse bu insanlarin olustur-
dugu sehrin akibeti de ayn1 olacaktir. insanin kadavraya

indirgenmesi, par¢alanmasi ile sehrin parcalanmasi dogru

orantihidir. Bugiin bedeni olan bir insandan s6z etmek ne

kadar zorsa, mekani olan sehirlerden bahsetmek de o kadar
zordur. Insan da sehir de organsizdir. Mekansiz, bedensiz

sehirlerdiri¢ine giremedigimiz... Maket sehirlerdir ikdmet

edemedigimiz... Goriintii sehirlerdir baksak da goremedi-
gimiz... Gercekte gordiigiimiiz bir goriintiiden ibarettir ve

bir gercekligi yoktur.

Modern siireg; ar1zali kabul ettigi insana yeni bir beden
olustururken, ilkel, fosil ve eski olarak kabul ettigi sehirlere
de goriintii tizerinden yeni bir beden olusturur. Yapilan
evler, AVM'ler, caddeler ve siteler bildigimiz anlamda bir
mekan degildir. Hayati olmayan yasam alanlaridir bunlar.
Toplu konut projeleri, kentsel doniisiim bu minvalde diisii-
niilmelidir. Bedeni olmayan insan mekansiz mekanlarda
yasar... Insanin bedene indirgenmesi, giyiminde, kusaminda,
yemesinde, igmesinde birbirini tekrar etmesi, insanlarin ve
insan topluluklarinin birbirine benzemesi, sehirlerin de
birbirini tekrar etmesine ve ayni elbiseyi giymesine benzer.
Bir toplumda herkes ayn1 bigimde giyiniyorsa, bir sehirde
biitiin evler birbirinin tekrari ise yasadigimiz durum bir
bedensizlik ya da mekansizlik durumudur. Giyinen insanin
sadece goriintiisiinii diistinmesi, hatta kendini seyredilen
bir unsur haline getirmesi, i¢inde yasadig: sehirlere de
yansir. Sehirler de icinde yasanilan degil, i¢ine girilemeyen,
seyredilen bir malzemedir artik. Bir bakima goriintiilesen
insan da sehir de bir vitrin, bir sahne, bir ekrandir.

Ote ile irtibatin1 yitiren mekan, mekansizlik halini yasi-
yor. Bagka deyisle mekam sirf surete indirgemek mekan:
da elimizden kaciriyor. Tipki insani sirf bedene indirgeyen
modern diislincenin insani beden olarak da kaybettigi
gibi... Bugiinkii insan ve mekan Gtesiz. Dolayisiyla evin
ve sehrin de bir Gtesi yok. Agkinla olan irtibatini yitirerek
kendine agkinsal bir alan yaratan insan, agkinsalin olustur-
dugu ickinsellik, manevi hayat, imaj, simiilasyon, gosteri
ekseninde bir varolus problemi yasiyor. Bedene yaslanarak
irettigi simiilatif ruh, bedenini de yok etti. Tipki camlarin,
1siklarin, matematiksel diizenin, otomatiklesmenin evive
sehri yok ettigi gibi...
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Dijitallesen, mekaniklesen, esya ve hadiselere sirf mate-
matik perspektiften bakan insan, icat edilen agkinsallik ve
ickinsellikle birlikte kendi durumunu evrensel ve mesru,
sorgulanamaz ve tartisilamaz bir durum olarak da goriir.
Yine kendisi i¢in kurgulanan insanin dogasi ve tabiatin
dogasi ile kendine yazilan kaderi de giyinir. Aslinda bu,
onun askinsallik ve ickinsellik {izerinden yeni bir inanma
bicimine dahil oldugunun da gostergesidir. Tanr1'y1redde-
dip onlarca Tanr1'ya baglanmak... Nefesinden soyutlanip
binlerce nefese bagli yasamak...

dkeokk

Varligin birligi, oncelikle insanin Hakk’a kullugunu
zorunlu kilar. Clinkii Hakk’tan bagimsizlasan insan, O'nun
disinda her seye ve herkese kul olur. Dolayisiyla insan,
varligin birligi ilkesini ihlal ettiinde zamanin ve mekanin,
esyanin ve hadiselerin birligi ilkesini de yitirir. Varligin
birligi ilkesini yitiren bir insanin, evrenin ve insanin birligi
ilkesini 6ne ¢ikarmasi ise sadece bir istismar vasitasidir.
Yaratmanin her an ve siirekli olarak devam ettigi bilgisini
yitiren bir insan, mekan ifsat eder.

Bugiin diinyadaki en temel mesele insanin ikili bir
duruma diismesidir. Coklugun itibari oldugunu bilmeyen
insan, varliin birligini de unutmustur. Mihenk olarak
aldi8y, evrensel olarak kabul ettigi Bat1 diisiincesinin genel
karakteri, ikili bir yapiya sahip olmasidir. Bu ikili durum,
esya ve hadiseleri istismarinda en onemli mihenktir. Batili
toplumlardaki bu durum, Batili olmayan toplumlarda daha
agir tahribata yol agmaktadir. Birligi fark eden, Bir'i de fark
edecektir. Ciinkii islam diisiincesinde ve tarihi tecriibesinde
cokluk da Bir'liktir.

Mekanin 6tesinin farkinda olmayan, mekanini da yitirir.
Bugiin insan ne insan ne ev ne de sehir fikrine sahiptir.
Oyleyse oncelikle kendimizin, evimizin ve sehrimizin ne
oldugunun farkina varmamiz gerekiyor. Ne de giizel anlatir
Necip Fazil:

Ahsap ev; camlarindan kizil biberler sarkan!
Arsiz gokdelenlerle gevrilmis 6niin, arkan!
Kefensiz bir cenaze, ¢irilgiplak, ortada...
Garanti yok sen gibi faniye sigortada!

Eskiden ne giizeldin; evdin, kosktiin, yaltydin!

Madden kag para eder, sen bir remz olmaliydin!

Bir kosende annanem, dalgin Kuran okurdu;
Ve karsisinda annem, sessiz gergef dokurdu.

Semaverde huzuru besteleyen bir sarki;
Asma saatte tik tik zamanin hazin ¢arki...
Cam kokulu tahtalar, gicir gicir silinmis;

Sular comert, “temizlik imandandir” bilinmis...

Komsuya hatir soran sira sira terlikler.
Ol¢iilii uzaklikta, yakin beraberlikler...
Seni yiyip bitiren, kirk katli ejder oldu;
Komsuluk, mdnd ve ruh, ne varsa heder oldu;

Bir yeni nesil geldi, iist iiste binenlerden;
Goge ¢ikayim derken bosluga inenlerden...
Seninle sarmas dolas, kokten bozuldu denge;
Vuran kimse kalmadi bu davay: mihenge...

Simdi git, nahkemede hesap ver, iki biikliim;
Cezan, susuz, ekmeksiz, oldugun yerde éliim!.
Evim, evim, vah evim, goniil bucagi evim!
Tadim, rengim, 151Gim, anne kucagi evim!m

oehir ve Beden
Benzetmesi:

ISlev, Yinetim ve

F.: Metin Simsek

g

OMER TURKER
Prof. Dr., Marmara Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi islam Felsefesi ABD

K LASIK DONEM SIYASET KiTAP-
LARINDA SEHIR INSAN BEDENINE
benzetilerek bedenin organlariarasinda
bir uyum ve ahenk oldugu gibi sehrin
organlar arasinda dabiruyumve ahenk
olmasi gerektigi soylenir. Bubenzetme,
aslinda daha biiyiik bir benzetmenin
toplumsal varliktaki uzantisidir. Zira
klasik donem bilgeleri, sadece beden
ve sehir arasinda degil, insan ve dlem
arasinda da bir paralellik kurarak
insanin bedeni ve ruhuyla bir biitiin
olarak dlemin izdiisiimii oldugunu
soylerler. Nitekim “Alem biiyiik insandir,
insan kii¢iik dlemdir” s6zii, zikredilen
izdiisimiin 6zli bir ifadesidir.
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 Hunat Camii - F.: Metin Simsek

Her ne kadar benzetme sehir kavra-
miylayapilsa daburada sehirden kasit,
kiiciik veya biiyiik 6lcekli devlettir.
Arapcada sehiranlamina gelen medine
kelimesiyasaya vurgu yaparken devlet
kelimesi hiikiimranligin dolagimini
ifade eder. Bu baglamda sehir siirek-
lilige, devlet degisime; sehir ortaklik
ve paylasima, devlet birlestirme ve

tekellesmeye; sehir temekkiine, devlet
ise dolanima ve akiciliga isaret eder.
Dolayisiyla sehir-beden benzetmesi,
bedenden bakildiginda devlette ve dev-
letten bakildiginda bedende goriilecek
sekilde biitiin bu zit ve farkli anlamlan
ihtiva eder. Beden-sehir benzetmesinin
dile getirildigi haliyle vurgulari agiktir
ve esas itibaryla {i¢ kavramda Gzetle-

nebilir: Islev, yonetim ve denge. Her ii¢
kavram da benzetmenin taraflarinin
bu kavramlar a¢isindan tasrihiyle
anlamli hale gelir.

Buna gore bedendeki her organin
bir islevi vardir ve organ kendi islevini
yerine getirdiginde bedendekibulunu-
sunun hakkini vermis yani bedenin
diger organlarinin olusturdugu islevsel

Matrakgi Nasuh - Halep

Arapcada sehir anlamina gelen medine kelimesi yasaya vurgu yaparken devlet kelimesi hikimranligin dolasi-
mini ifade eder. Bu baglamda sehir streklilide, devlet degisime; sehir ortaklik ve paylasima, devlet birlestirme
ve tekellesmeye; sehir temekkine, devlet ise dolanima ve akicilida isaret eder. Dolayislyla sehir-beden ben-
zetmesi, bedenden bakildiGinda devlette ve devletten bakildiGinda bedende gorilecek sekilde bitin bu zit ve

farkl anlamlar ihtiva eder.

biitiinliigiin siirekliligine katki saglamis
olur. Bubakimdan herhangibir organin
islevinde aksama, bedenin deisleyisine
zarar verir ve aksamanin seviyesine
gore kimi zaman bedenin biitiiniiyle
tahribine yol acar. Ayni durum, sehir
veya devlet i¢in de gegerlidir. Devlet
de tipk: beden gibi bir ¢irpida say1-
lamayacak kadar organi haizdir. Her
bir organin devletin biitiinliigii icinde
tanimlanmusg bir iglevi vardir ve devletin
bekast i¢in bu islevin geregince ifasi
sarttir. Fakat bu noktada benzetme-
nin ¢esitli siiriimlerinde agikca ifade
edilmeyen ama Aristoteles, Farabi
ve [bn Sina gibi siyaset diisiincesinin
onde gelen isimlerinin psikolojisinden
hareketle agikliga kavusturulmas
miimkiin olan bir yam vardir. Farabi
metinlerinden hareket edecek olursak;
genelde insandaki, 6zelde bedendeki

her bir organda niiz@i’ ad1 verilen bir
arzu giicii vardir. Her bir organ, kendi
fiilini yapmaya yahut islevini yerine
getirmeye yonelik bir arzuyla ¢alisir.
Bu sebeple organin islevi onun hazzini
olusturur. Kalp kan pompalamaktan,
damarlar kani tasimaktan, akciger
teneffiis etmekten, el tutmaktan, géz
gormekten, akil bilmekten haz alir. Bu
arzu, iradeli degildir, aksine organin
yapisi geregi onda bulunur ve organda
bozulma olmadig1 yahut bir irade
tarafindan engellenmedigi siirece
onu islevini yerine getirmeye sevk
eder. Boylece biitiin beden veya insani
biitiinliik varligini idame ettirir. Tipk:
bunun gibi devletin organlari da kendi
islevleriniyerine getirmeye yonelik bir
sevkicindedir ve islevini ifa edebildigi
Olciide maddi bir kazanca ve manevi
bir hazza ulasir. Bedendeki organlarin

islev ve hazlar birbirine bagh oldugu
gibi devletin organlarinin islev ve haz-
lar1 dabirbirine baghdir. Nefes borusu
isleviniyerine getirmediginde akciger
deisleviniyerine getiremedigi gibi ordu
islevini yerine getiremediginde esnaf
dayerine getiremez ve bunun tersi de
dogrudur. Sevk veya arzunun oldugu
yerde daima bilgi bulunur. Bu sebeple
her bir organ bir bilgiyle hareket eder
ve bilgisi kendisine 6zgiidiir; islevi
bir baska organ tarafindan ikame
edilemedigi gibi bilgisi de baska bir
organ tarafindan temelliik edilemez.
Devlet i¢in de ayni durum gecerli-
dir. Devletin biitiinliigiinde yer alan
organlarin tamamu bir bilgiyi temsil
eder ve onun bilgisi ve islevi bagka
bir organ tarafindan ikame edilemez.
Klasik siyaset diisiintirleri buradan simif
dengesi kavramini iiretmislerdir. Sinif
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Farabi'nin dogdugu sehir Otrar

dengesi, en 6zlii ifadesiyle, toplumdaki
zlimrelerden birini digerine hakim
hale getirmemek ve her bir ziimre
veya sinifin isleviyle orantili sekilde
hakimiyet alanini tayin ederek onun
Otesine gecmesini engellemek demektir.
Tam da bu noktada ikinci kavram
karsimiza gikar: Yonetim. Benzetmenin
nirenginoktasi, organlarin isleyisinin,
bir yonden adem-i merkeziyetci olmasi
bir yonden de adem-i merkeziyetgi
olmamasidir. Evet, bedendeki organlarin
her biri vazgecilmez bir islevi yerine
getiriramabu durum, farkli organlarin
olusturdugu yapinin bir merkezden
yonetilmesiyle insani biitiinligiin
siirekliligine katkida bulunur. Klasik
donemde insan bedenindeki yonetici
organin kalp miyoksabeyin mioldugu
tartigmalidir. Ibn Stna'nin da benim-
sedigi hakim kanaat, beyin olmakla
birlikte Farabi gibi bazi 6nde gelen
filozoflar merkezi organin kalp oldu-
gunu soylemistir. Lakin yonetici organ
her ne olursa olsun biitiin organlarin
fiillerini insanin fiiline doniistiiren bir
merkezi organ bulunmak durumunda-
dir. Devlette de benzer sekilde biitiin
organlarin fiillerini devletin fiiline
doniistiiren bir yonetici veya yoneticiler
toplulugu vardir. Bubaglamda yonetim,
birbirinden bagimsiz goriinen isleyisi

tek bir isleyise doniistiiriir. Isleyisi
birlestirmenin iki temel unsuru vardir.
Birincisi, isleyisi miimkiin kilan bilgiler
biitiiniiniin bir merkez tarafindanidare
edilmesidir. Ikincisi ise isleyisin fiilen
stirekliligini temin eden iradenin tek
bir merkezde olusup biitiin organlarn
ve yapiy1 etkileyerek onlari ayni yone
sevk edebilmesidir. Aslinda benzet-
menin1sik tutulmasi gereken karanlik
yonleri de bu noktada fark edilir. Zira
benzetmeninbeden tarafinda organlarin
isleyisini miimkiin kilan bilgi, yonetici
organdabulunmaz. Yaniister Farabive
miitekaddim@n kelamcilar gibi kalp
diyelim ister Ibn Sina ve takipgileri
gibi beyin diyelim yonetici organ,
diger organlarn fiillerini yapmasini
saglayan bilgiye vakif degildir. Zira
yonetim bilgisi aslinda organlarinisleyis
bilgisiniicererek agan bir bilgi degildir,
daha ziyade onlarin herhangibir zarar
gormesini engellemek veya varliklarinm
idame ettirmek icin destekleme bilgi-
sidir. Yani yonetim bilgisi, bir bakima
fakihlerin ifadesiyle maslahatlarin celbi
ve mazarratin definiicerir. Maslahatla-
rin celbi kapsamina organlarin temel
ihtiyaclarinin karsilanmasi girer. Bes-
lenme bunun temel sartidir. Mazarratin
defi kapsamina ise organlarin fiziksel
biitiinliigline zarar verecek durumlardan

kaginmak ve isleyisini bozacak yiyecek
ve iceceklerden uzak durmak girer.
Pekala, ayni durum devlet yonetimi
icin gecerli midir? Klasik dénem siya-
set diisiiniirleri, organlarin isleyisini
miimkiin kilan bilginin yonetimin
parcasi oldugunu diisiinmezler. Yani
yOnetici veya yoneticiler sinifi; kumas-
cilary, dericileri, ¢iftcileri vs. yonetirler
ama fiilen kumasqilig1, dericiligi vs.
bilmeleri gerekmez. Yonetimin vazifesi,
bu siniflarin varligina zarar verecek
durumlar bertaraf etmesi ve isleyisini
miimkiin kilan sartlari olusturmasidir.
Bubaglamda bilginin yonetiminin iki
temel kademesi vardir.

Birincisi, fiilen bilginin sahibi olup
onuisleyise doniistiiren devlet organlarn
ve toplumsal siniflardir. Herhangi bir
alanda bilgiyi temelliik edip iiretime
doniistiirmek ve nesilden nesle aktaril-
masini saglamak séz konusu organ ve
siniflarin sorumlulugundadir. Bu sorum-
luluk ayn1 zamanda bir payeyi dogurur.
Payenin derecesi, sorumlulugun ifasinin
devletin biitlinliigii ve idamesindeki
katkisina bagh olarak degisir. Katk:
arttig1 6lciide sorumlulugun dogurdugu
paye ylikselir, azaldig1 6l¢iide azalir. Bu
sebeple biiyiik degisimlerin meydana
geldigi donemlerde 6ncesinde yiiksek
paye doguran organlar ve siniflar eski

Aslinda benzetmenin isik tutulmasi
gereken karanlik yonleri de bu
noktada fark edilir. Zira benzet-
menin beden tarafinda organlarin
isleyisini mdmkan kilan bilgi, yone-
tici organda bulunmaz. Yani ister
Farabi ve mitekaddimin kelamcilar
gibi kalp diyelim ister ibn Sina ve
takipcileri gibi beyin diyelim yone-
tici organ, diger organlarin fiillerini
yapmasini saglayan bilgiye valif
degildir. Zira yonetim bilgisi aslinda
organlarn isleyis bilgisini icererek
asan bir bilgi degildir, daha ziyade
onlann herhangi bir zarar gérmesini
engellernek veya varliklarini idame
ettirmek icin destekleme bilgisidir.
Yani yonetim bilgisi, bir bakima
fakihlerin ifadesiyle maslahatlarin
celbi ve mazarratin defini icerir.

konumlarini tamamen kaybedip yerle-
rinibagska organ ve simiflara birakirlar.
Modern donemde teknolojinin basg
dondiiriicli degisimiyle bunun pek
¢ok 6rnegi tahakkuk etmistir, hdlen
de degisim siireci devam etmektedir.
Yonetimin bu baglamda vazifesi, organ
ve siniflarin konumlarinin isabetli bir
sekilde takdiri, tipki bedenin hayatta
kalmak icin yeni sartlara uyum sag-
lamas gibi diinyadaki meri sartlara
uyum saglanmasidir. Dolayisiyla devlet
yonetiminin vazifesi, bilginin varligi,
mubhafazasi, gelistirilmesi ve {iretim
siireclerinin yonetilmesidir. Bunu bir
donemin giincel sartlariyla uyumlu
sekilde yapabildigi dl¢lide basarilidir.
Sayet yonetim, giincel sartlara uyum
saglamaktan da Oteye gecip sartlar1
tayin etme noktasina varirsa iktidar
mekansiz bir temekkiine ve hacimsiz
bir kudrete ulasir. Dolayisiyla yonetme
faaliyeti bir agidan merkezi iken diger
acidan devletin biitiin organ ve sinifla-

rina yayilir. Her bir organ ve sinif, kendi
islevini yerine getirdigi mahal veya
mecrada yonetimi isabetli yapmakla
sorumludur. Oyle ki bu anlamiyla
ne merkezin yonetimi organlar ve
siniflar tarafindan ne de organ ve
siniflarin yonetimi merkezin yonetimi
tarafindan ikdme edilebilir. Yani top-
lumunun biitiiniine sirayet etmis bir
akil vardir ve bu akil organda biitiin
olarak bulunmaz; kiilli bir tabiat gibi
merkez, organlar ve siniflarin tamamina

yayilmistir ve her birinde bulundugu
konuma gore tezahiir eden bir idrak-
tir. Bu anlamiyla hem yonetim hem
de yonetmeyi miimkiin kilan bilgiler
olarak akil, adem-i merkeziyetcidir. Bu
aklin merkezilestirilmesi siire¢ icinde
devleti yok eder, zira organ ve siniflarin
inisiyatifini elinden alarak kotiiriim-
lesmesinin 6niinii acar. Dolayisiyla
yonetim, iizerinde ¢ok cesitli carklarin
oldugu ama merkezden dondiiriilen bir
mil veya eksen gibidir. Eksen isleyisi
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birlestirir ama {izerindeki ¢arklarin
kabiliyet ve islevine el koymaz, onlar1
bir yone sevk eder.

Bilgi yonetiminin ikincikademeside
isbu sevk etme ameliyesini gerceklesti-
rebilmek icin farkli organ ve siniflarin
formel birliginin kurulmasidir. iktidan
temsil eden yonetimin mahrem alani
da bu birligin saglanmasidir. Nasil ki
beden olmak, biitiin organlari icinde
tasiyan biitiinciil bir yapiya sahip
olmay1 gerektiriyor ve herhangi bir
organ tarafindan bu biitiinliik ikdme
edilemiyor ise devlet olmak da biitiin
organ siniflarini kendisinin bir parcas:
olarak konumlandiran biitiinlige
sahip olmay1 gerektirir ve bu biitiinliik
kesinlikle ihtiva ettigi parcalar tara-
findan ikdme edilemez. Bu nedenle
devlet, varlig1 ve fiilleriyle agikar iken
biitlinliigii ve birligini temin eden bilgi
ve kudretiyle gizlidir. Bu gizlilik ancak
kriz durumlarinda kismen goriiniir
hale gelebilir. Biitiiniiyle goriiniir
olmasi ise devletin artik varlik ve isle-
vini yitirdigini gosterir. Bu bakimdan
asikar ve gizli yonlerin birbirini nakz
etmeden siirdiiriilebilmesi gerekir ki
benzetmenin ii¢iincii temel unsuru
olan denge bu noktada karsimiza ¢ikar.

Bedendeki organlarin hem kendi
icindehem de diger organlarla uyumlu
sekilde ¢alismasina benzer sekilde
devlette de organlar ve simiflar arasinda
uyumlu bir igleyis bulunmasi gerekir.
Aslinda sehir ve beden arasindaki
benzetmenin zirveye ulastig1 nokta
da bozuldugu nokta da uyum kavra-
minda goriiniir. Zira hem yonetimin
i¢ celigkilerini gideren yahut azaltan
hem de yonetenler ile yonetilenleri
birbirine baglayarak yonetme faali-
yetinin idamesini miimkiin kilan asli
unsur, uyum veya ahengin tamhigidir.
Buyoniiyle devlet veya sehir ile beden
arasinda oldukca isabetli bir benzerlik
kurulabilir. Fakat uyum, ancak siyasive
ictimai nizamin varhigina anlam ve yon
veren degerle kavranir. Diger deyisle
deger, muhtelif organ ve siniflarin

islevlerinde ve yonetimin farkli mer-
tebelerinde tahakkuk etmesibeklenen
bir anlam olarak bizzat siirecleri ger-
ceklestiren zihinler tarafindan kavranir.
Bu sebeple deger, olgusal siireglerin bir
parcasi degildir, matematiksel olarak
oOlciilemez, yalnizca mantiksal olarak
kavranarak s6z ve eylem olarak ortaya
¢ikan iiriinlerin nihai uygunlugunun
takdir edilmesini saglar. Deger bu
yoniiyle fiziksel olan1 agkindir. Ote
yandan insanin biitiin edimleri, ana
bir deger etrafinda kiimelenen degerler
manzumesini tahakkuk ettirdiginden
fiziksel olanda zihnin miisahede ettigi
asil sey de degerdir. Bubakimdan deger,
iki farkli olgu olarak kendisini gosterir.

Birincisi, insan davraniglarini giidii-
leyen kiillibir gaye olmasidir. Bu, insan
davraniglarinin mecmuunun neyi
amagladig1 sorusuyla acikliga kavus-
turulur. Bundan dolay1 gaye yerine
zaman zaman niyet kavrami da kul-
lanilmig hatta stfiler insanin biitiin
davranislarina yon veren kiilll niyet
ile belirli bir davranisa yon veren ciizi
niyeti ayristirmigstir. Benzer sekilde
deger de kiillive ciizi kistmlara ayrilir.
Killibir durum olarak deger, Farabi'nin
ifadesiyle bir sehre ismini ve tanimini
verir. Bu kiilli deger kabulij, hiyerarsik
olarak biitlin kurumlara, cemiyetlere
ve cemaatlere hatta hane ve fertlere
sirayet ettigi takdirde tam bir ahenk
olusur. Kiilli degerden biitiin kopuslar,
topluma hakim olan kiilli zihinden de
sapmay1 ifade eder. Sapmalar parcali
oldugu slirece miisamaha ve telafi edi-
lebilirdir. Sayet kiilli degerden sapma,
ictimafi ve siyasi nizamin biitiinliigiine
halel getirecek noktaya ulasmigsa siyasi
ve toplumsal akil, buhrana dugar olur,
siyasi ve i¢timai nizamdaki uyum ve
ahenk bozulur. Kiillf degeri sadece
toplumun biitiiniinii kusatan bir durum
olarak diisitnmemek gerekir. Zira devlet
icindeki simif ve organlarin da kendi
viisat ve hacimleriyle orantili olarak
diistintilen kiilli degerleri vardir ve biitiin
asliislevleri de bu kiilli degerin altina

girenalt degerler olarak tahakkuk eder.
Soz gelisi bir kurumun veya meslegin

kiillf degeri, onun biitiin islevlerinin

nihai tahlilde kendisi i¢in oldugu asil

maksadini olusturur. Bu degerdeki

sapmalar derecesine bagli olarak o

kurum veya meslegin biitiinliigiine

zarar verir, nihayet varlik buhranina

stiriikleyerek uyum ve ahengin kiilliyen

bozulmasina yol acar. iste bu anlamiyla

deger, metafiziktir, insanin kendisine ve

nesnelereiliskin idrakinin bir neticesi

olup iradeyi harekete geciren asli unsur
islevi goriir. Insan kendisine 6zgii bu

idraki derinlestirdigi ve temelliik ettigi

Olciide derinlesir ve tahrik kabiliye-
tini genisletir.

Ikincisi, insan davranislarinin fiilen
bir degerin somutlasmis hali olmasidir.
Bu, degerin askin degil, ickin yoniidiir
vebu yoniiyle deger klasik filozoflarin
ifadesiyle tabif kiillidir yani insan
fiillerinin tamaminda bir tabiat olarak
tahakkuk eder. Yonetim de dahil olmak
iizere biitiin iradeli fiiller, bir tiir degeri
somutlastirir ve boylece degerli hale
gelir. Bunedenle iradifiiller, sonradan
deger yiiklenmezler, deger olmadig:
takdirde zaten meydana gelemezler. Bu
seviyede uyum ve ahenk, fiilin kendisine
ickin olan degere sadakati Gl¢iisiince
tahakkuk eder. Fiiller arasi uyum da
gercekte fiillerin tahakkuku oldugu
degerlere sadakat derecelerinin bir
sonucudur. Dolayisiyla fiiller arasindaki
uyumun zedelenmesi veya bozulmasi,
s0z konusu sadakatin zedelenmesi
veya bozulmasinin habercisidir. Bu
anlamiyla deger, fiilin olgusal varhginda
izlenebilir ve 6l¢iilebilir bir durum
olarak tezahiir eder.

Kuskusuz sehir ve beden arasinda
klasiklerin kurdugu benzerligi, baska
acilardan da derinlestirmek ve sorgula-
mak miimkiindiir. Fakat islev, yonetim
ve denge kavramlar1 muhtelif agilar
Ozetleyici bir ¢erceve olarak degerlen-
dirilebilir.m
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GIRIS; TARIHSEL MECRADA BEDEN

Insanin biyografisi bedeninde i¢kindir. Askin beden
isetarihsel stirecte yiiklendigi deger ve normlarla kolektif
kimlige referans olan bedendir. Aslinda degiskenlik icerse
bile bedenin benligi de kimligi de ancak kiiltiirel bir hafiza
sisteminde hayatiyet bulur. Bu yiizden kendi ‘ben’imi

buldugum “beden yalnizca benim olan bir sey degildir.”

Giddens'in dedigi gibi “icinde yasadig1 diinyanin deger
ve normlarindan bagimsiz bir beden yoktur.” Bedenin
dile gelmesi ve eylemesi ancak sosyal zamanin ruhuna
ve mekanin kiiltiirel dokusuna katilarak gergeklesir. Bu
durumdabeden her ne kadar kiiltiirel bir gosterge olsa da
siireg icinde toplumla birlikte degismektedir. Beden hem
degisimin ilk tezahiirlerini gosteren hem de degismeyi
tetikleyen bir etmendir. Dolayisiyla yalnizca benligin istek
ve arayislarina degil ait oldugu diinyanin degerlerine ve
degisim stratejilerine de kaynak olur. Beden, iizerinde
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insanin biyografisi bedeninde ickindir. Askin beden ise
tarihsel slrecte yiklendigi deGer ve normlarla kolektif
kimlige referans olan bedendir. Aslinda dediskenlik
icerse bile bedenin benligi de kimligi de ancak kltirel
bir hafiza sisteminde hayatiyet bulur. Bu yizden kendi
‘ben’imi buldugum “beden yalnizca benim olan bir sey
dedildir.” Giddens’in dedigi gibi “'icinde yasadigi
dinyanin deger ve normlarindan bagimsiz bir
beden yoktur.”

oynanan ve siirekli redakte edilen bir metindir. Bu sebeple
kiiltiir, yarattig1idealler cercevesinde bedene ait sdylem ve
pratikleri de siirekli yeniden tanimlamaya ve diizenlemeye
calisir (Giddens 2000, 126-127). Toplumun bedeni aidiyet
ve istikrar1 temsil etse de, beden gercekte siirekli yeniden
inga edilen bir sahsiyettir.

Her kiiltiir kendine miinhasir bir beden tizerinden
digerleriyle benzesme ya da ayrilma imkani bulurken
icsel yapisinda da itibar, statii ve degisimi gosteren farkl
bedenleri icerir. Beden bu yiizden bir iletisim formudur;
bir degerler sistemini tamamlamasi kadar bir ayrim, itiraz
ve protestonun da muhtemel sebebidir. Beden, kiiltiiriin
Otesinde medeniyetin merkezinde olan tiim eylem ve
hissetme bigimleri ile varolus eksenini gosterir (Corbin
2008, 7). Bir kiiltiiriin rutin ve ritiielleriyle bicimlenen
beden, genisbaglamda medeni tahayyiiliin kodlariniigerir.
Kadim Dogu'nun ya da tarihsel Bati'nin bedeni, medenilik
farklarini tasiyan bir alametifarika olarak islev gormiistiir.
Esasen kimlik, benlik ve kendilik halkalar1 bedene miiteallik
bir adab ve terbiye sistemi iceren medeniyet havzasindaic
ice gecmis siireclerdir. Toplumsal anlam haritasinda yerini
bulan beden, beserilik ile medeniligin miisterek zihniyet
diinyasina eslik eder. Dolayisiyla medeniahvalden uzak bir
beden heniiz beserden insana tekdmdiil etmemis, yolunu
ufkunu bulamamis bedendir.

Bedenin zaman ve mekana yayilmus kiiltiirel tezahiirleri
antropolojik dil i¢inde tasvir edilmigtir. Biitiin bu litera-
tiire gore beden her zaman aidiyetin ve giinliik hayatin
ritiialistik icrasinda yegane argiiman olmustur. Gruba
mensubiyeti per¢inleyen gecis ritiielleri ve olgunlasmanin
teyidi yalnizca belirlenmis bedeniimtihanlar, egzersizler ve
tecriibeler ile miimkiindiir. Bu durumlari beceriyle gegen
her bir beden “boya, dovme, taki, giysi ve bazi egyalarla”
bir riist ve kabilii tanimlayan simgesel bir mesaj hdline
gelir. Beden merkezliritiieller gecis esikleri disinda, “biz ve
otekiler” arasindaki ayrimi simgeler, zamanla kiiltiirler ve
hatta ¢aglar arasindaki degisimleri gosterir. Bu bakimdan
mensubiyet disinda bir toplulugun dini, sosyal degisimleri
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ve kiiltiirel etkilesimlerini de beden tizerinden okumak
miimkiindiir. Bir beyan ve tanima gostergesi olarak beden,
topluluga ait dili, yeri ve yurdu ifade eder. Biitiin bunlarla
birlikte beden de kiiltiir ve medeniyet gibi anomik sitkintilara,
sendeleme ve sagkinliklara maruz kalabilir. Bir gelenegin
yada paradigmanin krizi, agik bir sekilde bedende tezahiir
eden savrulmalar, kararsizlik ya da tereddiitlerde goriilebilir.
Baglamin, hafizasini ve hedefini yitiren beden, iradesizlik
ve arag¢salligin nesnesine doniisiir.

Bedene dair tarihsel kiiltiirel miiktesebatin doniiserek
yenibir boyuta ve paradigmaya taginmasi moderniteyle bir-
likte gerceklesmistir. Giddens “bedenle birlikte agiga ¢ikan
bu degisimi, 6ziinde bedeni otantik dogasindan koparan
ve her tiirlii teknolojik miidahaleye maruz birakan” sarsici
bir kirilma (Giddens 2000, 127) olarak tanimlar. Entelek-
tliel kokleri acisindan bakildiginda bu kirillma ‘gérmeyi’
‘isitme’nin 6niine geciren modern bilincin beden eksenli

ontolojiye kayisini anlatir. Aydinlanma sonrasi hayatimiz
artik bir “gorme uygarligi"na, daha dogrusu beden ve ten
odakli bir degerler, iligkiler ve kurumlar sistemine dahil
olmustur. Ancak elbette bu durum birdenbire ortaya ¢ik-
mamis, beden bu siirecte dini, siyasi, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik boyutlariceren bir tahakkiimiin odags, siddetin
cesitlibicimlerine maruz kalarak egemenlik siyasetinin araci,
nihayetinde pozitivist paradigmanin bilimsel verilerine
dayali miidahalelerin nesnesi haline gelmistir.

Modernlik kritiklerinde elestirinin esash kaynagini
beden teskil etmistir. Nitekim Bourdieu kiiltiirel sermayenin
sergilenmesinde, gesitli siniflarin egilimleriile farklarinin
yansitilmasindabedenin aragsallifina isaret eder. Foucault ise

“disiplin” kavrami ekseninde bedeni iktidarin ve toplumun
nesnesi olarak tartismaya yakindir. N. Elias konuya farkl
bir perspektiften yaklasarak uygarlik siirecinde “utanma
duygusu’nun artisini bedensel pratikler ve davranislar
tizerinden agiklamaya ¢alismistir. Ona gore medenilesme
siireci ile kiiltiirel ayrimlar bedene taalluk eden degerler,
normlar ve uygulamalarla tebelliir etmistir.

Bati'dabedenin sosyolojisi tarihsel siirec, inang kiiltiir ve
medeniyet farklariyla kendine has bir seyr izlemistir. Bat1
Ortagagindabeden tepeden tirnaga birtakim gizli giiglerin
etkisi altinda, burglarin, yildizlarin ve birtakim biiyiisel
giiclerin etkisiyle resmedilmis, kozmik giiclerle beden
arasinda dogrudan bir iliski kurulmustur. insan bedeni
metafizik giiclerin, ruhlarin ya da kiiltiirel tahayyiiliin
mitsel diinyasinda evrilmistir. Beden metafizigi sonraki
siireclerde astroloji, parapsikoloji gibi kadim ve yeni bilgi
sistemlerinin artan senkretik mesruiyetinde yeni ticari
boyutlar kazanmistir. Beden bu bakimdan yalnizca siddet
¢agindan disiplin ve denetim ¢aglarina gecisin degil, piyasa
ve ben krizleri ¢caginin da biitiin izlerine sahit oldugumuz
enbariz gostergedir. Ge¢misin geleneksel ve muktedir oto-
ritelerince siddetin nesnesi olan beden, modernligin sekiiler
kiiltiiriinde ise piyasa ve tliketim endiistrisinin degerlerine
gore bicimlenmektedir. Beden her daim insanlar arasinda
politik, ekonomik, dini, etnik farkliliklar, hiyerarsik sinif-
lamanin ve statii diizeninin sembolik insasi ile toplumsal
ayrimlar imlemistir.

Bat1 kiiltiiriine ickin sosyal bilimsel yaklasimlarda
bedenin bir ‘temsil’ mi, bir ‘metin’ mi, yoksa objektif ens-
triimantal degil de ‘subjektif yasayan bir canli’ m1 oldugu
seklinde ¢ikan yaklasim farklari ise onun nasil problematize
edildigini gostermektedir. Bu manada bedeni agiklama
girisimleri onu ya kendi 6znelligini yansitan aktif bir nesne
yada sosyal yapilarin kurallarini temsil eden pasifbir nesne
olarak gormiislerdir (Aksoy 2010). Ancak teorik ¢esitlenme
neolursa olsun sosyal bilimlerin bedene iligkin kodlamas:
daha ¢ok Bati merkezli, dislayici, normatif ve kurmaca

Beden, Uzerinde oynanan ve sirekli redakte edilen bir
metindir. Bu sebeple kultlr, yarattigi idealler cerceve-
sinde bedene ait sOylemn ve pratikleri de sirekli yeniden
tanimlamaya ve dizenlemeye calisir (Giddens 2000,
126-127). Toplumun bedeni aidiyet ve istikrarn temsil
etse de, beden gercekte sirekli yeniden insa edilen
bir sahsiyettir.

bir insan tiiriiniin evrensellestirilmesine hizmet etmistir.
Makalemizin odaginda kuramsal ozgiillitkler nedeniyle
bedenin sosyolojisine ve teorik agiklamalara girmeksizin
daha ¢ok kiiltiirel pratikler ve beden-sehir iligkisi vardur.
Ancak 6nce kadim kiiltiir ve sehirde bedene atfedilen degeri
ve yeri gormemiz gerekiyor.

GELENEKSEL BEDEN; SEHIRLE YASAYAN BEDEN

Modernlik 6ncesinde beden hayatin gegis donemleriile
mensubiyetin ifadesinde 6zel bir 6neme sahipti. Giinliik
hayatta bir taninma araci olmakla birlikte 6tekiyle kurula-
cakirtibatin da bir imkaniydi. Kolektif hafiza icinde viicut
bulanbeden ritiiele katilmanin ve 6tekiyle ayrismanin ana
zeminini olusturmustur. Mensubiyet ve mesruiyet refe-
ranslarini aile ocagindan baslayarak biitiin gegis ritiielleri
ve miisterek mekanlarda kazanmistir. Giinliik hayatin akisi
oziinde bedenin biyolojik bir canlidan kiiltiirel bir gbstergeye
doniisiimii i¢in toplulugun hafiza ve tarih bilincine istirakine
yonelik isler. Beden hayatin ve muamelatin istikrari i¢in
muhit i¢inde siirekli olarak yeniden insa olur. Bunun i¢in
daimi olarak kéyde, mahallede ve sehirde mutat rutinleri
ve mekanlanyla irtibat1 bir beden adab1 muaseretine tabi
olarak kurulur. Ancak bu insaile her durumda sosyal ahlaki
cercevenin korundugu ve gozetildigi soylenemez, 6yle ki
beden bir ahenk ve ahlak zemini oldugu kadar ¢atisma
siireclerinde ise bir itiraz ve protesto aracidir.

Geleneksel ontolojide bedeni varligin kozmik ahengine
katan ve onunla biitiinlestiren mitsel hikdyeler ve anlatilar
yer alir. Beden mahlukatin ve kiillf iradenin bir parcasi ya
damiitemmim ciizli olarak anlamlidir. Mitsel boyut bedeni
gelenek icinde bir varolus eksenine dahil kilar ve onu bir
anlama kavusturur. Gelenegin bedeni kendisiyle kidem
bulmus bir medeniyetin ontolojisini yiiklenir. Bu bakim-
dan aslinda beden bugiin mitsel referanslarini ve hafizaya
mesnet tegkil eden ritiiellerini yitirmis olmanin acisini ya
da saskinligini yasamaktadir. Ruhun iiflendigi gelenekte
ritiiellerle hakikatin, anlamin ve varligin ¢agrisina eslik
eden beden, modern zamanlarin narsistik eylemlerinde
tiikenmektedir. Gelenekselci perspektifte beden varligin
ve hayatin her evresinde adeta diinyanin faniligini hatir-
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eksenli ontolojiye kayisini anlatir. Aydinlanma sonrasi hayatimiz artik bir “gérme uyqgarligi“na, daha dogrusu
beden ve ten odakli bir degerler, iliskiler ve kurumlar sistemnine dahil olmustur. Ancak elbette bu durum birdenbire
ortaya cikmamis, beden bu strecte dini, siyasi, sosyal, kiltirel ve ekonomik boyutlar iceren bir tahakkiman
odaqg|, siddetin cesitli bicimlerine maruz kalarak egemenlik siyasetinin araci, nihayetinde pozitivist paradigmanin
bilimsel verilerine dayall miidahalelerin nesnesi haline gelmistir.

latan bir ayet ve emanettir. Onun muhafazasi, gériinme
fetisizmi icin degil, kendinden, ¢evresinden ve miihletten
sorumlu bir biling i¢in 6nemlidir. Beden bu yiizden kerih
goriilen her tiirlii fazlaliktan ve eksiklikten azade kilinir.
Kendisiyle ya da digerleriyle yan yana dururken hep bir
nezaketin ve asaletin ritimleriyle senkronize olur. Giizel
koku ve temiz giysi giinliik hayat icinde beden sahibini
bir siiklinet ve huzur iklimine dahil eder. Bedeniibadetler
topraktan gelip topraga gotiiren hakikate her daim hazir
olmay1 hatirlatirken, bedenibir seye ve metalagmis nesneye
diismekten uzak tutar.

Modern oncesi sehirde insan ile mekan arasinda hayat
biitiinliigii ve dengeleyici bir iliski vardir, beden kendi zaman
ve mekaniicinde hareket eder. Bununla birlikte gelenekte
debazi arizi durumlara isaret edilmistir; nitekim ibn Haldun
da sehir hayatinin her seyden 6nce bedeni refah ve zevkle
doniistiirerek ruhlara bir sikint1 yiikledigini hatirlatir. Ona
gore yerlesik hayat bedensel zay1fligin ortaya giktig1 yerdir,

zira hazir yiyecekler ve refah bedeni dayanikliligi ve sagligi
tehdit eden bir seydir. Beden ile yagam tarzi ve ahlak ara-
sinda iligki kuran Ibn Haldun, gidalar ile bedenin geligimi
ve davranislar arasinda dogrudan bir etkilesim oldugunu
soyler. Ona gore alinan ¢ok gida viicutta ise yaramaz, bedeni
agirlastirir ve cirkinlestirir. “Sehir halk: her cesit lezzetler,
bolluk ve genislik i¢cinde yagsamaya alistiklari, diinyanin ve
kendi heveslerinin diigkiinii olduklar i¢in sehirlilerin bircok
fena huylariyla nefislerini lekelerler. Bundan dolay: iyilik
yollarindan o nispette uzaklasirlar. Bunlar bu hususlarda
o kadar ileri gittiler ki, onlarin hallerinde utangaghk izleri
goriilmez” (Mukaddime-I, 310). Ibn Haldun asirlar éncesinden
“sehir ve utanma” arasindaki tezad1 haber verir. Ona gore
sehirde nefaset ve sthhatini kaybeden bedenin utanma has-
sasiyeti zaafa ugrar. bn Haldun'un bu yaklasimlari kismen
dogru olmakla birlikte biraz da sorunludur, zira sehir ayni
zamanda bir medenilesme mekani olarak bedenin 6tekilerle
karsilastig1 ve kiiltiirlestigi bir ortamdir. Geleneksel sehir

ve mekandabedenin mahremiyet, emanet ve emniyet gibi

ulvi kodlarina hiirmetin emareleri vardir. Ancak Dogu'da

sehir farkli inang ve kiiltiirlerin bedeni varligina asina

iken Bat1 uygarlig1 uzunca bir siire 6teki bedenlere taham-
miilkar davranmamistir. Dogu'da daha dogrusu dinlerin

ve ezoterik inanclarin baskin oldugu toplumlarda benligi

veya Ozii temsil eden ruha kars1 ‘beden’ asilmasi gereken

bir sey olarak dtekilestirilmistir. Diinyevi arzulari, nefsi ve

faniligi simgeleyen beden orug ve egzersizlerle yavaslatil-
mis ve yadsinmistir. Beden aslolan ruhun bir tasiyicisi ve

kurtulunmasi gereken bir yiik gibi goriilmiistiir. Gelenegin

etkisini zayiflatan modernlik bedenin saglig), estetigi ve

yenilenmesi iizerindeki yeni teknolojilerle bedeni 6ne

¢ikarmis, beden eksenli bir uygarligin kiiresellesmesine

zemin hazirlamistir.

Yapisal olarak modern sehir bedenin biyolojik kodlarin
islevsel ve kurumsal diizen i¢in doniistiirmekte, beden
sistemin kusursuz igleyisine hizmet edecek sekilde stan-
dardize hale getirilmektedir. Sehrin biirokratik yagsaminda
ve rasyonel kiiltlirlinde beden makbul rasyonel bireyin
ruh(suzlugjunu tasiyan bir aractir. Modern statiiler ve taba-
kalar hiyerarsisinde beden, yerini sasirmadan ve haddini
asmadan hareket etmek durumundadir. Modernlik bash
basina ten-merkezli bir paradigmaya gecistir.

BIREYiN BEDENI; MODERNITENIN

BEDEN TAHAYYULU

Aydinlanmaci modern pratik insanin bedenle olan ilis-
kisinde “beden-iistli” rasyonel bir fail yaratarak ruh/beden
ayrismasini sosyolojiklestirdi. Erken donem sosyolojisinde
beden toplumun kiiltiir 6ncesi zamandan izler tasiyan edil-
gen bir nesnesidir. Esasen modern bakis acisinda akil ile
beden arasinda dikotomik bir ayrima gidilmis, akil hakikati,
kiiltiirli, mutlaklig, diizeni, rekabeti, gii¢lii ve aktif olani,
beden ise duygusalligy, irrasyonelligi, diizensizligi, zay1flif1
ve pasif olani temsil etmistir. Modernitenin yapisal insasi
oziinde aklin yiiceltilip bedenin asagilandig1 bir arka plana
sahiptir. Akli her seyin merkezine koyan Aydinlanma ile
beden diger fizik nesnelerden farksiz bir objeye doniisiir.
Bir baska acidan beden Ortagag boyunca Kilise'nin otori-
tesi altinda baskilanmig uhrevi bir nesne iken, akil yeni
cagda eski otoritenin hakim olamayacag yeni kutsaldir
artik (Erden 2008, 130-131). Aydinlanma déneminde
tlim diisiincelere egemen olan akil, bedeni rahatlatan ve
sakinlestiren ritiiellere siipheyle yaklasir. Akil ve bilim
elbirligiyle, ritiiellerin toplumsal yagamdaki roliinii yok
etmisler (Cetindogan 140), beden de boylelikle geleneksel
ritlieller sayesinde sahip oldugu arinma ve uyum imkanlarini
kaybetmistir. Dolayisiyla modern beden nesnel kiiltiiriin
ekonomik, siyasi ve teknolojik sonuclarina maruz kalmais,

‘akil’ bedenin aragsallagmasina ve ritiiel desteklerinden
yoksun kalmasina yardimeci olmustur.

Modernligin doniisiim mekanizmalarindabeden kurumsal,
biirokratik, sekiiler kent toplumunun nesnel kiiltiiriinde
merkezi rol oynamigstir. Kurumsal otorite olarak devlet,
bedeni daha uysal ve yararli héle getirebilmek i¢in nesnel
kiiltiiriin bir parcasi olmaya zorlar. Ote yandan beden her
nekadar bir standardizasyona tabi kilinsa da ayni zamanda
geleneklerden ve hiyerarsilerden kurtulus ve ozgiirlesme-
nin sembolii olarak da islev gormiistiir (Corbin 2008, 10).
Oyle ki bu bakimdan beden daima gelenekler, dénemler
ve inangclar arasinda bir ¢catisma odag1 olmustur. Beden
literatiirde meydan okumanin veya kolelestirmenin nesnesi,
goriinmenin ve gostermenin de yegane aract haline gelmistir.

Modernligin beden etrafindakibu gifte (nesnellesme-6z-
giirlesme) yonelimi iceren pratigi bazi sorunlarin da kay-
nagini olusturmustur. Sennett, nesnellesme ile baglantil
olarak Bat1 uygarliginin mimaride, sehir tasarimlarinda
ve planlama siire¢lerinde insani bedenin gesitliligine ve
haysiyetine hiirmet konusunda hep zorlandigini (Sennett
2008, 11) vurgulamustir. O, s6z konusu durumu daha ¢ok
modernlik 6ncesine dayandirsa da Aydinlanma sonrasi
uygarligin beden tecriibesinde hiirmetsizlik yalniz sehir
yasaminda degil bilhassa medeniyetler ve kiiltiirlerarasi
iliskilerde kendini gostermistir. Otekinin bedeni ya diisman,
tehdit sayilarak ya da kolelestirilerek asagilanmistir. Foucault
ise modern kiiltiiriin i¢cinde bedenin toplumsal teknolojiler
vasitasiyla giderek miidahalelerimizle ‘yarattigimiz’ bir
sey haline geldigini (Giddens 2000, 126-127) anlatmaya
calismistir. Neticede bedenin ¢esitliligi siyasi ideolojik
projeler ve toplum miihendisligi elinde ¢oraklasirken,
bedenin dlciileri genetikten modaya, kozmetikten estetige
doniisen piyasanin ¢arklarinda hiirmeti yitirme siirecine
¢oktan girmistir.

Modern paradigmanin iistinliigii doga ve bedeni yiicel-
tenyenidegerleri zamanin ruhuna ve toplumun kiiltiiriine
egemen kilarak gerceklesti. Baglangicta “Tanri’nin 6limii"nii
miijdeleyenilerlemecitahayyiil, bugiin bedeni referans alan
devlet, piyasa ve teknoloji gibi yeni kutsallarla birlikte “insanin
olimii"nii ilan etme noktasina gelmistir. Yeni zamanlarin
hazkiiltlirii bedene dair kadim adab-1muaseret ve degerler
sistemini altiist etmis, bireyci sekiilerlesmenin 6niinii agmistir
(Ali 2017, 200-201). Piyasa, biirokrasi ve teknolojinin eslik
ettigi tekno-ekonomik gelisme ve kurumsal gergeklikler
hayat1 diizenli bir sosyal sisteme ve aslinda mekanik bir
bedene doniistiirmiistiir. Endiistriyel modernlikte kentler
islevsel bir bedene, post-endiistriyel donemde ise her bir
bedenin arzu ve ritimlerinde sekillenen, herkesin kendi
sesini aradig1 ya da kayboldugu bir cangila evrilmistir.
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Modern bedenin doniisiimii ve bedenin kiiltiirel farklari
en ¢ok miisliiman diisiiniirleri etkilemektedir. Bu bag-
lamda Messiri modern ¢agin ana metaforu olarak “beden
merkezliligin” altini ¢izer ve bu siirecin izlerini Bergson'un
yaratici “hayat enerjisi"'nde, Rousseau'nun “i¢giidii"siinde,
Nietzsche'nin “iktidar arzusu’nda, Spinoza ve Darwin'in
‘hayatta kalma”, Marksizmin ekonomik hayatin insan ben-
ligini yaratmasi’nda, Freud'un bilingaltina inmis cinsellik
ve bedene dair diistincelerinde arar (Ali 2017, 208). Esasen
Batidiisiincesinde beden tecriibesinin felsefi ve sosyolojik
temellerini birikimsel bir ¢izgide gormek miimkiindiir.
Miisliiman toplumlarda bedeni tecriibe kiiltiirel bir siireg
olarak degil de daha ¢ok Batil1 saldirganhga tepkisellikle
kritik edilmektedir. Neticede modernlik islam diinyasinda
tarihive kiiltiirel arka planindan kopuk, miisliman zihnine
vebedenineriicli ya da (taklit) edilen haliyle yasanmaktadr.
Bugiin gelenegin bedeni tarihte kalmistir; bedensiz bir tarih,
tarihsiz bir bedenle yasamaya siirgiindiir.

Bugiinbeden tiiketimci, bireyci sekiiler bir kiiltiiriin biles-
kesinde varolmaktadir daha ¢ok. Modern kiiltiir 6zgiirliik
kavramini bedene, bedenin 6zgiirliigiinii de gegmise 6zgii
cinsel kisitlamalardan kurtulusa indirgedigi icin beden
daha ¢ok tensel arzunun nesnesi gibidir. Beden boylece
modern kentte de varlikla olan bagini kaybetmektedir.
Yasamakta oldugumuz zamanlar Demir'in benzetmesiyle
soylersek “gelenege 6zgii ‘tin medeniyeti'nden modern
‘ten medeniyeti'ne gecis” anlaminda bedenin kutsanmas:
siirecidir (Demir 2017, 11). Modernite bedeni ‘ten'de sabitledi,
onu biyolojik bir canliya ve salt hissiyata indirgedi. Beden
boylece kiiltiirden, anlam ve varliktan uzak bir canli kate-
gorisine diistii. Karatas'in vurguladig gibi “transhiiman
beden bugiin artik artirilmis, giiclendirilmis bir gergeklik
olarak kendi elleriyle insa ettigi biyoteknoloji caginda 6liime
meydan okuyan ve hatta 6liimi miistehcen olarak géren’
(Karatas 2022, 40) bir bedendir.

Hasili modern ozgiirliik soylemi ile beden-merkezli
kiiltliriin ingas1 arasinda dogrudan bir bag bulunmaktadir.
Aydinlanmaci 6zgiirliik diisiincesi gelenegin kusattig1 bir
diinyadan kurtulma, kendi ayaklan iistiinde durma ve yeterli
olmahalini simgelese de bu siirecte egemen beden-merkezli
kiiltiir devasa bir yikima ve belirsizlige yol agmistir. Bede-
nin 6zgiirlesmesibaglaminda sekiiler modernlik hafiza ve
gelenek icinde siiregelen bedenle ilgili adap ve tasavvuru
yerinden etmis, artik tekillesen aynilasan sekiiler bedenin
varolus ve temsili devlet, ideoloji ve piyasa tanrilarinin
elinde sekillenmistir.
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BEDENIN MEKANI, MEKANSIZ BEDEN
Gelenekte beden ile mekan arasinda kurulan biitiinciil
irtibat modernite ile birlikte ayrigmaya ve aragsallagmaya

maruz kalmigtir. ‘Hiz'in maksimum egemenligiicin planla-
nanve inga edilen yeni kentsel mekan, daha 6nce hayal bile

edilemeyen bir seyi yasatmaktadir artik. Otoyollar, kopriiler,
ucan, ylizen araclar ve adeta ulagimin maksimizasyonu

icin kurulan akilli sehirler, bir yandan mekanin ¢eperlere

ve uzaklara dagilmasina, diger yandan da hayati siirekli

hiz artiran bir teknoloji ¢ilginligina bagiml kilmaktadir.
Kentsel mekan, daha ¢ok icinden veya caddelerinden

hizli, rahat ve konforlu gegilebilme durumuna gore cazip

goriilmektedir. Ancak kentin bu akigkan dakik diizeni
icinde bedenin siirekli yenilenen ve artan mekanik bir
ritme uyum saglamasi gereklidir. Oysa kentsel mekan salt
hiz ve hareketin bir islevi haline geldik¢e insani etkilesim

ozelligini ve duyarhihigini yitirmektedir. Insan bu mekanin

icinden en hizli ve kestirme yoldan gecip gitmeyi ister, oysa

o boylelikle mekansal iligkilerden ve insani etkilesimden

de kopmaktadir (Sennett 2008, 13).

Modernitenin standardize beden imgesi, farkli ve 6teki
bedenle karsilagma ve etkilesme imkanini dislar, ayninin
egemenligiicin bagkasini asagilar; popiiler tiiketim kiiltiirii
bedeniyeni kapitalist piyasanin kolesi haline getirir. Beden
biyolojik ve kiiresel tektiplesme siirecinde hem kiiltiirel
tezahiirlerini hem de kendi ritimlerini kaybeder. Sekiiler
algive deneyim varliklairtibati geleneksel tecriibenin aksine
goriinen bir olug ve olgusalliga indirgeyerek beden-merkezli
bir uygarlik pratigi iiretir. Gorsel ontolojinin egemen oldugu
kent yasaminda beden, ilging bir sekilde selamete ve huzura
erismenin de bir enstriimani haline gelir; degisen ahlaki
olciiler ise artik yalnizca bu boyutun etrafinda bi¢imlenir
(Demir 2017, 13-13).

POLITIK BEDEN; iKTIDAR VE iTAAT

ILE iISYAN ARASINDA BEDEN

Modern donemde beden 6zgiirlesme objesi olma disinda
iktidar ve egemenlik iliskilerinin de bir nesnesi haline
gelmistir. Esasen modernlik oncesinde dahi inanglar ve
geleneklerle tahkim edilmis biitiin iktidarlarin beden
ve biling iizerinde hiikmetme arzu ve pratiklerine sahip
olduklari soylenebilir. Ancak kontrol ve denetimin giderek
dahaince tekniklerle gerceklestigi iktidar bigimleri moder-
nlikle birlikte yeni boyutlar kazanmas; politik, ideolojik ve
sinifsal kategorilerin 6tesinde bireylerce i¢sellestirilen yeni
tahakkiim tarzlar gelismigtir. Bu baglamda 6rnegin biitiin
insanligi icine alan kiiresel sermaye ve piyasa kapitalizmi,
yeni iletisim aglar1 ve araglari iizerinden bedeni tiiketim
kiiltiiriniin bir nesnesi ve takipcisine doniistiirmiistiir.
Bugiin sagligindan estetigine, egzersizinden spor endiist-
risine, giyiminden teknolojisine kadar “beden” iizerinde
uluslararasi giiglerin ve sirketlerin hegemonik degerleri
ve uygulamalarinin so6zii ge¢mektedir. Modern diinyada

ideoloji, kimlik veya piyasa eksenli sistemlerin hepsi ege-
menligin bir gostergesi olarak bedene tahakkiim siyaseti

gelistirmektedirler. Ancak beden sermaye, giic ve iktidarin

aract oldugu miiddetge onu eksen alan ¢atismalarin da

kaynagini olusturur. ideolojik mesruiyet icin kazandig1

sembolik anlam ve 6nem bedeni ister istemez siyasallas-
tirmaktadir (Okumus 2009, 4). Ote yandan bugiin beden

her haliikarda kiiltiirel iddialar i¢in vazgecilmez politik bir

gostergedir. Giiciinii kiiresel sermaye ve bilimsel teknolojik

istiinliigiinden alan beden egemenligine kars1 kendi fark-
liligimi savunan her beden zorunlu olarak politiktir. Bugiin

hayati ve varligi anlamindan koparan beden algisina kars:
kendibeden pratiklerini veritiiellerini hayata ge¢irmeksizin
yalnizca siyasi direng sdylemiyle karsi durmak tepkisellikten
ote bir anlam tasimamaktadir.

Medeniyetler farklilik ve devamlilik temsillerini 6nce
beden iizerinden kaybettiler, modern ontoloji ve tasavvur
baskasinin beden varligini sekiiler kiiltiirde tektiplestirdi.
Asil travma ise kendi bedeninden ve onu anlamli kilan
degerlerden vazge¢mekti; bu bakimdan kendi tarihimizde
bir modernlesme simgesi olarak bedenin ilk baslarda sos-
yo-politik bir argiiman olarak daha sonraki donemlerde ise
giindelik hayata yayilan kiiltiirel bir degisim olarak giincel-
lendigi goriiliir. Osmanli'nin son dénemlerini de i¢ine alan
yakin tarihimizde neredeyse biitiin yenilik, 1slahat ve devrim
hareketleri bedeni bir manivela olarak diistinmiislerdir. En
temelde Tiirk modernlesmesi sekiiler beden tasavvurunu
kamusal alana ve giinliik hayata yaymay1 ilerlemenin asli
bir kodu ve enstriimani olarak kabul etmistir. Bu minvalde
tarihe, gelenege, dine ve medeniyete ait biitiin bedeni
anlayis ve pratikler geriligi, karanligy, bigimsizligi, zevksizlik
ve kabaliji resmeden bir indirgemeye maruz kalmus, yerli
oryantalizm ve pozitivist zihniyet sekiiler beden tasavvurunu
rahat caligma, rasyonel yasama, saglikli ve medeni iliskiler
kurmanin asli zemini olarak gormiistiir. Dolayisiyla ilerleme
ve asrilesme icin sosyo-politik araclarlabedene miidahale en
kestirme ve makul yol olarak 6ne ¢ikarilmistir. Bu yoniiyle
egitimden sagliga, hukuktan spora, diyanetten siyasete
hemen her alanda devlet ideolojik bir beden tasavvurunu
pratige aktaran biitiin diizenleme ve uygulamalarin aktorii
kabul edilmistir. Sosyo-politik bir yontemle gerceklestirilen
modernlesmeci beden projesi kiiltiirel hafizayla ¢atistig1
i¢in toplumun geleneksel kesimlerince goniillii karsilan-
madi. Kilik-kiyafet basta olmak iizere bedenin temsilleri
konusu iktidarin ideolojik temelliikii manasina geldigiigin
modernlesme tarihimiz boyunca gerilim ve ¢atigmalarin
sebebi olmustur. Beden iizerinden iktidar olmak ruhlari,
dolayisiylabilinci de doniistiirmek gibiydi (Okumus 2009, 6).

Beden giinliik hayat iginde kiiltiirel iktidarla etkilesime
girerken stratejik duruma gore bir direng ve isyan veya bir
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uyum ve uzlagma potansiyeli tasir. Bubakimdan beden her
tlirld iktidar arzusuna, hizaya getirme ve itaat baskisina
kars1 yol bulmanin veya direnc gostermenin gerilimlerini
uistlenir. Beden ¢ogu zaman iktidar yorgunu oldugu igin
pasifize olup kenara ¢ekilmek ister. Modern zamanlarda
yorgunluk bedenin kaderi, terapik dinginlik seanslari ise
afyonudur. Yorgunlugun sebebi daha ziyade derin acidir, zira
politik hiikmetme stratejileri degisik doz ve diizeylerde de
olsabeden ve hafizada ac1 birakmaktadir. Modernlik 6ncesi
cefa toplumunda bedene uygulanan en énemliiktidar araci
act'dir. Eziyet ritiielleri ile cefa ¢ceken bedenler iktidarin
nisanlari olmustur” (Chul Han 2022, 19). Bugiin acinin
incelmis psikolojik bigimleri iktidarin goriinmeyen izleri
olarak niifuz etmektedir. Beden alamet tasiyici 6zelliginden
dolay siyasetin nesnel hedefidir. Siyasi beden, bir baska
deyisle “tahakkiimii simgeleyen beden” zaman igerisinde
yeni iktidar bicimleri ve siddetin spesifik yontemlerine
evrilmistir. “Siyasi beden” tabiri gercekte beden imgesi
iizerinden bir toplumsal diizen ihtiyacini yansitir. Siyasal
bedenin Ortacag formu da modern formu da toplumda
yonetimi basat bir beden imgesi tizerine bina eder. Bu
yiizden siyasi beden tasavvuru hem sinirlayici hem de
dislayicidir. Her seyden once belli normlar ve degerler insa
ederek makbul olmayan bedeni dislayan ve mahk{im eden
egemen bir dil iiretir. Modern kent yasaminda genel-gecer
beden formlar: disinda kalarak hareket etmek neredeyse
imkansizdir, ekonomi-politik iktidar makbul olmayan
bedeni kurumsal araclarla tecrit eder. Egemen séylem
mesru olmayan bedeni “kirli, haysiyetsiz ve mekandan
uzak tutulmasi gereken beden” (Sennett 2008, 18-19) olarak
tanimlar ve dislar.

Bedenin standartlagmast, onceleriideolojik devletin ve
sonralari da kapitalist sistemin marifetiyle olmustur. Taba-
kalagmis toplumlarda beden zenginlik ve satafati, asalet ve
olarak 6tekinin, zayifin, madunun ve digarlikli olanin bedeni
iizerinden seckinlestirilir. Esitlik¢i ideolojiler bedenin bir
imtiyaz ve statii nesnesi olmasini ortadan kaldirmak i¢in
biitiin farklar1 monotonlastirmaya ¢alisir. Ancak bu zoraki
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esitleme adaletsizligin yaralayici etkilerini kismen &rtse de,
insani gelismenin, inang ve kiiltiirel farklarindan dogan
zenginlikleri de diimdiiz etmeye yonelmistir.

Modernligin neoliberal kapitalist prati§inde beden bireysel

ozgiirlesmeyi simgelemek adina titketim kiiltiiriinde arac-

sallagmustir. Sekiiler kiiltiir bireyin kendi bedeni iizerinde
Ozgiir secimleriyle tasarruf edebilecegi diisiincesini icerse
de durumun hi¢ de 6yle olmadig1 goriilecektir. Farklilik ve
¢ogullasmanin beden iizerinden serbestiyet kazanmasi ilk
etapta modern kiiltiir i¢in 6zel bir deger ve anlam tasisa
da bu degisimin kadim olanla iliskisi yaralayici ve kaotik
etkiler yaratmistir. Yeni zamanlarda bedenin icine girdigi
metalagma ve nesnelesme siireci ne geleneksel hafizanin
ne de medeniuzlasma ve birlikteligin hudutlarini gozetecek
durumdadir. Neoliberal tiiketim toplumunda beden, pazarin

estetik, atletik ve sportif 6l¢iitleri egemenliginde biyo-tekno-

lojik bir parcaya doniismiistiir. Yeni beden siyaseti ise artik
ne ¢ok eskinin siddet ritiiellerine, ne erken modernligin
disiplin kurumlarina ihtiya¢ duymamaktadir. Yeni beden
tasavvuru, kendini gerceklestirme kiiltii etrafinda bireyleri
mutlu ve huzurlu kilan estetik arayislara sevk etmektedir.
Bu artik her yastan ve kesimden insanlari i¢ine alan yeni
bir bagimlilik tiiriidiir. insan mutluluk denizinde yiizen
bir kendilik i¢in 6ziinde “kendi"nden uzaklagmaktadir.

ANONIMLESEN KENT BEDENI,

BEDEN (Siz) LESME

Kent kiiltiirii bireyin kalabaliklar arasinda goriinmez
olmasini saglayan bir anonimlik imkani sunar. $ahsi
goriinmezlik ya da taninmazlik nispeten kusatici ahlaki
¢ercevenin zayiflamasina ve kamusal yasamda ¢ekinme ve
utanma gibi tutumlarin etkisizlesmesine yol agar. Aslinda
“sehir havasi ozgiirlestirir” soziinden anlasilan ilk sey de

budur; bir bagka deyisle anonimlesmeile gelen 6zgiirlesme
bireyi gelenegin etkisinden ve mahalle baskisindan uzak-
lastirmaktadir. Kentte bir yabanci gibi yasamak sinirlayici
gelenekler ile mahalli gozetimden muafiyeti miimkiin
kilarken yabancilagma ve yalnizlagma gibi bazi negatif
sonuclari da beraberinde getirir. Ancak yine de kentsel
bedenin anonimlikle kazandi§ serbestiyet sekiiler bireyci
egilim i¢in her zaman cezbedicidir.

Kentin beden-merkezli kiiltiiriinde ‘var'olan sekiiler birey
huzuru daha ¢ok digerleriyle temasin asgariye indigi hatta
tamamen kayboldugu ortam veya mekanlarda aramaya
yonelir. Fiziksel mesafe saticinin veya stand gorevlisinin
aradan ¢ekildigi magazalar ve marketlerle bir bakima miigte-
ri-bireyi tiriinlerle bag baga birakmakta, tiiketici-birey sosyal
temastan dolayisiyla kiiltiirel muhitten tecrit olmaktadir.
Evinve hanenin yerini alan konut sektorii giivenlik ve statii
arayisina cevap veren insani ve kiiltiirel cesitlilikten yali-
tilmas siteler iiretmektedir. ‘Site-ril mekanlar’ ‘bagkasinin,
otekinin ya da digarlikli olanin’ bedensel goriiniirliigiini
azaltma ve istenmeyeni uzak tutma 6zellikleriyle cezbedici
gelmektedir. Mekanin yalnizlastirici tasarimi, katilimsiz
mekan paylasimi, “baskasi’ndan tecrit edilmis narsistik
beden pratikleri kentsel bedenin giderek soguk ve 1ss1z
bir yiiz kazanmasina daha dogrusu ‘yiiz-siizlesme’sine
yol agmaktadir.

Beden-merkezli mekan konsepti diisiince ve duygularin
dertinilesmesine firsat vermeyen sekiiler bir ritmi esas
aldig1 icin, kentsel yasam bedenin dinlenme ve tefekkiir
etme, durma ve diisiinme ihtiyacini yalnizca 6zel alana
sikistirmistir. Bir mesai diizeninde tiiketimci bir kiiltiire
gore icra edilen kentsel ritiieller bedeni kendi biyolojik ve
geleneksel zamaninin ritimlerine yabancilastirmaktadir.
Dakiklik kiiltiiriinde bedenin hareketi degil ‘performanst’,
cabasi degil ‘efor'u s6z konusudur. Chul Han'in dedigi gibi

“Artik bir disiplin toplumundan ziyade performans toplu-
muna doniismils 21. ylizyilin bedeni” ‘itaatkar bir 6zne’
degil, performans 6znesi haline gelmistir. Bedenin bu ¢agda
performatif bir karakter kazanmasi disiplin toplumunda
oldugu gibi deliler ve canileri degil daha ¢cok magluplar
ve depresifleri karsimiza ¢ikarmaktadir (Chul-Han 2017,
17-18). Toplumsal doniisiim kiiltiire has bedeni durus ve
yonelimleri de kokiinden degistirmis, mekana hilkmeden
popiiler degiskenlik ve ritmik akiskanlik huzursuz ve ezik ya
da magrur ve sinik bedenleri sahneye siirmektedir.

Kentsel bedenin statiileri ya dabedensel statiilere ayrilmis
muhitleri vardir. Dilenciler, aylaklar her yerde gezinemez,
yaslilar ve emekliler de ancak yaslarina uygun durgunluk
mekanlarina siginabilirler. Kent, yash bedeni goriinmez
kilacak mekanlara siiriikler, zira yash beden tahammiil
edilemeyen ve hosa gitmeyen bir fazlaliktir. Ana caddeler

bedenin biitiin farklarini ortadan kaldiran, belli kaliplar ve
goriiniimlerle siiriiklendigi giizergahlaridir. Gecekondu
semtleri, varoslar ve kenar mahalleler yorgun ve bakimsiz
bedenin s1gind1g1 ya da siiriildiigii muhitlerdir. Beden orada
arabesk tinilar egliginde umudu ve aciy1 hatirda tutmaktadar.
Bugiiniin kentlerinde bedenin faniligini hatirlatan pra-
tikler ve mekanlar tecride ya da tenkile ugramis durumdadar.
Yasam uzatan teknolojik ve ekonomik imkanlarin seferber
edilmesi, niifusun giderek yaslanmasi, daha dogrusu yash-
larin genel niifus icerisinde biiyiimesi, yash bedenler i¢in
saglik ve bakim hizmetlerinin geleneksel aile yapisindan
sektorel bir boyuta tasinmasi gibi durumlar yaslanmaya
kars1 yeni beden stratejilerinin gelisimini gostermektedir.
Yasli beden hayatin dinamik ve ritmik akisinin disina,
bir tiir tecrit alanlarina itilerek goriinmez kilinmaktadir.
Bedenin mekanla linsiyeti fazlasiyla belirleyicidir. Mekdnin
sermaye ve piyasa giidiimiinde niceliklesmesi bedenin de
nesnelesmesini hizlandirmis, huzur verecek mekanlarin
maliyeti de uzaklig1 da artmistir. Kent bu sekilde kirilgan
bedeni daha fazla agiga ¢ikarmis, insanin yaslanma, hastalik
ve yaralanma gibi ge¢miste aile icinde ¢oziilen kirilganlik
durumlarinin telafisini ticari ve sosyal kurumlara birakmustir.
Modern performans toplumunda bedensel ritiieller,
bireylere kurumlar ve megguliyetler arasindaki gecislerde
fiziki goriiniimlerini degistirebilme esnekligi saglamaktadir.
Bireyler boylelikle salt psikolojik tepkilerle agiklanan bir
beden diline degil, sosyal akigkanlik i¢cinde ekonomik ve
kiiltiirel iletisimleri miimkiin kilan kolektif bedensel bir
terbiyeye alisirlar. Bedenin bizatihi kendisinin bir mesaj
oldugunu bilen 6zne, bu mesaji vermek ve kolektifbedene
katilmak i¢in biitiin hazirliklarini asamalarina uygun bir
sekilde yapar. Ancak yeni yiizyilin bedeni esasen bir sagkinlik
yasamaktadir. Giderek cogullagmis ve parcalara ayrilmig
bir toplumsal vasatta bedenin baglami ve referans cercevesi
de dagilmis, miitereddit halleri depresif goriiniimlere yol
agmistir. Beden sistemik parcalanmanin siddetine ve iza-
filesmenin bosluguna diismiis gibi sarsint1 yasamaktadar.
Bir onceki ytizyilda iktidar ve otoritenin disipline ettigi
beden 21. yiizyilda kime ait oldugu bilinmeyecek sekilde
dagilmistir (Demir 2017, 73). Amorflagmis beden ayni
zamanda mekansizlasmis, piyasaicin bir dekora ya da konu
mankenine doniigmiistiir. Mekan bedene gore degil, beden
mekana gore estetize edilmekte, bir sunum materyali gibi
kozmetiklesmekte ve bir piyasa metai gibi ticarilesmektedir.
Modern kent bedene siddetin goriiniir olmaktan ¢ik-
t1g1 bir sosyal sistemdir, disiplin toplumunda tabi olusun
gereklerine zorlanan beden neoliberal kent diizeninde
bireysel liretim aracina doniismiistiir. Glintimiiziin toplu-
munda emir, yasak ya da cezalandirma gibi olumsuzluklar
yerlerini ‘motivasyon’, ‘kendini optimize etme’ ve ‘kendini

gerceklestirme’ gibi olumluluklara birakmus, disipline edici

mekanlarin yerini huzur verici alanlar almigtir. ‘Kendini

motive ¢caginda’ beden icine diistiigii bagimliligin farkinda

degildir ve kendini 6zgiir sanmaktadir (Chul Han 2922,
19-22). Bugiin beden biitiin esitsizliklere ragmen kentsel

rekabet diizeninde firsat, statii ve refah yakalama arzusuyla

tiikenmektedir. Kentin bedeni {iretim ve tiitketim diizeninin

aci ve siddetini i¢sellestirmis, birey bu ¢arkin isleyisinde

yalnizca aktif arzu haline yiikselmistir. Bedenin kentsel

goriiniimleri, daha ¢ok ekonomi ve piyasa diizeni i¢ginde

belirlenen 6l¢iitleri dikkate almakta, beden iizerinden dile

gelen iletisim neoliberal tiiketim kiiltiiriiniin ¢arklarini
dondiirmeyi esas almaktadir. Modern kentte beden hem

her seye kars: kendi vakarini ve hafizasini koruma tedir-
ginligi hem de biitiin bir mubhiti icinde Gtekilerle uyumlu

bir goriiniim yorgunlugu i¢indedir.

PIYASANIN BEDENI, TUKETIMIN

NESNESi OLARAK BEDEN

Yalnizlasan ve ¢calisma rutinleri arasinda dagilan kentsel
beden kosturmaca yiiziinden asabi, hi¢bir seye yetisemedigi
icin de yorgundur, norolojik bakimdan rahatsiz ve illetli
hale gelmistir. Kent bu depresif, ice kapanik ve sinirli hal-
lerini sakinlestirmek iizere bedeni siirekli olarak eglence
ve tliketim aglarina sevk etmektedir. Aligveris ¢ilginlig:
bedensel stresten ve giinliik kaygilardan uzaklasmanin firsati
gibi goriilmektedir. Bugiiniin bedeni tiiketim kiiltiiriiniin
odaginda yer alan bir aractir. Kentte cinsiyet kiiltiiriibedene
bagh se¢imler, tercihler ve siireglerle sekillenir; erkekler
kasli, kadinlar zayif ve bicimli beden idealiyle hareket
ederler. Diyetler, egzersizler, yliriiyiis ve kosu programlari,
spor salonlary, ilaglar, tedaviler, mide kiiciiltme ameliyatlar
ve sonu gelmeyen biitiin ¢abalar hep ideal beden 6lgiilerini
yakalamak i¢indir. Ancak bu siire¢ bedenin sikintilari icin
palyatif ¢oziimlerden 6teye ge¢cmez, beden kendini siirekli
huzur, dinginlik ve sifa limanlarina atar.

Kiiresel titkketim kiiltiirlinde beden bir iiretim ve tiikketim
objesinden ¢ok narsistik bir haz aracidir. Kentli orta siniflar
bedenlerine ve fiziki goriiniimlerine verdikleri deger ve
ayiwrdiklan biitceleriyle farklilasirlar. Estetize edilmis beden
yalnizca statiiniin degil mutluluk ve huzurun da kaynagdir.
Yeni tekno-estetigin kabarttig1 beden iyilestirme ve giizelles-
tirme tutkusu hastalik derecesinde bir bagimhilik tiiriidiir.
Ote yandan bugiin kentler bedenen “tiikenmis, harcanmus,
1skartaya ¢ikmuis, atik insanlar”dan olusan bir kategorinin
kurumsal tecridine yonelik bir maliyet ve planlama sorunu
ile kars1 karsiyadir. ‘Insani atiklarin’ ve ‘atik insanlarin’
tasfiyesi baglaminda yaslilar, engelliler, issizler, giigsiizler,
siginmacilar ve evsizler tiilketimci kent sisteminde sosyal,
hukuki ve ekonomik bakimlardan degersiz safralar hiik-
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Gelenelkselci perspektifte beden varlidin ve hayatin her evresinde adeta dinyanin faniligini hatirlatan bir ayet
ve emanettir. Onun muhafazasi, gorinme fetisizmi icin dedil, kendinden, ¢cevresinden ve mihletten sorumlu bir
bilin¢ icin dnemlidir. Beden bu ytizden kerih gbrilen her tirlt fazlaliktan ve eksiklikten azade kilinir. Kendisiyle ya
da digerleriyle yan yana dururken hep bir nezaketin ve asaletin ritimleriyle senkronize olur. Gizel koku ve temiz
giysi gunlik hayat icinde beden sahibini bir siikdinet ve huzur iklimine dahil eder. Bedent ibadetler topraktan
gelip topraga gotiren hakikate her daim hazir olmayi hatirlatirken, bedeni bir seye ve metalasmis nesneye

dusmekten uzak tutar.

Modern 6ncesi sehirde insan ile mekan arasinda hayat bitinliGa ve dengeleyici bir iliski vardir, beden kendi
zaman ve mekani icinde hareket eder. Bununla birlikte gelenekte de bazi anzi durumlara isaret edilmistir; nitekim
ibn Haldun da sehir hayatinin her seyden énce bedeni refah ve zevkle doniistiirerek ruhlara bir sikint yiikledigini
hatirlatir. Ona gbre yerlesik hayat bedensel zayifidin ortaya ¢ilktigi yerdir, zira hazir yiyecekler ve refah bedent

dayaniklihdi ve saghdi tehdit eden bir seydir.

miindedir (Bauman 2018, 20). G6riinme fetigizmi altinda
kutsanan her bedenin bir giin 1skartaya ¢ikmasi kaginilmazdir.
Ancak yaslanmay1 geciktirme endiistrisi bir giin yeniden
ve daima genc bir bedenle yasama fantezisi i¢in donmus
bedenlere 6zel yitksek maliyetli kapsiiller de sunmaktadir.
Transhiimanizm ¢aginda seckin, donanimli, estetik ve
android bir canliya doniisiimiin dinamikleri bedenin yer-
siz-yurtsuzlasma seriivenini yazmaktadir. Hayat varolusun
kiiltiirel desenlerinden siyrilmis, toplumsal duyarhiliklar,
merhamet, hayr ve dayanisma gibi degerlerden kopmus bir
bedenin varligina adanmaistir. Tiiketici olamayan, kendini
plastik giizellik dl¢iilerine uyarlamayan, sahte mutluluk
pozlarini ‘insta’lamayan beden oyun dis: kalan kusurlu
bedendir. Piyasa bedeninin en 6nemli sorunu, nasil estetik
ve saglikli kalacagi konusunda hedeflerin siirekli degismesi,
stirekli yenilenen hedeflere uyarlanma problemi yasamasidir.
Beden bu yiizden siirekli artan bir maliyet ve yorgunlukla
kars1 karsiyadir.

SEKULER BEDEN; KUTSALIN YER DEGISTIRMESI

Bedenin tarihinde sekiilerlesme biitiin anlayis ve
pratiklerin kutsala bagli yorumlandig bir tasavvurdan
ten-merkezli bir diinyaya gecisi ifade eder. Bu siirecte esasen
kutsal yer ve anlam degistirmis, metafizigin bedeninden
kutsallagmis bir ten metafizigine gecilmistir. Bedenin sekii-
lerlesmesi, beden algisinin degismesi ve miidahalenin yeni
bir ontolojiyle sinirlarinin genislemesinden kaynaklanir.
Bu degisime paralel olarak bedene miidahalenin etigi de
giderek bilim ve teknolojinin sekiiler etigiyle ve piyasayla
biitiinlesir. Oysa gelenegin diinyasinda varligin biitiinciil
yapisindan ayri diisiiniilmeyen beden, cogu zaman ibadet
diizeyinde yerine getirilen orug, perhiz ve rutinlerle hem
temizlik ve sagligin hem de diinyevi sorumluluklarin ifasina
yonelik bir ihtimamin konusu olmustur. Bedeni boyut-

taki dini sorumluluklar insani acelecilik, kizginlik, 6fke,
kibir ve kabalik gibi alcaltici bedeni refleks ve eylemlere
diismekten korumaya yoneliktir. Ruhsal yoniiyle birlikte
diistiniildigii icin bunlar manevi bir huzur ve dinginlige
eristiren siikinet ve nezaketi hatira getirir, dindar insan
kendini varligin hafizasi iginde bir yere konumlandiran
edeple yerini-yurdunu bulur.

Modern diyet ve egzersiz pratikleri beden saglig: baki-
mindan 6nem tagimakla birlikte tiiketimci popiiler kiiltiiriin
sekiiler beden algisina yenik diigmektedir. Sekiiler bedenin
depresif yansimalari psikoloji ve psikiyatri destegiyle yok
edilmeye ¢alisilmis ancak manevi boyutun yetersizligi
nedeniyle Dogu diisiince ve geleneklerinin mistik beden
tekniklerine yer agilmistir. Kentin sekiiler bedeni her
diizeyde sifacilarin, manevi danigmanlarin, biyo-enerjici
vb. bir diinya uzmanin rehberliginde bir rahatlama ve
rehavete siginmaktadir.

Sekiiler alg: “transhiiman olarak bedenin genetik, robo-
tik, nano, biyo, info teknolojilerle iiretilen kodlardan siiper
akilli makinalar ve “ruhlu” makinalardan olusan devreler
olarak planlanmasini igerir. Bu tasavvurda artik beden ve
ten arasindaki fark yoktur, beden degistirilebilir, doniis-
tiirtilebilir bir donanimdir” (Karatas 2022, 80-81). Bedene
teknolojik miidahale ve operasyonlarin temelinde bedeni
geng ve diri tutarak piiriizsiiz kilma hedefi bulunmaktadir.
Bu durum yalnizca tibbi teknolojik gelismeler veya alter-
natif tip ve maneviyatq sifa arayislariyla sinirh degildir.
Artik kentsel yagamin stres ve gerginliklerine karsi bedeni
rahatlatacak, zinde ve geng tutacak yeni ritiiel mekanlar
0zel sosyal donatilar kapsaminda pazarlanmaktadir. Spor
salonlari, parklar ve yiiriiyiis parkurlari disinda zayiflama
ilaglari, diyet programlari ve makyaj setleri de piiriizsiiz
beden endiistrisi olarak her yas kesiminden insani kusat-
maktadir (Demir 2017, 14).

Beden hakkinda artan bilgi ve yetkinlesen teknolojiye
ragmen insanin bedeniyle iliskisinde kiiltiiriin biitiin yon-
lerine yansiyan bir kriz s6z konusudur. Varlikla irtibatini
nesnelesmis oteki ve 6znelesmis beden tizerinden kuran
yeni birey, itopyalarin tilkendigi bu ¢agda bir yazilima ve
donanima doniismektedir. Bedenin faniligini unutturan
biyo-teknolojik hamleler, teni agkinlastiran teshir endiist-
risi biitlin giiciiyle ‘anlam’ varliktan uzaklastirmaktadir.
Bunlarin neticesinde tiikenmis, 1ss1zlagmis ve ¢aresizlige
diismiis beden toplumunun bireyleri ne istenen basariya ne
de her daim canh bir genglige erisemediklerii¢in anti-dep-
resanlarla ayakta durmaya ¢abalamaktadir (Demir 2017,
75). Bedenin agrilar ve defolars, piiriizleri ve yorgunluk
alametleribedene ragmen kamufle edilmekte, ilaglar bazen
yerini derin uyusturuculara birakmaktadir. Bedene ruh
ve anlam veren “kalp, can ve emanet” cezbedici kozmetik
maskelerle bastirilmakta, bedenin temsil ettigi sahsiyet ve
hafiza da kaybolmaktadar.

AiTSiZ BEDEN; BEDENIN POSTMODERN

YURTSUZLUGU VE “HER BEDEN GIDER”

Post-modern beden pratikleri, iligkileri ve yorumlari
bakimindan tarihte benzeri goriilmemis bir ¢ogullasma,
izafilesme ve cinsiyetsizlesme ile farklilagmistir. Bu
donemde tip ve saglik teknolojileri bedeni, hastalig1 ve
sagligi anlama bicimlerimizi altiist etmekte ve yeni beden
algilarini dolasima sokmaktadir. Elbette degisim sadece
biyo-genetik ve tip alaniyla sinirli kalmamakta, bedene
iliskin klasik alg: popiiler kiiltiirle birlikte evrilmektedir.
Biyo-iktidardan molekiiler biyo-iktidara gecisin yasandig:
bu siirecte organ ve yiiz nakli gibi yeni vakalar temelinde,
modernitenin bedenlenmis 6znesinin postmoderniteyle
birlikte dagilmasi, parcalanmasi ve ¢oziilmesi gerceklesmistir.
Nitekim Foucault biyo-iktidar kavramiyla modernitenin
insaniuysal ve itaatkar bir 6zneye doniistiiren mekanizma-
larinda bedenin aragsallasmasini sorgularken, Nikolas Rose
ise postmodern siyasetin bunu mikro diizeyde yaptigina
isaret etmistir. Rose’a gore, bugiin yasamin bizzat kendisi
molekiiler diizeyde politik alanin hedefindedir. Rose, bu
yeni biyo-iktidar1 “molekiiler biyo-politika” olarak kav-
ramsallastirmistir (Bozok 2017,175-176). Beden bir yandan
incelmis genetik ve dijital teknolojilerle bir yazilim gibi
kodlanirken diger yandan kiiresel kapitalizmin ticari forma-
tina angaje kilinmaktadir. Bunun igin aligveris merkezleri,
bulvarlar ve hatta sokak aralari bile aitsiz kentsel gezginin
markalar ve paketlenmis iiriinler agina tutuldugu yerler
haline gelmistir. Beden bir marka, moda ve stil ikonizmi
ile siirekli sarj edilen mekanlarin bagimlisi kilinmistir.
Algveris bir ihtiyactan ziyade bir bagimlilik ve rahatlama
araci olmustur, neonlu vitrinler 6niinde dolagsma ve genis

kaldirimli kalabalik caddelerde yiiriime, kafelerde vakit

gecirme bedensel gerginlik ve stresin atilmasi i¢in segilen

mekanlardir. Terapistler, sifacilar, diyetisyenler, moral ve

yasam koglari kaygilarla bezmis ve ¢okmiis bedeni palyatif

tekniklerle yeniden canlandirma gayretine diismiistiir.

Endiistri sonrasi toplumda bedeni etkileyen kritik degi-

simler gerceklesmektedir. Her seyden 6nce beden eskisi kadar

gii¢ ve emek odakli degil, biiro ve zihin merkezli mekansal

hareketliligi diisiik islere gecmistir. Ote yandan giderek artan

olcilide ticarilesme, biyo-teknoloji ve tibbi genetik ¢alisma-
lar bedeni bir estetik ve kozmetik objesi haline getirmistir.

“Sanal gerceklikler, genetik hastaliklarin gen zincirinden

asilama Oncesinde tespit edilmesi, genetik miihendisligi,
psikotropik ilaglarla hafizanin gii¢lendirilmesi ve duygu

durumlarimin diizenlenmesi, estetik ameliyatlar, cinsiyet

degistirme operasyonlari, protezler, implantlar, yaslanma

karsitiilaglar ve operasyonlar, insana yakin arayiizler, viral

bedenler, avatarlar gibi bir¢ok teknoloji, hdlihazirda insanlik
durumunu ve insanin bireyligini sekillendirmeye devam

etmektedir. Yeni hiitmanizmler, boyle bir zeminde insanin

dogasini, ne'ligine iliskin yargilari inga etmekte ve metodo-
lojilerini kurmaktadirlar” (Karatas 2022, 29). Dijitalizmin

egemenliginde beden ‘gériinme’nin kiiresel bi¢imleri ve

teknikleriyle tiiketim kiiltiirii i¢cin ana eksen olmustur.
Burada “ne olsa gider” seklinde yayginlasan postmodern

algy, klasik beden algisi ve sosyolojisini tarumar etmistir.
Bedenibiitiin aidiyet ve kimlik baglarindan azade bir 6znel-
lik olarak savunan yeni birey miti, anlamin izafilestigi bu

¢agda daha ¢ok neoliberal kapitalizme gore bicimlenmek-
tedir. Beden yeni hastaliklara, viriislere, salginlara, kiiresel
strateji ve manipiilasyonlara karsi her zamankinden daha
savunmasiz, dahayalniz ve daha miidahaleye agiktir. Beden

fark edilmek istedikce benzesmekte, tekine ve bagkasina

duyarsizlagmaktadir. Beden bu donemde iradesi yazilima
aktarilmig bir androidlesme ile transhiimanist bir siirece

teslim olmakta diger yandan hizla dijital ve sanal bir varliga

doniiserek yeni rollerin aleti durumuna gelmektedir. 21.
yiizyilin bedeni artik “Insan dogasinin kim'ligi, kendiligi,
cinsiyeti sanal zaman ve mekanda, siber dlemde varolusu
¢evrimici (online) ve cevrimdis (offline) benlikler seklinde
adlandirilmaya baglanmistir. Esasen bu doniisiim implant-
larla giiclendirilen siborg bir bedene gegistir (Karatas 2022,
75-76). Beden bir hafizadan ve kiiltiirden nemalanan aidi-
yeti ve kimligi degil, bir numara ya da koda tahvil edilmis
donamim seviyesindedir artik.

BEDENIN SEHRINE DONUS;

IKAMET VE iSTIKAMET

Nostaljik bir muhafazakarciliga ya da ideolojik bir reto-
rige dilgmeksizin bedenin tarihine bakmak ¢zel bir dikkat
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gerektirir. Ne yazik ki Islam sehrine iligkin yaklasimlarin
biiyiik cogunlugu bu iki marazi egilimden en az biriyle
maluldiir. Nitekim beden tasavvuru konusunda da ant-
ropolojik bir objektiflik yerine teorik 6zsel ya da apolojik
kolaycilik her zaman cazip gelebilmektedir. Ancak agiktir
ki Miisliiman sehir tecriibesinde bedenin giinliik ve kiil-
tiirel temsili, her seyden once yaratilis ve yagamin mana
ve maksadina matuf bir tasavvura ilisiktir. Burada kitabi
arka plan ile kiiltiirel yansimanin etkilesimi goz oniinde
tutulmalidir. Buna gore giindelik hayata yayilmis bedeni
muamelat veya iligkiler esasinda kitabl gelenegi gozeten
bir adab-1 muaseret pratiginde yiiriimektedir. Ote yandan
tarihsel siirecte farkliligina ve degiskenligine sahit olunan
Islamibeden tezahiirleri, Miisliimanlarin beden {izerinden
ser'i-orfi hudutlar disinda bir tektiplesme veya yeknesakliga
sikismadigini gostermektedir.

Miinferit alt grup ya da topluluklarin mensubiyeti tanim-
layan beden pratikleri mahremiyeti ihlal etmedigi miiddetce
hukuki olarak bir tahfif ya da tahribin hedefi olmaktan uzak
kilinmistir. Gelenegin muhitinde bedene has tahditler ve
ayrimlar, tecessiise ve tacizkar bakisa izin vermeyen bir
emniyet, mahremiyet ve selamet huzuru i¢indir. Adab ve
terbiye sistemlerinde gosteris ve satafat egilimlerine kars:
uyarilan beden biitiin karsilasma ve ugurlamalarda, bulusma
ve gorlismelerde hafiza ve hayatin istikrarli akisina katilir.
Miisliiman sehir geleneginde maslahat ve mahremiyeti
gozeterek birbirinden farkl: tarihsel ve kiiltiirel beden
formlar: temsiliyet bulabilmistir. Ger¢i bedenin kiiltiirel
tezahiirleri kendine has mahalli mekanlara sahip olsa da
bu ayrigsmanin dini ve hukuki temelleri de bulunmaktayd.
Islami tasavvurda bedeni disiplin ve terbiye icin istikrarli bir
riayet ve muaseret haritasi ile bunun tahakkukuna yonelik
mekansal diizenlemeler s6z konusu olmustur. Geleneksel
sehir hayatimizda bedenin digerleriyle karsilasma mahalli
ve mekanlarinda 6tekini tahkir ve tahrik etmeyen, adaba
mugayir diismeyen, mukim bir ahlak ve kiiltiiriin istikrarina
yardimc1 esas unsur oldugu soylenebilir. Ancak elbette
tarihi Islam sehirlerinde farkli inang, kiiltiir ve gruplarin
bedeni temsili, 6zgiil tecriibe ve goriintimlerine imkan
vermekteydi. Bedenin kiiltiirel-medeni kodlarinda ortaya
¢ikan ayrim, tanigma, sakinma ya da sayginlik gorme igin
bir esik durumundaydi.

Giinlimiiz sehrinde miitedeyyin beden ge¢mis ile kendi
zamani arasinda gelgitler yasayan miitereddit bir ahvale
diismiistiir. Kentin dindar bedeni hem tekrar edilegelen bir
fikhin koydugu tahditleri yenilemek hem de siirekli yeniden
insa olan giinliik hayatin gerilimleriyle bas etmek duru-
mundadir. Elbette bir tarih ve medeniyet hafizasinda kendi
ritim ve rutinlerini yasayan bedenin herhangi bir belirsizlik
ve aitsizlik gibi sikintilar1 s6z konusu degildi. Kisi 6zerk bir

bedene degil, sorumluluk yiikleyen ve muhafaza edilmesi
gereken bir emanete sahipti. Emanet tasavvuru ancak belli
kurumlari, mekanlar ve ritiielleri icinde sahsiyetin terbiye
edildigibir sehir muhitinde gelisir. Dolayisiyla islamibeden
tasavvuru her ne kadar kaynagini tevhidi diinya goriisii
ve ontolojik onciillerinden alsa da, kiiltiirel ve medeni
mesruiyetini bir mekan tasavvuru ve sehir geleneginde
kazanir. flahiyatin bedene iliskin keldmi ve fikhi tasvirleri
bir varlik ve mekan anlayisinda sekillenmis sehir gelenegi
olmadan hayat bulamaz. Bedenin mahremiyet, fanilik ve
emanet ekseninde viicut bulmus temsili sayesinde ancak
medeni kodlari olan bir sehir geleneginden bahsedilebilir.

Bedenin Islami diisiince gelenegindeki izdiisiimleri ise
oldukga genis bir kiilliyata tekabiil etmektedir. Nitekim
vesiletii'l-irfan, ziibdetii'l-irfan, ilm-i kiyafet, ilmii kiydfe-
tii'l-beser, ilm-i sima, ilm-i feraset gibi basliklar altinda beden
tasavvurunun daha ¢ok dini ve ilm1 bir boyut kazandig1
goriilmektedir (Celebioglu, 1979). Bu miiktesebat i¢inde
semail-i serif ¢alismalar: ve 6zellikle “kiyafetnameler”
dikkat ceker. Insanin beden yapisiyla kisilik 6zellikleri
ve sahsiyeti arasinda baglanti kuran bu eserler 6zellikle
bedenin sosyal kiiltiirel boyutu, giinliik hayatta iletisim
ve etkilesim rolii ile beden-toplum iligkisini ve yapisal
anlamini ele almiglardir (Okumus, 2006). Gerek tarihsel
tecriibe birikiminin gerekse Marifetname gibi kitaplarin
da etkisiyle bugiin toplumumuzda insanlarin bedensel
ozelliklerine bakarak onlarin kisiligi, ahlak: ve karakteri
hakkinda fikir yiiriitiilmesi, birtakim 6nyargilar olusmasi
ve halk arasinda nispeten etkili olan bu 6nyargilarla onlara
karsi olumlu veya olumsuz yaklasimlar sergilenmesi s6z
konusudur (Okumus 2009, 11-12).

Ozsel baglamda Islami beden tasavvuru kendine 6zgii
bir ontoloji ve epistemolojiden dayanagini alir. Merkezinde
diinyevi fanilik gibi yaratilis amacini golgeleyen egilimlere
set ceken varlik ve insan anlayisi, bedene iligkin biitiin
tasarrufu bir emanet ve mahremiyet diisiincesi etrafinda
bi¢cimlendirir. Bu durum her ne kadar “politik beden"de
oldugu gibi tektiplestirici kolektif bir beden algisini
icerse de, Islami antropoloji durumun béyle olmadigini,
her kiiltiriin kendi beden pratiklerini iirettigini gosterir.
Uniformik, standart, sinifsal ve ideolojik beden pratigi ise
daha ¢ok modern siireglerde ivme kazanmis, beden bu
bakimdan krize karsi itiraz ve muhalefetin de simgesel
bir argiimani haline gelmistir. Islami beden tasavvurunu
simgeleyen “Ortiinme” temasi, kiyafet ile beden arasindaki
irtibat1 “kapanma” metaforuna indirgeyen yorumlar ya da
pratiklerin kadim meselesi haline gelmistir. Literatiirde
kiyafetin ayirt etme fonksiyonuna asir1 vurgu dikkati
¢ekmektedir, ancak kiyafetin sembolik 6nemi yalnizca
bununla sinirh degildir. Elias kiyafetin zihniyetle ve mede-

niyetle iligkisinde “Giysi, bir anlamda bedenin bedenidir.
Giysiye bakilarak ruhun durumu anlagilabilir” (Elias 2004,
166) derken s6z konusu medeni temellere isaret eder. Zira
insanin “giyinmesi, sadece ¢iplaklig1 6rtmek, degisen iklim
sartlarina gore bedeni korumak degildir, politik, kiiltiirel ve
etik tavir almaktir; yazisiz-sozsiiz iletisimdir; toplumsal bir
statiidiir; bir temsildir. Tercih edilen renklerin, kumaslarin,
aksesuarlarin her biri, insanin giinlitk yasamda varolusuna
dair simgesel anlama sahiptir. Giyinmek, bedeni ve teni
kokenine, cinsiyetine, zevklerine, statiisiine, sinifina, zen-
ginligine vb. gore konumlandirmaktir” (Karatas 2022, 80).

Islami beden siyasetinde kadim kodlarin yenilenmesi
yadaihya ve insasi modernlikle birlikte ciddi bir kirilmaya
ugramistir. Ozelde Tiirkiye pratigine baktigimizda Islami
beden tahayyiiliiniin kamusal performans: kentlesme ve
sanayilesmenin etkilerinin goriilmeye baslandig1 1970'li
yillarla birlikte yiikselise gecer. Bu dénem ayni zamanda
dini grup ve hareketlerin sivil, sosyo-politik ve ekonomik
bakimlardan gii¢ ve etkilerinin artmaya basladig1 bir evredir.
Ancak bu donemde dindar beden hélen oryantalist laikci
sOylemin sakal, salvar, yakasiz gomlek, tespih vb. bedeni
unsurlar ile kamusal alanda bir tecrit ya da agagilanmaya
maruz biraktig1 ve karikatiirize ettigibir 6tekidir. Buyiizden
zamanin Islami edebiyatinda ve romanlarda bedensel gos-
tergeler olarak (namaz, 6rtii, sakal vb.) bir arada bulunmak
icin onemli bir 6l¢iidiir. Birbirine yakin olanlarin birbirine
benzer hilde olmalari1 benzer davranislar sergilemeleri
istenir. Bu gostergeler birbirine yabanci olanlari kardes sevi-
yesine yiikseltebilmektedir (Cil 2017 213). Bir baska deyisle
Tiirkiye'de Islami beden pratigi moderniteye kars1 kendi
dinamiklerini yenileyerek degismemis, kismi demokratik
Ozgiirlesme doneminde ise kitle iletisim araclari ve kiiresel
medyanin etkisiyle kiyafet ve bedeni temsilin seleff, radikal
ya da sufi gevirilerini taklide yonelmistir. Bugiin ise artik
zaman ve uzami hadler ve tahditlerden koparan sosyal
medya, her tiir geleneksel ve dini beden tasavvurunu bas
edilemez bir sekilde siirekli degisen tiiketim kodlarinda
doniistiirmektedir. Kadin kiyafetinde modernlesmenin
etkileri cesitlenmis tesettiir modas: iizerinden gzlenmekte,
dindar erkek bedeni ise kamusal gerilimden daha miistagni
goriilmektedir. Islami beden tasavvuru 6ziinde salt tepkisel,
edilgen ya da meydan okuyucu bir sembolizmi yansitmaz.
Kadim anlayis Allah’in insani kendi suretinde yarattigini
dolayisiylabedenin 6zel bir ihtirama layik oldugunu beyan
eder ve bedenivarolus amacindan uzaklastiracak her tiirlii
tahakkiimii reddeder. Bedenin huzur ve kardeslik iklimi,
yaratilisin anlamina uygun mekansal insada ancak tezahiir
eder, bir bagka deyisle sehir de bu kutsi suretin diinyevi
yurdu olmalidir. Sehir, birbirleriyle tanigma ve temeddiin
icin biitiin farkliliklar: miistakim bir hafiza ve ahlaki bir

gelecek vaadiile bir araya getirir. Kisaca bedenin huzuru ve
direnci 6zlinde sehrin farkliliklar: bir arada tutma potan-
siyeline gore degisir (Sennett 2008, 20).

Sehir hayati modern bedenin geleneksel hadlerden ve
tanimlardan azat edildigi bir kiiltiirel vasat olarak benim-
sendikce, mekan biitiin bilesenleri icinde diinyevi arzunun
ikamesine yonelik yapilanir. Oysa beden sehirde sayginlik
ve hiirmeti esas alan bir adabi muaseret icinde huzur bulur.
Beden maddi bir duyumsalligin 6znesi, bitimsiz tiiketimci
bir hazzin nesnesi kilindiginda ruhundan gurbete diiser.
ftminan ve huzur ac1 ve imtihani davet eder ve ac1 da
aslinda beden icindir. Beden sikinti ve acilarla tekemmiil
eder. Varligin biitlinsel akisina eglik etmis bir beden anla-
yisi sayginlik, hiirmet, mahremiyet ve adalet celbeden bir
ruha ihtiya¢ duyar. Bugiin sehrin ruhu; ruhunu kaybetmis
bedenler yiizinden soguk, yabanci ve mekaniktir.

DINDAR BEDEN; GORUNURLUK VE

MAHREMIYET ARASINDA SALINMA

Tiirkiye'de yetmislerle birlikte baslayip seksenlerden
sonraise giderek kamusal alanda goriiniirlitk kazanan Islami
bedenin tecriibi varlig1 siyasal ve ideolojik tartismalarla,
hukuki ve resmi siireclere maruz gerilimleri iistlenmistir.
Ancak Islamciligin sosyo-kiiltiirel yiikselisi kamusal alanda
daha ¢ok ve uzun yillar boyunca basortiisi, tiirban simgeleri
altinda ve daha ¢ok kadin bedeni tizerinden stirmiistiir. Belki
de bu sebeple islami hareketlerin siyasal dile doniismiis bir
beden siyasetine odaklanmasi, entelektiiel, felsefi ve hukuki
siireglerin zayif kalmasina, daha ¢ok toplumsal miicadeleye
ve kamusal alana yonelik hegemonik romantik, nostaljik
ve edebfi bir dilin gelismesine yol agmaigtir.

Islamci sehir tasavvuru da sivil toplum, bir arada yasama
kiiltiirdi, 6znel sekiilerlesme ve geleneksel mimarinin
imkani gibi konular: tartismakla birlikte esas enerjisini
miisliiman bedenin mahremiyet kodlari i¢in harcamaigtir.
Bedenin kamusal vasat1 gercekten de Islami hassasiyet
acisindan son derece onemli olup kapitalist kent pratikle-
rine kars1 direng gosterilmesi gereken boyutlarin basinda
gelir. Ancak Islami goriiniirliikte gerilimin nesnesi olan ve
tesettiir ile somutlasan kadin bedeni, sekiiler elestirinin
de odaginda olup miisliiman kadin bedeninin kolektif bir
mahiyet tagidigina dair yorumlara gii¢ vermistir. Burada
ozellikle son donem Islamciligin anti-demokratik baskilara
ve ideolojik laik¢i uygulamalara karsi tesettiir miicadelesi
iizerinden gelistirdigi soylemde kiyafet ve beden tartigmasi
zorunlu olarak one ¢ikmistir. Miitedeyyin ve miitesettir
kadin simgesi ideolojik ve toplumsal ¢atigmanin sembolik
Oznesi olunca, bu siirecin biitiin duygusal ve kiiltiirel geri-
limlerini de {istlenmistir. Ote yandan geleneksel dinf pratikte
kadin bedeni {izerinden birikmis ve tortulagmis ¢cekinceler
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ve sakincalar da yeni Islami elestirinin konusu olmustur.
Dolayisiyla Islami tepkinin kokeninde hem Batici sekiiler
elestiri hem de yenilenmemis gelenegin agirlifi vardir.
Bunun 6tesinde modernlikle karsilasmanin kentsel alana
yansimast, kiyafet ve ortil iizerinden direng gostermeyle
somutlagmis, kamusal goriiniirliik ise ne gelenege ne de
modernlige uygun olmayan, ancak her ikisini de igeren bir
bedeni temsile dayanmuistur.

Tiirkiye sehirlesmesinde Islami beden tasavvurunun
epistemolojik ve ontolojik kabullerine uygun bir kiiltiirel
mimaridoku {iretememis olsa da, tiiketim kiiltiiriinii kendi
pratiklerine igsellestirmis eklektik temsillerle bir cevap
verdigi soylenebilir. Ancak buradaki asil sikint1 kamusal
varolusun daha ¢ok kadin bedeni lizerinden simgesel bir
yogunlasma icermesidir. Bugiin i¢in diisiinsel ve entelek-
tiiel temelleri gelismis olsa da Islami sehir tasavvuru sanat,
siyaset, estetik, mimari, edebiyat ve ekonomi gibi giinliik
hayatin medeni, kurumsal ve kiiltiirel temelleri i¢cinde
kolektif bir beden anlayisini ikame etme ve gelistirme
sorumluluguyla karsi karsiyadir.

SONUGC YERINE, SEHRIN VE BEDENIN SONU MU?
Beden ile sehir arasinda kurulan klasik analojiler bir
bakima ikisi arasindaki derin baglantidan kaynaklanir. Bu
tasvirlerde sehrin yapisal organizasyonu en ¢ok bedenin
organik biitlinliigiine ve uzuvlarin iglevlerine benzetilir. Sehir
kendisini olusturan unsurlarin uyum ve ahengi sayesinde
bir huzurveistikrara kavusur. Beden ritimler ve ritiiellerini
yasayabildigi bir muhitte emniyet ve huzur bulur. Ancak
bugiinkii sehrin bedeni yeni tip miidahaleler ve risklerin
giderek arttig1 bir ¢agin saskinlik ve yorgunluk veren
yiikiiyle muhataptir. Ustelik kendini bir hafiza ve tarihin
parcasi kilan geleneksel baglar da giderek zayiflamakta, gii¢
ve piyasanin belirledigi biyo-politik argiimanlarin nesnesi
haline gelmektedir. Gegmiste icerdigi ekonomik, egitimsel,
saglik ve rahatlik gibi imkanlarindan dolayi insanlarin akin
ettigi kentsel yasamin cazibesi tersine donmiis; giiriiltiisii,
kargasasi ve stresinden yorulan bedenler adeta dogaya ve
koye yeniden ricat etmektedir. Bu yonelim betonun soguk
ve sert yiiziinden topragin bereketli bagrina bir kacis gibi
goriinmektedir. Kentin insani dogasindan koparan zaman-
mekan sitkismas, iliskileri hesablbir kurumsallikta daraltan
biiro-mekanik yapist ile insani yiiz-siiz ve anlamsiz kilan
karmasasi en ¢ok beden iizerinde tesirler birakmaktadir.
Bugiiniin kentinde hazdan ve hizdan tiikenen bedenle,
aci ceken beden yan yanadir; itibar ve statiiniin kurumsal
destekleriyle dik duran ve diklenen bedenle acimasiz
rekabetci hayatin sikint1 ve magduriyetlerini yiiklenen ezik
beden i¢ igedir. Bedenin huzursuzlugu kisisel gelisimci,
maneviyatci sifaci terapiler ve bireysel seanslarla ortbas
edilmeye ¢alisilmaktadir. Kisisel gelisimciarinma ve sifaci
tekniklere sarilmak toplumsal diinyanin ve kiiresel kapita-
lizmin kasirgali ikliminde basiniilk riizgarda ugup gidecek
bir ¢adira sokmaktan farksizdir. Kentsel beden ilaglarla,
vitaminlerle, biyolojik, dogal otlarla, kiirler, SPAlar, botokslar,
igneler ve bilumum beden canlandirici tekniklerle ayakta
tutulmaya calisilmakta, psikolojik beden ise psikiyatrik
destekler, moral motivasyon seminerleri, giiniibirlik turlar
ve sanatsal paket etkinliklerle rehabilite edilmektedir.
Kentin bedeni biitiin miiktesebatiyla birlikte potansiyel
bir hastadir. Hasta ve yash bedenleri kentin ¢eperlerinde
teshis, tedavi ve tecrit mekanlar icinde elimine etmeye
calismak ise, insani bir safra ya da atik gibi gormektir.
Giintimiiz kent yasaminda beden ¢ogu zaman sistematik
hale gelen Gtekilestirme, ayrimcilik ve yoksunlastirma gibi
derin travmalar ve tepkiler tireten kurumsal bir siddete
maruz kalmaktadir. Ancak imtiyazl ve statiilii bedenler
ise cok daha hizli, ayrigmis, korunakli ve saglikli bir yagami
deneyimlemektedir. Saglik, egitim ve giivenlik, imkanlara
ve imtiyazlara gore satin alinabilir ve tiiketilebilir sektorler

haline geldikce bunlardan kismi mahrumiyet ¢eken beden-
lerin acis1 ve 1stirab1 artmaktadar.

Bugiin kiiresellesen kentin ticari, finansal aglarinda popii-
ler tiiketim kiiltiiriine angaje olmak i¢cin bedenin biyolojik
ve zihni sinirlari zorlaniyor, beden artik birakin android
olmay1 neredeyse bir yazilima, yeni diinya diizeninin bir
‘cip’'ine doniisiiyor. “Yeni dijital teknolojik uygulamalarla
artik organik beden, yar1 organik yar1 mekanik beden ve
tam dijital teknolojik bedenle insan olus arasinda tartismali
bir bag ortaya ¢ikmistir. Fakat bu tartismada bedenin basta
biyolojik formu olmak iizere ontolojik konumu ve degeri
de doniismistiir... Zeka diizeyi artirilmis, giiclendirilmis,
biyonik ya da android bedene sahip varliklar, metal ve celikle
giiclendirilmis bedene sahip insanlar, 6liimsiiz mitolojik
varliklar, hibrit bedenler, siborglar, ampirik gercekligi
asan tasarimlar, dijital gerceklikler, avatarlar transhiima-
nizmin ve posthiimanizmin etik ve politik paradokslarinin
merkezinde yer almaya baglamistir (Karatas 2022, 78-79).
Bu gelisme bir zamanlar modernligin sonuglarina iliskin
hayli muteber olan ‘metalagma, seylesme ve yabancilasma’
gibi kavramlarla agiklanabilecek bir durum degildir. Beden
bugiin ekonominin degerlerini iistlenen bir sistemin bekas:
ve selameti i¢cin hem kontrol ve denetimin hem de teshirle
0zdeslesmis arzu politikalarinin araci haline gelmistir.
Kent hayati artik bedenin bir yandan standardize 6l¢iiler
icinde goriinme arzusuna, diger yandan aitsiz, katilimsiz ve
savrulmus bir 6znelligin ifsasina gore bicimle (n) mektedir.
Bedenin ¢esitliliginin azalmasi insaniligin yoksullasmasidir.

Bedenden kurtulmak, tercihte bulunma ve iradesini kul-
lanma neticesinde altinda kalacagi kararlara imza atmaktan
kurtulmak i¢in artik kendi kararlarini ve hesaplamalar neti-
cesinde kendibulgularini uygulayacak androidler caginda
insan nereye varacaktir? Mesuliyeti alinmig ya da sorumsuz
kilinmis bedenler yoluyla insan vicdani yiikten ve 6tekine
yonelik kaygilardan arinmig mi olacaktir? Fitrata miidahale
mesul bedenden mesuliyetsizbedene dogru atilan adimlari
temsil etmektedir. Mesul beden fitrat temelinde varolusun
kendinden ve hayattan sorumlu olma diisiincesiyle bitisik
iken mesuliyetsiz beden ‘homo-ekonomikus'un varacagi
son asamadir.

Bugiin insan bedeni kentin ihtisamli bireyci kiiltiiriine
ragmen giderek her yerive her an'1 denetleyen ve belirleyen
sistem yiiziinden nefesi kesilmis, hareketliligi kisitlanmas,
iradesi fel¢ edilmis ve adeta sonu gormiis durumdadar.
Diger yandan tiiketimci haz kiiltliriiniin yoriingesinde tabii
ritimlerinden uzaklagmis, kendini siik{ina ve huzura tasi-

yacak hedeflerini de kaybetmistir. Esasen ‘zihnin' idealist
tasavvurlarina ve muhayyel beklentilerine karsilik ‘beden’,
makuliyeti, gercegive degisimi temsil etmektedir. Bedenin
biitiinciil dinamizmini ve hayatla dogrudan bagini dikkate
almayan hicbir stratejik diislince veya anlayis herhangi bir
olumsallik iretemez. Bedeni huzur ve giivene yer vermeyen
bir sehir kiiltiirii, mesai diizeninin ritimlerine sikigmis bir
hayat derin bir yoksunluk krizinden bagka bir sey degildir.
Neoliberal piyasa sisteminde, postmodern kaos ve transhii-
man teknoloji diinyasinda bilinen sehir yagsami ve kiiltiirii
gibi mutat beden tasavvuru da dagilmis durumdadir. Ancak
hakkaniyet, adalet ve 6zgiirliik gibi degerler, diistise gecen
her ¢ag1 sarstig1 gibi yasadigimiz diinyaya karsi da insanlari
golgesialtinda bir lahza soluk almaya ¢agirabilme potansiyeli
tasimaktadir. Bugiin bedeni siiflf, otomatlagmuis, istismarin
ve tiiketimin nesnesi kilan yeni kolelik sistemine kars1 ayakta
durabilmenin en bariz yollarindan biri de sehirlerde sanat,
kiilttir ve hafiza mekanlarini insa etmek ve bu mekanlara
hayat vermekten ge¢mektedir.m
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ki Yonii:

SEHIR VEBEDEN

YAYLAGUL CERAN KARATAS
Doc. Dr., istanbul Medeniyet Universitesi,
Felsefe Béliimii Ogretim Uyesi.

Bu makale ilk haliyle ideal Kent dergisinde yayimlanmistir. Burada
bazi degisiklikler, eklemeler yapilarak yeniden tartismaya acilmistir

OzZET

Sehir ve beden arasindaki ontolojik, etik,
politik ve estetik bag, tarihsel siireg icinde
6zellikle modern Bati'da bilim, teknoloji, eko-
nomi, politika ve sanat alanlarinda yasanan
biyiik degisimlerle mekanik, anlam-siz ve
absiird bir yapiya déniismiistir. Mimarlarin
ve sehir plancilarinin “yeni sehir” tasarimla-
rinda bu déniistim agik¢a gozlemlenmektedir.
Sennett’in de belirttigi gibi, kutsal, gelenek
ve modernite arasindaki ¢atismada “genel
beden dili sehir mekanina terciime edildiginde
tuhaf bir yazgiyla karsi karsiya kalinmistir”
Buyazgi aslinda bedenin nasilalgilandigiyla
baglantili olarak sehirlerin nasil kurgulan-
diginin da bir géstergesi halini almistir. Bu
cercevede lliskiselligiin iki yonii: Sehir ve Beden

adli calismamizda Antikgag Atina’sini, Ortacag Roma’sini, Rénesans
ve sonrasi Venedik'ini, Yenicag Paris’ini ve icinde bulunulan yiizyilda
modern ve postmodern sehirlerini inceleyerek 20. yy’da insana-be-
deneiliskin kabullerin sehirlerin yapilandirilmasi konusunda nasil
birydn, boyut olusturdugunu tartismaya agacagiz. Buradaki temel
kabuliimiiz; sehirler, mekanik-statik, orada 6ylece duran miidahaleye
actk mekanlar degildir, tipki insanlar gibi onto-antropolojik ya da
anropontolojik! yapiyi temsil eden dinamik mekanlardir. Bu yargiyi
felsefi antropoloji ve sehir planlama yaklasimlari gergevesinde
glinimiz kiiresel sehirlerinin arka planinda yer alan beden imajina
dair sorularimizla sehir ve beden iligkisini tartismaya acacagiz.

GiRiS:

Protagoras'in “insan her seyin, varolan seylerin varol-
duklarinin ve varolmayan seylerin varolmadiklarinin
olciisiidiir” (Zeller, 2001, s. 102) kabulii, sehirlerle beden
arasindaki iliskinin ¢cagimiz sorulari agisindan ve ozellikle
baglarina-baglamina yabancilasan insanin anlagilmasinda
ontolojik-metafizik bir referans olarak alinmahidir. Bat1 diisiin-
cesinde site (city), tarih boyunca erkin politik ve ekonomik
iktidarin sekillendiren, koruyan, siirdiiren mekanlar olarak
sekillenmistir. Logos, poiesis ve techne i¢in sahne olmustur.
Adi olanin, kimligi olanin varolus mekanidir. Dolayisiyla
sadece fiziki & cografi bir yerin imariyla ve ingasiyla degil,
biiyiik bir oranda ontolojinin, epistemolojinin ve degerlerin
eyleyicilik agisindan konumlandirisiyla dailgilidir. Bunun
yani sira insanin bedeni hakkindaki diisiincelerin tarihi
incelendiginde iginde yasanilan donemin ticaretiyle, tek-
nolojisiyle, etik ve politik yasasiylailigkili olarak aciklama
modeli gelistirildigini soyleyebiliriz. Bu noktada, 6zelde antik
sehirlerde ve genelde diinya sehirlerinde de gozlemlenen
faaliyetler siniflandirildiginda iki temel insan faaliyetinin
sehir hakkinda arastirma yapan herkes tarafindan mutlaka
akilda tutulmasi gerektigini soyler Mumford. Bunlardan ilki,
her yerde goriilen fakat 6zellikle sehrin fiziksel yapisinca
bi¢imlendirilen ve gelistirilen insan faaliyetleridir. Ikincisi
ise sehrin tarihi baglami ve biricikligi cercevesinde sehre
0zgiive sehir i¢in gelistirilen tiretim faaliyetleridir. (Mum-
ford, 1989, s. 99) ilk faaliyet, insanin mekan olarak sehri
kurdugu, kendi i¢in yagsanilir bir mekana donistiirdigi

1 Betiil Cotuksoken'in temellendirdigi bir kavramdir. Cotuksoken'e gore
antropontoloji insanin arada varlik olusunu temellendirmeye ¢aligan temel
disiplinlerden biridir. Mengiisoglu'nun ontolojik temelli felsefi antropoloji
kavrayisinda agmaya galistig1ama yeterince anlagilamadigi noktada tartismay1
Cotuksdken, insana dayali bir ontoloji cergevesinde hem Mengiisoglu'nun
hem de Uygur'un yaklagimlarini antropontolojide birlestirir. Onun antropon-
tolojisinin felsefi antropolojiden farki insanin disharmonik, kriz ve bunalt1
i¢inde kaygili olan varlik taniminin bir adim daha &tesine gegerek biitiin
bu durumlarin insanin bedeniyle dili, dogayla kiiltiirii vb. arasinda “arada
olan” bir varolusa sahip canli olmasindan kaynaklandiginm vurgulamasidir.
Gotukstken, Betiil, Antropontoloji Ya Da insan-Varlik Bilgisi, istanbul: Notos
Kitap, 2018

ve onunla toplumsallasti§1 ve insanlastig: faaliyettir ki,
dini, etik, estetik ve politik ritiielleri, seremonileri, sanat1
ve ibadetleri icerir. Bu faaliyet ile sehrin ve kiiltiirtin sinir-
lar1 bedenin ve eylemin sinirlariyla birlesir. ikinci faaliyet
ise bizatihi sehrin ve insan faaliyetlerinin siirekliligi i¢cin
gerekli olan sehrin fiziki ve tarihiyapisiyla baglantili olarak
sekil alan faaliyetlerdir ki, ticareti, siyaseti ve toplumsal
siniflari icerir. Bu faaliyetler insanin giindelik yagamini
bigimlendiren kabulleri ve yasalariyla sehri bireysel ya/
ya da toplumsal mekana ve zamana baglayarak metafizik
iligkilerde biriciklestirilir. Bireysel ve toplumsal mekanda
“o mekan1” diisinen zihin ve bu diisiinme eyleminin kendisi
“o mekan”da ve “o simdi"de varlik kazanir. Boylece hem
mikro hem makro mekan olarak sehir ne nceden kurulmus,
tamamlanmus bir sahnedir ne de sadece tiretim iligkilerinin
sonucudur. Sehir, biitiin yonleriyle insanin “kendisini”
temsil eden bir “siirekli simdide var olan” mekandir. Bu
gercevede sunu soylebiliriz, Mumford'un simiflandirdig:
iki temel faaliyet acisindan sehir tarihinin ti¢ 6nemli itici
unsuru bulunmaktadir: Ekonomi, Siyaset ve Kiiltiir.

Sehir sosyologu Park’a gore “sehir, bir ruh durumu, bir
gelenek-gorenek toplami ve bu goreneklerden miras aldigimiz,
bu geleneklerle aktardigimiz 6rgiitlii tutumlar ve duygular
toplamidir. Sehir sadece fiziksel bir mekanizma ve sunibir
yap1 degildir, onu insa eden bireylerin hayatlarini iceren
doganin ve kiiltiiriin tiriintidtir.” (Park & Burgess, 1984, s.1)

Wirth Sehir Sosyolojisi Bibliyografisi adli makalesinde
bir sehir hakkinda 11 ayr kategoride aragtirma yapilabile-
ceginibildirir. (Park & Burgess, 1984, s. 163) Bu kategoriler
bir sehrin fiziksel-sosyal ve kiiltiirel yapisini incelerken onu
insa eden insanin bedensel biitiinliigii, i¢inde bulundugu
biligsel stirecleri ve toplumsal yonii de o sehrin anlasilmasini
ve anlatilmasini etkiler, belirler.

Bu agilardan baktigimizda Antik Yunan ve genel olarak
Bat1 Ortacag i¢in sehirler bir yaniyla, dogal ve toplumsal
mekani diizenlemek {izere insanin kendi eliyle meydana
getirdigi birer “tasarim”, varlik evidir, bir yaniyla da toplum-
sal hayat1 yonlendiren, bigimlendiren eylemlerin somut
bir gostergesi olan “res publica"dir. Bagka bir ifadeyle,
sehir insanin dogal mekani sosyal ve fiziki insa ¢cabasinin

“lrlini” ve dolayisiyla kendisini seyrettigi aynadir. John of
Salisbury'nin, “bir sehrin formu insan bedenine benzer;
sehrin sarayiniya da kutsal mekanini bas; merkezini mide
ve evlerini de el ve ayak temsil eder. Insanlar bu nedenle
kutsal mekanlarda yavaslarlar (rasyonellik 6n plana ¢ikar?!)
ve ¢arsida hizlanirlar (tutku ve duygusallik 6n plana ¢ikar)’
(Sennett, 2002, s. 18) analojisi; sehir bedenin izdiisimiidiir;
mekdnlart insanlarin kendi suretine uygun olarak tutarli ve
biitiin hale getirilen sehir, toplumsal siireklilik agisindan bir
iktidar merkezidir yargisini da igermektedir. Tarihsel siireg
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dikkate alindiginda, Modern 6ncesi donemdeki temel ayrim
genel olarak insanin “viicut olarak var olma” ile “beden
sahibi olma” arasindaki “iradi” eyleminde ortaya ¢ikmak-
tadir ve bu ayrim sehir ve beden arasindaki iligkiyi “anlam”
baglaminda yeniden diisiinmeye davet etmektedir. insan

dogasinin bir yandan fiziksel mekanin bicimlendirilmesinde

ve mekandaki faaliyetlerin belirlenmesinde bir yandan da

mekanin sosyal yapilandirilmasinda ve simgelestirilmesinde

referans olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Sehir birey-beden

olarak insanin tarih ve mekan duyusuyla bicimlendirdigi,
doniistiirdiigli ve ayni zamanda refleksiyonla kendinide inga

ettigi “yer"-“mekan"dir. Burada insan birey olarak hayatinin
mekansallastif1 bedenini ve kisi olarak toplumsallastig1
sehri ¢esitli anlam baglamlarinda ge¢miste, simdide-birlesik
anlarda ve gelecekte, tarihin ii¢ boyutunda, yeniden kurar.
Grek sair Alcaeus bir siirinde

‘ne evlerin iyi yapilmus catilart

ne iyi oriilmiis duvarlar

ne kanallar ne de tersaneler

sehri meydana getirir,

fakat insan

bu imkdnlari kullanarak sehri meydana getirir’

diyerek sehrin yalnizca insanin i¢ine dogdugu dogal ve/
veya hazirlanmis bir “sahne” olmadigini, insan tarafindan
yine insan i¢in kuruldugunu ¢ok sarih bir ifadeyle ortaya
koymaktadir.

Caddeleri, sokaklarive sembol yapilariyla kendi bagina
kompleks toplumsal yapinin giilii bir gostergesi ve insanin
“varlik evi” olan sehirler, simgeler biitiinii olarak hem onto-
lojik hem de metafizik anlamda “eyleyiciligin” mekanlaridir.
(Lynch, 1960) Aslinda sehir Calvino'nun dedigi gibi her kent
bi¢iminikarsisinda durdugu ¢olden alir. (Calvino, 2009, s. 68)
Kollektif olarak sehirler {iretilirken-kurulurken ayni zamanda
insan dabenliginiasarak kendini kurar, insa edilen mekana
kendini katar. $6yle ki, sehirlerin nasil olmasi gerektigine
dair plan ve projeler bir yandan da insanin varlik, bilme ve
eyleme olanaklarina bagl olarak, insanin kendisini kim
olarak gormek istedigini de agiklayan projelerdir. Sehir ve
insan simgelerle, yapilarla, katmanlarla kurulan dinamik
ve canli bir iligki i¢indedir. Insan sehri imar eder, sehir
de insani insa eder. Bu kargilikli ve dinamik iligki birgok
disiplinin soru konusudur. J. Jacobs The Economy of Cities
adli kitabinda sehirlerin konumlari ya da sahip olduklar:
ekonomik kaynaklar araciligiyla agiklanamayacagini, onu
kuran insanlar tarafindan bir “varolma” projesi olarak anla-
silip aciklanabilecegini soyler. (Jacobs, 1969, s. 141) Bagka
bir ifadeyle, nasil bir sehir istedigimiz sorusu nasil birinsan
olmak istedigimiz, nasil bir dogada yasamak istedigimiz,

nasil bir estetik duyusa sahip oldugumuz/olmak istedigimiz
ve nasil bir toplumsal 6rgiitlenme planladigimiz sorulariyla
birlikte sekillenmektedir. (David, 2013, s. 44)

Insanin “insan olma” basarisi, kendi eliyle kurdugu ve
eyleminin mekani olan sehrin “bizatihi kendinde” varlik
amacinin sorulmasi, neliginin arastirilmasi ve dogal
olandan farkhlag(tiril)masi, olus, zaman ve mekan iligkisi
baglaminda hem ekonomi-politik hem de felsefi antropoloji
agisindan dinamik bir tartisma zemini olusturur. Ozetle Ibn
Haldun'un dedigi gibi “bir mekanda tesekkiil, tecessiim
etmekle ilgilidir.”

SEHIR VE BEDEN: ATINA, ROMA, VENEDIK,
PARIS VE CAGDAS SEHIRLER

SEHIR VE BEDEN

Sehirve beden arasinda doniistiiriicii nitelikte ¢ift yonlii
bir iligki vardir. Bu iligki bir yoniiyle bedeni, duygular1 ve
diisiinceleri agisindan insani mekana bagl ve mekanda
sinirlandirilmig kilarken, bir yoniiyle de sehirlerin bedenin
izdlistimii olarak kurulmasini miimkiin kilar. Burada insan
beden formuna uygun olarak imar ettigibircok sehrin cadde,
sokak ve vitrinlerinde hem bireysel hem de toplumsal
diizlemde kendini gerceklestirme alanlari olusturmustur.
Bagka bir ifadeyle, bu ¢ift yonlii iliski tarihin belirli doniim
noktalarinda incelendiginde insa edilen sehirlerin farkl
beden anlayislarinin ve farkli kimliklerin doniisiimlerinin

“teni-mekan1” olduklar gozlemlenmektedir. Ornegin, Ati-
na'nin, Roma'nin, Venedik'in ve Paris’in tarih i¢cinde temsil
ettikleri imajlar ve hem modern hem de postmodern sehir
algisiyla doniisen sehir imajlari ekonomik, politik, kiiltiirel
ve dini agidan ¢atigmalarin, savaslarin ya da ortakliklarin
yani sira 6zellikle insan-beden anlayisinin sehirde yansiyan
yonlerini ve degisimini de gozler oniine sermektedir.

Bu cercevede felsefi antropolojinin Logos insani, tanrisal
insan, biyolojik insan ve kaotik insan anlayislarinda ortaya
(Scheler, 1968) ¢ikan soyut beden imaji, Hegel'in ifadesiyle
tinin tarih i¢inde kendini gerceklestirmesi gibi tarihin farkh
siireclerinde somutlasmis ve sehrin teni olmustur tipki Atina,
Roma, Venedik, Paris ve ¢cagimizin modern-postmodern
sehirleri gibi. Sehir ve beden iligkisi anlam arayis1 cerce-
vesinde siire¢ i¢inde ve anlamin neligi agisindan degisime
ugramustir. Insanin kozmozla kurdugu bag sehrin fiziki ve
sosyal yapisini belirlemis, etkilemis ve doniistiirmiistiir. Bu
cercevede felsefi antropolojinin dort insan formunun (Logos
insani, tanrisal insan, biyolojik insan ve kaotik insan) sehir
planlama teorilerinin kabulleriyle eslestirerek dort farkl
sehir ve anlam iligkisi kurabiliriz.

“LOGOS INSANI” VE ACIK SEHIR

Felsefi antropolojinin antik Yunan geleneginde ongoriilen
doga ve akil kabulleri cercevesinde “Logos Insan1” anlayis
Atina ve pagan Roma sehirlerinde iktidar merkezi logosa
kulak vererek bi¢gimlenen akil, etik ve estetik deger imaj1
olarak c¢iplaklikla tanimlanan erkek (yurttas) bedenine
doniismiistiir ve bu anlayis mekan olarak agoralarda ve
pazarlarda basat imge olmustur.

Antikc¢ag Atina’sinin formu ticari iliskilerin yani sira zel-
likle insan ile sehir arasinda kurulan analoji viicut 1sisinin,
sesin ve bedenin durumuna gore belirlenmistir. Perikles
Cenaze Toreni Soylevi'nde Atina Sehrini soyle tanimlar: “...
Atina sehri Helen diinyasinin bir okuludur. Burada bana yasam
ugraslarinin biitiin bicimlerinde, hem de incelikle birlesmis biiyiik
bir beceriklilikle herkes kendi kisilijini, kendiviicudunu her seye
giicii yetecek bir duruma koyuyor gibi geliyor.” (Senel, 1995, s.
139) Buna gore “gosterme”, “teshir etme” ve “ag1ga ¢ikarma”
izerindeki vurgu bilme eyleminde g6ziin ve kulaklarin
giiclinii onceleyen Herakleitosgu bilgi ve varlik anlayisini
merkeze alarak (Herakleitos, 2009, s. 141) Atina'nin sehir ve
mimari yapisina damgasini vurmustur. Ornegin, “Perikles’in
doneminin en biiyiik binasi olan Parthenon tapinag, sehrin
her yerinden goriilebilsin diye bir tepenin iizerine yapilmistir.
Atinalilarin inga ettikleri siyaset mekdnlarinda, en basta da
biitiin yurttaslardan olusan meclisin toplandigi Pnykes tepesi
iizerinde insa edilmis olan tiyatroda kalabaligin drgiitlenmesi
ve oylama kurallarinin belirlenmesinde bireylerin ya da kiigiik
gruplarin herkesin goz oniinde oy kullanmalar istenmistir.”
(Sennett, 2002, s. 27)

Atinalilar icin ¢iplaklikta somutlasan gosterme, aciga
¢ikarma, duyurma eylemleri kendilerini evlerinde (oikos)
gibi giivende hissettiklerinin, sehirlerine agik olduklarinin
ve ona kendilerini actiklarinin, demokrasiye ve iktidara
giivendiklerinin simgesi ve ait olduklar: sinifin temsili olarak

- |‘-ﬂ" L
Pnykes Tepesi, (Sennett, 2002)

kabul edilmistir. Ayrica Atina'daki “giplaklik” diisiincesinin

temelinde “viicut 1s1s1” anlayis1 yer almaktaydi ve farkh

sicakliklara sahip viicutlar icin farkli haklar ve farkli sehir

mekanlan tasarlanmigsti. Viicut 1si1sina dayali bu fizyoloji

anlayisi etik ve estetik degerleri de belirlemekteydi. (Sen-
nett, 2002, s. 35) Disil, soguk, pasif (dinleyen, oturan) olan

ve zayiftan baslayan eril, sicak, gii¢lii ve giriskene dogru

yiikselen hiyerarsik bir deger skalas: olusturulmustu. Bu

hiyerarside en altta soguk ve bu nedenle hitabet yetenegi

olmayan kadinlarin ve kolelerin bedeni (erkek bile olsa) ile

en listte sicak ve bu nedenle meclisteki tartismalarda da

belagatile viicut 1sis1iyice artan yurttas erkeklerin bedeni

bulunmaktadir. (Sennett, 2002, s. 36) Bu donemde kadin

bedeninin hem fizyolojisi hem de toplumsal rolleri agisin-
dan erkeklere gore daha soguk ve karanlik oldugu kabulii

hakimdir. Bunedenle kadinlar viicutlarini 6rtmek zorunda

birakilmislar ve agorada ¢iplak olarak dolagmalarina izin

verilmemistir. Bu soguk viicutlulara (kadinlara), sehirde en

uygun mekan kapali ve 151ksiz evler ve en uygun toplumsal

rolise evisleri ve cocuklarin fiziksel bakimiydi. Viicutisilar
yiiksek olan erkekler ise bulunduklar1 toplumsal statiiye

gore yari ¢iplak olarak dolasip, yiiksek siitunlarla ve 15181
farkliagilardan alan toplumsal alanlarda (stoalarda) “gorii-
lebilir-gorebilirlerdi.” Bedeni ¢iplaklikla, ¢iplakligi da viicut
1s1styla tanimlayan bu fizyolojik ilkenin temelinde insanlarin

logosa kulak verdiginde ve logosu dile getirdiklerinde viicut
1silarinin ve bununla birlikte harekete ge¢gme arzularinin ve

yliceltildigi diisiincesi yer almaktadir.

Herakleitos'un “parlak, en sicak ve kuru olan ruh, en
iyive en bilgedir” (Herakleitos, 2009, s. 273) diyerek viicut
1s1s1n1n bilgelikte ve temsil giiclinde 6nemine dair vurgusu
hem sehrin planlanmasinda hem de toplumsal rollerin
siniflandirilmasinda belirleyici olmustur.
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Antikcagicin sehir ayni zamanda “Devlet”ti, meclisi, yurt-
taslary, ticareti ve kiiltiiriiyle yonetici erkin iktidar mekaniyda.
Ozellikle Platon Devlet kitabinda ve Aristoteles Politika'da

sehrin kurucu unsurlarini siralarken cografi sinirlardan bas-
lanip niifusuna, pazarinin formuna, toplumsal siniflarinave
yonetim sekline kadar ayrintili olarak agiklanmigtir. Mesela
Platon'un sehri (polis) 5040 kisiden olusan, insan viicudu
ornek alinarak siniflara ayrilmis, bir tepe tizerine kurulu
ve aristokrasi ya da monarsi ile filozof kralin yonettigi bir
sehirdir. (Platon, 2000) Aristoteles’in sehri ise farkli insan
gruplarinca kurulan ve ¢evreden merkeze dogru gittikce
daralan birliklerin bir araya gelmesiyle olusan bir sehirdir.
(Aristoteles, 2013) Her iki filozof i¢in esas olan sehrin fiziki
sinirlarinin, ekonomisinin ve politikasinin dtesinde sehri
kuran insan topluluklarinin ontolojik ve etik degerleridir.

Platon ve Aristoteles’in theorialarindaki ideal sehirle-
rinde ve Perikles’in gercek Atina'sinda sehrin fiziki yapisi
ve toplumsal orgiitlenisi insan anatomisinin bir kopyasi
degildi. Fakat viicut 1s1sinda temelini bulan insan bedeni-
nin ve toplumsal simiflarin bir yansimast, bir sanat eseriydi.
Genel olarak ¢iplaklik ve belagat baglaminda Antikcag
sehrinin sokaklari karanlik ve 151k, kadin ve erkek, kole ve
yurttas ikiliklerinde ve 6zellikle theatron'da s6z sanatiyla
sekillenmistir

“TANRISAL INSAN” VE KUTSAL SEHIR
Ortave Geg Ortacag Roma'sinda bedenin goriilebilirligi
Antik¢ag Atina’sindan farkl olarak mimaride ve sanatta
gerceklik imgesiyle ortaya ¢ikar. Felsefi antropolojinin
Yahudi-Hristiyan geleneginde Adem-Havva formunda
ongoriilen “Tanrisal Insan” anlayis1 basta Roma olmak iizere
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15.yy. Roma'si (Sennett, 2002)

diger Avrupa sehirlerinde bir yanda giinahindan dolay1 ac

¢eken ve Tanri'nin 1518101 arayan miinzevi gezgin erkek

bedenine bir yandan da Tanri devletinin yerytizii temsilcisi

olarak sehriihya eden tiiccar erkek bedenine doniismiistiir.
Bu anlayis mekan olarak kapali kutsal mekanlarda (bazili-
kalar, kadetraller, kiliseler, manastirlar, evler), limanlarda

ve pazarlarda basat imge olmustur.

Pagan ve ilk donem Hristiyan kiiltiiriiniin bir arada
sekillendirdigi Roma, gii¢lii, kutsal ve tanrisal beden
ile zay1f(latilmig), ginahkar ve golge beden imgelerinin
gerilimi arasinda birkac formu bir arada sunmaktadir. 5.
yy.da kiliseler sehirlerin en 6nemli yapilar: haline geldi,
Hristiyanlifin simgeleri ve yapilari sehrin organizasyo-

15.yy. Roma’si Fransiz Gotik sanatiyla cizilmistir.

nunu belirledi, bilyiik lciide de degisime ugratti. $ehirler,
varliklarini her zaman gosteren, dogaiistii bir hamilik ve

koruma duygusu veren ve dua edilen azizlerin kiiltleri
tizerine kurulan Hristiyan kimligini kazandilar. (Benevolo,
1995, s. 30-31) Bu donemde belirgin olarak mimari dokuyave
sehre yansiyan algi Hristiyanhigin ruhaniyapisiyla bedenin
simetrisi izerine kurulmustur. Vitruvius'un mimariyiinsan
bedeninin geometrik iligkilerle, kemikler ile kaslar, gozler
ile kulaklar arasindaki simetri tizerine (Vitruvius, 1914, s.
72-73) kurmasindan etkilenen Ortagag mimarlari Tanri'nin
yeryiizii temsilcisi, Tanri'nin yeryiiziindekiimaji olan insa-
nin, beden yapisinin bir tapinagin mimarisinde nasil temsil
edilebilecegini Roma sehrini ve sehirdeki kutsal mekanlari
insa ederek gostermislerdir. Ornegin, St. Peter Bazilikasi
Kutsal Roma Imparatorlugu'nun ve Hristiyan hacilarinin
birlesme mekani olmustur. Sehir sosyal, ekonomik ve politik
olarak bu bazilika ¢evresinde kurulmustur. Ayrica sehrin
korunmasi i¢in ya dogal surlar (nehirler gibi) ya da biiyiik
sira sur ve kalelerle sehrin sinirlan ¢izilmistir. (Pounds, 2005,
s. 21-22) Beden her tiirlii seytani tuzaklardan ve cadilarin
biiyiisiinden korunmak i¢in nasil kat kat kusatiliyorsa sehir
de diismanin tuzak ve belalarindan korunmak i¢in surlarla
cevrilmistir. Kutsal beden imaji ve “kapali” sehir anlayisiyla
Ortacag sehri, Antik¢ag sehirlerinden farklilagmaktayda.

Baska bircok Romali mimar da Roma ve Roma disindaki
sehirleri planlamak i¢in benzer geometrik imgelerden
yararlanmiglardir. Sehri kuran bazilikalar ¢izgisel ve gorsel
algiya ayricalik taniyan simetri kurallarini kullanarak insa
etmislerdir. (Pounds, 2005, s. 20-23)

Ortagagda 10. yy'dan sonra seyyahlar aracilifiyla hizla
yayilan ticaret, sehrin yapisini ve kilise ¢evresinde kutsal
amaglarla bir araya gelmenin kosullarini belirledigi gibi pis-
koposlarin sehirdeki hakim giicii olarak ticaretin gelisimini

ve yeni siniflarin olusumunu da belirlemistir. Ortacaglarin

sonu Renaissance baslari olan 15. yy'da ise yeni ekonomik

ve toplumsal 6rgiitlenmeler ¢ercevesinde sehirlerin sayisi

giderek artmigtir. Soylularin ve aristokratlarin yeni iiretim

iligkileriyle zenginliklerine zenginlik kattiklar1 bu donemde

ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal anlamda tipk: aristokrat-
larin konaklar gibi Hristiyanligin sembollerini sanatin

cesitli unsurlariyla birlestirerek sehri insa etmislerdir. Bu

sembollerle donatilan sehirler birer Hristiyan 6zne konuma

tasinmiglardir.

“BiYOLOJIK INSAN” VE MEKANIK SEHIR

Reformla birlikte Katolikligin giinahkar, kiliseye adan-
muis ve ¢ileci beden anlayisi yerini 6zen gosterilmesi, tedavi
edilmesii¢in ugrasilan, Tanri'nin evi olmasinin yani sira bir
sistem olarak kabul edilen bedene birakmistir. Bu bedenin
kutsallig1 paranteze alinarak Yenicag bilimindeki kesifler,
icatlar ve kabulleris1ginda kalp, kan dolasimyi, iskelet yapisi
ve hareketi tizerinden incelenmeye baglanmigstir. Felsefi
antropolojinin cins-tiir iliskilerinde doga bilimleri ve genetik
alaninda 6ngoriilen “Biyolojik Insan” anlayisi gergevesinde
beden Renaissance ve Aydinlanma déneminde siyaset,
ekonomi ve bilim alanindaki devrimlerle birlikte mekanik
pompa, atomik organizmalar biitiinii olarak saglikli erkek
bedenine doniismiistiir. Bu anlayis mekan olarak diizenli
araliklarla ve benzer fakat atomik formdaki mimariyapilarla
bicimlenen sokak ve meydan planinda basat imge olmustur.

W. Harvey'in 1628 yilinda kan dolasimi kesfi viicut
yapisinin ve sagliginin ruhla iligskisinin kavranisinda yeni
bilimsel bir devrimdir. insan bedeninin fizyolojik formu
ve isleyisi hakkindaki yeni buluslar Yenicag sehirlerinin
ve mekanlarinin planlamasini dogrudan belirlemistir. Yeni
beden anlayislar1 bir yandan modern kapitalizmin dogusuyla
ortlismiis ve bireycilik adini verdigimiz biiyiik toplumsal
doniisiimiin dogmasin saglamisken bir yandan da modern
bireyin yasayacagi sehirlerin yapisini belirlemistir.

Renaissance ile birlikte kutsal sehrin unsurlarindan
yeni ve din dis1 kurumlarin mimari gesitliliginin, cadde
ve sokaklarin planlanmasinin da yeni bilimin kabullerini
yansitan iligkilerin belirleyici oldugu sehir anlayisina gecil-
digi gorliyoruz. Bu anlayisin ilk somut 6rnegi “Veni etiam”
tekrar tekrar gidilen yer anlamini tasiyan sehir Venedik'tir.

16.yy'in baslarinda yasanan savaslar ve kara 6liim olarak
bilinen veba italya ve 6zellikle Venedik'i kusatmistir. Bu
yasanan savag ve salgin tehdidinin ardindan sehir politik
ve fiziksel olarak yeniden planlanmuistir. Venedik cografi
imkanlarla birlikte insanin hem kendi i¢cine hem de sehre
yolcugunu temsil eden bir planla yeni bastan kurulmustur.

Venedik'le baslayan yeni sehir ve yeni sehirli algisi, Har-
vey'in kesfiyle birlikte hiz kazanan bilimsel caligmalar Avrupa
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sehirlerindeki giinliik yasami ve sehirlerin fiziki planlarini
etkilemistir. Bu etkiler ve degisim 6zellikle Karlsruhe ve
Paris sehir planlarinda agikca gozlemlenebilmektedir.
“Harvey'in devrimi insanlarin sehir ortamindan beklenti-
lerinin ve onun i¢in yaptiklari planlarin degismesine neden
olmustur. Harvey'in kan dolagimi ve solunum hakkindaki
bulgulari kamu saglig: hakkinda yeni fikirlerin dogmasina
yola¢mustir. 18. yy. Aydinlanmaci sehir plancilari bu fikirleri
sehre uygulayarak, sehri insanlarin serbestce dolasip nefes
alabilecekleri bir yer, insanlarin saglikli kan hiicreleri gibi
icinde aktig1 akigkan atardamar ve toplardamarlardan
olusan bir mekan haline getirmeye ¢alisiyorlardi.” (Sennett,
2002, s. 230) Baska bir ifadeyle, modern donemde beden
mekanik, biyolojik formda salt bir dolagim ve bosaltim
sistemi olarak fiziksel yasalara baglanmuis, kutsalliktan ve
cinsiyetten kismen arindirilarak kanin pompalandigy, cildin
saglikli ve parlak (temiz) oldugu, her tiirlii aksakliktan ve
“cirkinlikten” arindirilmis bir mekan olarak kabul edilmis-
tir. Modern donemde bedene iliskin bu yargilarin altinda
yatan bir diger neden ise teknolojinin ve ticaretin iiriinle-
rinin aciklama modeli olarak kullanilmasidir. Ornegin, 17.
yy'da bu model mekanik saatlerdi; 18.-19. yy'larda buhar
makinesiydi ve 20. yy'da ise bilgisayarlardir. (Danto, 2014,
s. 94) Bubeden imajlarindan olusan sehirler kanalizasyon
sistemlerinin (bogaltim sistemi olarak, saatin ¢arklari, buhar
makinesinin isleyisi) ve bireylerin serbetce hareket edebil-
mesi i¢in ulagim akslarinin, sokak ve caddelerin simetrik
olarak insa edildigi (dolasim sistemi olarak) mekanlara
doniismiistiir. Mesela, 1zgara plani ¢ercevesinde ayni yone
giden ana caddelerin sayis1 artirilmis ve daha uzun yapilmus,
perspektif yasalarinin hakim oldugu planlar ve mimari
dokular 6n plana ¢ikarilmaigtir.
CografiKesifler ve yeni haritacilik bilgileriyle mekanin
ve Sanayi Devrimi ve kol saatiyle zamanin hakimiyet altina

alinmasi, yeni ekonomi ve yeni toplumsal siniflarin ortaya

¢ikis1 gostermistir ki, modern insan goger olmanin disinda

mekadnla kayith hareket eden bir bireydir. Dolayisiyla bu

bireyin insa ettigi sehir de hareket merkezinde planlan-
mustir. Tipki viicutta kanin dolasmas: gibi bireyin sehirde

serbestce, engelsiz ve hizli hareket etmesini saglayan gos-
terge sistemleri kurulmustur. Bunun yani sira birey ve sehir
(mekan) arasinda duyusal farkindaligin yonlendirilmesi,
sehrin farkliyerlerinde ve bu yerlerdeki insanlarin yarattig1
uyarimlarin azaltilmasi ve mekanlarin notrlestirilmesi de

beraberinde gelmistir. (Sennett, 2002, s. 229)

Bu donemde Avrupa sehirlerinin yapisini belirleyen
faaliyetlerin basinda yasayan bir organizma olarak sehrin
fonksiyonlarinin miikemmel duruma getirilmesi yer ali-
yordu. (Benevolo, 1995, s. 104) Bu amagla tipki Harvey'in
insan anatomisini yeniden tanimlamasi gibi sehrin de
belli bash merkez1i yapilarinin tamamlanip bu yapilarin
restorasyonu ve kamu alanlarinin 6rgiitlenmesi gercekles-
tirilmis, yeni kamu yapilari ve 6zel yapilar tanimlanmustir.
Clinkii “Aydinlanma plancilari sehrin saglikli bir beden gibi
islemesini, tipki temiz bir cilde sahip olmasinin yani sira
serbestce akacak bir sekilde tasarlanmasini istiyorlardi.”
Bu anlayisin somutlastig1 ornek 18. yy. Paris'inin St. Louis
Meydanr'dir. (Sennett, 2002, s. 237)

Sehirlerin fiziksel olarak diizenlenmesi yapilandirilma-
sinin yani sira toplumsallagma ve yeni ekonomik iliskiler
baglaminda Harvey'in kesiflerini Adam Smith oldukga
farklibir boyuta tagimistir. (Sennett, 2002, s. 229) A. Smith
Uluslarin Zenginligi adli eserinde serbest emek ve mal piya-
sasinin beden i¢inde serbestce dolasan kana ¢ok benzer
bicimde isledigini ve sehirler i¢in (tipki bedende oldugu
gibi) hayat verici sonuclar dogurdugunu iddia etmistir. Bu
insan ve sehir anlayisi felsefi antropoloji i¢indeki degisi-

min 6nemli bir agamasi olan yeni insan -6zne/ sehir-6zne
tanimina yol agmaistir.

“AYDINLANMANIN ‘OZNE’ TASARIMININ COKUSU”
VE MODERN VE POSTMODERN SEHIRLER
“Aydinlanmanin ‘Ozne’ Tasariminin Cokiisii” anlayisinda
ancient régime imajlar1 tip alanindaki yeni gelismeler, tek-
nolojinin yeni iiriinleri, el emegine dayal1 isin gerilemesi,
ekolojik krizler ve yeni kapitalist idealler baglaminda yikilan
“Aydinlanmanin ‘6zne’ Tasarimi” hem biling hem de anlam
diizeyinde dagilan ve degersizlesen hibrid cinsiyetli “yalmz
birey” bedenine doniismiistiir. Bu anlayis mekan olarak
gorsel imaj odakli sahne ve vitrin iligkisinde yekpare, tarihi
ve geleneksel olandan soyutlanmis mimari yapilarda, ilis-
kisiz - baglamsiz “yerlerde” basat imge olmustur.
Bedenin mekanla kurdugu iliski agisindan mekan
bedensel hareketin arac1 haline gelmistir. Mekanlari, insa-
nin bedenine uygun olarak tutarl ve biitiin hale getirilen
sehirler, 6zellikle 19. yy'dan sonra niifus yogunluguyla
birlikte ekonomik ve politik iligkiler agisindan sadece
sekiiler bir iktidarin yeri ve “glindelik” hayatin ¢ikarlarina
hizmet eden mekanlar olarak algilanmaya baslanmaistir. Bu
donemde sehirler biiyiik oranda herhangi bir etik ve estetik
referansi olmayan, duyumsuz mekanik hareketin mekanina
doniistiiriilmiistiir. Modern sehirler artik aydinlanmanin
hiimanitasini temsil etmemektedir, insan i¢in yabancilasan
veinsanvarolusunun dinamik mekani olmaktan uzaklasan
formdadir. $oyle ki, “sehirlerdeki mekan salt hareketin bir
islevi haline geldikce kendi icindeki uyarim kapasitesini de
yitirir; birey siiriicii olarak mekanin i¢cinden gecip gitmeyi
ister, onun tarafindan uyarilmay degil” diyen Sennett'i
hakli ¢ikaran etik degerden yoksun ve yapisi agisindan

http://blog.kavrakoglu.com/tag/mo-
dern-ve-postmodern-sehir-planlamasi/)

Barcelona Sehir Plani (

degil islevselligi ve ekonomik olusu agisindan estetik degere
sahip sehir formlari gelismistir.

Modern sehrin mekanlari kismen festival havasinda yasa-
nan hazve acimin kismen de gercek iletisimin ve iligkilerin
zayifladig1 (kimi zaman sanatgilar i¢in “verimli yalnizhigin”
yasandig1 kimi zaman da ontolojik boslugun hissedildigi)
bir mekdna doniismiistiir. Lefebvre'in kapitalist toplumda
sehir mekaninin sermaye, devlet ve halk tarafindan nasil
goriiliip deneyimlendigini agiklamak {izere gelistirdigi
iclii semasi donemin gehir imajini anlamamaizi kolaylastir-
maktadir. Semadaki 6geler mekan {iretimine {iretim tarz1
ve tarihsel doneme bagl olarak farkli kombinasyonlarla
katilirlar: Algilanan Mekan (Mekansal Pratik) mekansal
pratik tutarlilig1 performans ve yetenegin saglanmasiyla
amaglamaktadir. Neo-kapitalizm altindaki mekansal pratik
icinde giinliik gerceklik (glinliik rutin)ile sehrin gercekligi
(rutinleri, mekanlar1 baglayan aglar)iliskilendirir. Tasarlanan
Mekén (Mekanin Temsili) tiretim iligkilerine ve bilgi, isaret,
kod ve agiklik arasindakiiligkilerin diizenine baghdir. Bilim
adamlarinin, plancilarin, sehircilerin, sosyal miithendislerin
vs. kavramsallastirdiklari mekandir. Mekdn kavramlar:
verbal (sozsel) isaretler sistemi seklindedir. Yaganan Mekan
(Temsilin Mekani) kendi nesnelerini sembollestirerek
fiziksel mekani kaplar. Burada sozsel olmayan fiili, gorsel
semboller s6z konusudur. Kullanicilarin ve oturanlarin
dogrudan i¢inde yasadiklari mekandir ve tutarlilik aramak
zorunlulugu yoktur. (Lefebvre, 1991, s. 37-38) Bu mekénlar
modern 6zneler tarafindan sehrin gelisik ve fakat diyalektik
bir siirecte nasil duyumsandiginin da gostergesi olmustur.
Soyle soyleyebiliriz, modern sehirlerin ve modern beden-
lerin bu kaotik yapisi bir ‘¢okiisiin, dagilisin’ ifadesi olarak
gercekligi tam bir temsile doniistiirm{iistiir.
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Yeni sehirlerde Ortagaglarin sonlarindan ve Yenicag'la
birlikte degisen ticaretin, kiiltiiriin ve politikanin iiriinii
olan sehirli niifusun artisiyla toplumsal yapida 6nemli
degisiklikler meydana gelmistir. Degisiklik bircok yerde
kol emekgiliginin asilarak teknoloji ve sanayilesme araci-
ligryla makinelesmenin yayginlasmasinin yani sira farkl
toplumsal siniflarin (rahipler, tiiccarlar, aristokratlar,
burjuvalar, sanatgilar, vb.) ortaya ¢ikmasina da neden
olmustur. Ozellikle kiiresellesme ve kapitalizmle birlikte
yeni ve farkli siniflarin ortaya ¢ikisi toplumda ¢ok daha
uzmanlik gerektiren isboliimii anlayisini da beraberinde
getirmistir. Boylece modern sehirler hem bu degisimin
getirdigiyeni piyasa anlayisina hem de insan bedenine dair
yeni bilimsel buluslara bagl olarak sekillendirilmekte ve
kutsal mekanlar, yonetim binalari, kamu binalari ve 6zel
tasarlanmis meydanlar sehrin simgesi olarak 6n plana
¢ikarilmaktadir. Bagka bir ifadeyle, modern sehir insan ve
mekani birbirine indirgeyen bir biitiinsellik ¢cercevesinde
siniflandirnilmig/sinirlandirilmis mekanik saat gibi kapal
devre tasarimlanmigstir. Felsefi antropoloji tartigmalarin-
daki degisen 6zne anlayis1 goz oniine alindiginda 19.-20.
yy'larda sehirlerinin ekonomik biiyiime ve kiiresellesme
senaryolari ¢ercevesinde tek bicimlilestirildigini ve kar-
tezyen 0zne elestirileriyle sekillenen anti-6zneyi (6zneleri)
ve cesitliligi temsil etmedikleri, evrensel bir form (iktidar)
iizerinden tasarlandiklari goriilmektedir. Aslinda bu biiyiik
bir yanilsamanin gostergesidir ayni zamanda. Ciinkii bir
taraftan yerellik, cok kiiltiirliiliik, cogunluk, cesitlilik yasam
pratigi olarak sunulurken bir taraftan da bunlarin evrensel
ilkelere doniistiirilmesi bu yanilsamanin gostergesidir.
Modern sehir planlarinin yani sira bir yandan da anti-6zne
ve flanuer anlayisini temsil eden postmodern sehir planlari
bu yiizyilda eg zamanli olarak vardir. Postmodern sehirler
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ayni zamanda ii¢iincii diinya iilkelerini dizayn etmenin
ilkesi olarak islerlik kazanmaigtir. Modern sehre hdkim olan
rasyonel, kapsamli plan anlayisiyla postmodern sehrin
proje odakli plan anlayisi ¢cagdas insanin kaotik yapisinin
miicessem hali olarak karsimizda durmaktadir.
Postmodern sehir, bliinmiis, arkeolojik ve antropolojik
formlarin ard arda geldigi kolajlardan olusan, degisken, gecici
ve dinamik olarak algilanmaktadir. Sehir proje alicilarinin
zevkine, ihtiyaclarina ve yonelimlerine gore planlanan
projelerin dagilimiyla form kazanmaktadir. Boylece diye-
biliriz ki, postmodern sehirler anti-6znenin degiskenligi,
indirgenemezligi ve gesitliligi dogrultusunda biitiinsel bir
tasarimin konusu olamayacag iddiasinin gostergeleridir.
20. yy'da antik¢ag ve Ortacag'a gore sehirler fiziksel bir
biiyiikliige erismisler ve artik merkezden cevreye klasik
anlamda yapisal insan anatomisine gore degil, toplumsal
siniflara gore ve daha atomik formda planlanarak yeniden
yapilandirilmigtir. 20. yy'in basinda modernitenin {itopik
perspektifiyle form kazanan, “gelisen” ve yepyeni bir yapiyla
planlanan bir¢ok sehir postmodernitenin argiimanlariyla
elestirilmistir. Ebenezer Howard, Le Corbusier ve Lloyd
Wright gibi 20. yy'in en etkili postmodern sehir plancilari
sehir hayatii¢in yepyeni bir form, bir litopya gelistirmislerdir.
Onlar i¢in 20. yy ideal sehrinin nasil olacagini planlamak
insanin ve sehirlerin yasadiklari varolugsal problemleri de
¢ozmek anlamina geliyordu. Bu ¢ercevede onlarin iitop-
yalarina gerceklik alani bulmak ve uygulamak mimar ve
miihendislerin ¢cabalariyla miimkiin olmustur. Postmodern
mimarlarise planlamay: degil, tasarimi merkeze almiglardir.
Postmodern mekan tasarimlar: toplumsal amaglar: degil
mimarin ve proje alicisinin begeni, beklenti ve taleplerini
yansitir olmustur. 20. yy'da insanlar gibi sehirler de yasayan
birer canli habitus olarak kabul edilmis fakat yeni bir “yasam

Dilimler Kuram

Kentlerin I¢ Yapilanna fliskin
3 Ug Genelleme

Ozeksel Is ve Ticaret Bolgesi
Toptancilik ve Hafif Imalat Sanayi
Alt Simaflanin Yerlesim Yerleri

Orta Sinaflann Yerlesim Yerleri
Yaksek Smuflanin Yerlesim Yerleri
Apir Sanayi Bolgesi

Ozekien Uzakuaki Is ve Ticarer
Balgeleri

Yerlesim Yerlerinin Bulundugn Yo-
rekentler

e B MRpUArUNE

== T
¥ u

alan1” konsepti getiren bu plancilarla sehirler daha pargali
yapiya ve sehirlerde kurulan iligkiler sinifsal birliktelige
dayali olarak sokak, cadde ve meydanlar tiiketim ve trafik
degiskenlerine gore sekillendirilmistir. Mesela, grafikte
soldaki resimde (ortak 6zekli bolgeler kuraminda) goriildiigi
gibi sehir, merkezden cevreye dogru ekonomik iligkiler
1s181inda siniflandinlmistir. Bu grafigin son halkasindan
itibaren (sitelerin ve tist gelirlilerin yasam alani) ki sehrin
temel simiflandirmasi icinde yer almamaktadir, gettolarin
basladig bir sehir plani kurulmustur. Postmodern sehir
modern sehrin karsisinda, ondan farkl ilke ve kabuller
cercevesinde inga edilmistir. Onu farkli kilan 6zne-birey
anlayisindaki degisim ve ekonomik evrilme noktalaridir.
20.yy'da biyolojik, toplumsal ve siyasal sinirlarini kaybeden
birey gibi sehirlerin sinirlari da degisime ugramistir. Bireyin
zaman ve mekan algisi, doga tasavvuru ve cevreyle iligkisi
aragsal bir form kazanmustir. Postmodern sehirde kullanilan
malzeme ve gelistirilen yeni teknolojilerle, tasarimlarla, yeni
siyasi ve ticarliligkilerle neresi i¢ mekan neresi dig mekan,
sinirlar nerede basliyor nerede bitiyor belirsizlesmistir.
(Kleniewski, 2005, s. 57)

Ozgiirliik baglaminda postmodern sehirler, kendi hikaye-
lerine odaklanmus bireylerin, “Gtekilerin” hikayelerinin igreti
olarak dinledigi-izledigi, “baska” hikayelerin duyuldugu ve
ozellikle hem bilmek hem de eylemek ediminden yoksun
sadece “seyirciolarak” dahil olundugu etkilesimsiz bir tiyatro
sahnesine doniigsmiistiir. Bireyi silen ve yabancilastiran
bu yapilanma sahne, sokak ve vitrin ticgeninde, sokakla
iliski kurmadan bir yerden bir bagka yere akan maskeli
kimlikleri “yersizlestirerek” ozgiirliikleri ve ozgiinliikleri
arasina mesafe koymaktadir. Ortacaglarda ve Renaisance'ta
sokagin baslangici ve sonu olan ‘bilindik-bildik’ formu, sahi-
ciligi ve “res publica” olusu sahneyle, sahnenin “kostiimii”

giinliik giysilerle, sahnenin dekoru gercek yasam alaniyla
ve oyunun aktorii sokagin giinliik bireyiyle 6zdesleserek
bir doniisiim yasamistir. Sahnede de gercek kamusal ve
mahrem agisindan birbirine karigmistir. Bedeniyle aktif ve
sahici tecriibeleri olan sokagin bireyleri sahnenin kargisinda
birizleyiciye doniismiistiir. Boylece etik, estetik, hukuk ve
bilim cercevesinde her tiirlii eylemin mekani olarak beden
sehir ve sahneyi birbirine baglamistir ve fakat insani 6zgiin-
liiglinden-kendilik bilincinden uzaklastirmistir. Postmodern
sehirler, insan bedenlerinin cesitliliine sayg1 gostermek
bir yana, ekonomik ve politik iiretimlerle tek tiplestirme,
tiiketme ve hatta kimlikleri ayristirarak yok etme iizerine
kurgulanmistir. Bu yiizyilda sehre form kazandiran insan
degil, insana form kazandiran sehir olmustur ve sehrin
iktidar vurgusu belirgin bicimlendirici “gii¢” olarak kendini
ortaya koymustur.

Sehirli bireyi saran “can sikintisi” ve “bunalt1” bedensel
duyumu ve fiziksel 6zgiirliikleri giderek azaltmistir. Bagka
bir ifadeyle, postmodern sehirler, trafigin akisina gore
planlanan ve hizli seyahat etmenin dolayisiyla hareketin
araci olduklarindan, postmodern bedenler i¢in biitiin
duyusal uyaricilarindan siyrilarak daha hizli ve kolayca
hareketin miimkiin kilindig1 n6tr ve homojen bir form
kazanmiglardir. Bu dénemde insanin mutlulugu etik ve
estetik degerler baglamindan giinliik yasamin ihtiyaglarini
kolayca karsilayabilme 6zgiirliigiine, mekanik olarak saglikli
olmakla eslestirilmis ve saglikli olmak da bireysel olarak
sehiricinde serbest, rahat ve hizl1 “6zgiir” hareket etmekle
ortiistiirtilmiistiir. Boylece bu sistemde mutlu ve saglikli
birey sehir i¢cinde ait oldugu “tek bir yer” olmadan farkh
mekan ve zaman tecriibesini edindigi bir sehrin 6znesidir.
Bu durum Hegel'in elestirilerinin somutlasti§1 yuvasizlik-“-
yersizlik” anlayisinda ve Heidegger'in de “simdi ve burada”
olma anlayisinda (farkli baglamda da olsa) temelini bulur
ve postmodern birey-mekan iligkisi de bu “baglamsizlikta”
aciklik kazanir. Bu diizende mekanda hizlanan, artan
ve yogunlasan iligkiler Harvey'in postmodern durumda
tanimladig gibi bilgi ve iletisim teknolojileri araciligiyla
zaman-mekan sikismasini hizlandirmistir.

SEHIR VE BEDEN ILiSKIiSININ

BAGLAMI: 0ZGURLUK VE KAOS

Sehir ve beden iliskisi tarihi siire¢ icinde bir¢ok farkl
vechesiyle ortaya ¢ikmistir ve iktidar imajin belirleyicili-
ginde insanin sehir i¢indeki hareketliligini ve 6zgiirliigiinii
bir¢ok boyutta kisitlamistir. Mesela, soziin hakim oldugu,
konusma-dinleme merkezli meydan anlayisini temsil
eden Atina yurttasi iktidar sesin kélesi olurken kutsal ya
da sekiiler her tiirlii gorsel imajin hakim oldugu Ortagag
Roma’sinin ve Yenicag Avrupa sehirlerinin yurttasi da géziin
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kolesi olmustur. Modern ve postmodern donemde ise s6z ve
gorsel imajlar teknolojinin yaptirimiyla sanal bir mekdnda
polifonik sese ve ¢oklu gorsel imaja doniistiiriilerek yeni
tlir koleligin temeli olusturulmustur.

Ozgiirliik alanlarinin agilmasi ve her bireyin kendini
ifade edebilmesi “oteki” adlandirmasiyla disarida birakma
anlayisini asabilmesi ortak faaliyet mekanlarinin insa
edilmesiyle miimkiindiir. Weber'in Ortagag sehirlerini
tanimlarken kullandig: ‘sehir havasi insam 6zgiir kilar’
mottosu Avrupa sehirlerinin ve kurumsal yapilanmasinin
da mottosu haline gelmistir. Gercekten de sehirlerin tarih
boyunca gelisim siireci gostermistir ki, ozgiirliigiin 6zellikle
politik 6zgiirligiin en yogun yasandigi mekanlardir sehirler.
Braduel'e gore sehirler, elektrik transformatorlerine benzerler,
gerilimi yiikseltir, degisimin ritmini hizlandirirlar ve insan
hayatini siirekli yeniden doldururlar. Fakat, bununla birlikte,
20.yy sehirlerinde niifus artis1 ve ekonomik ¢esitlenmelerle
dolasimi hizlandiran mekan planlari iktidarin yapisini
goriinmez kilan ve “meydani kontrol eden sehri kontrol eder”
yargisini destekleyen mimariyapilariyla iktidariizleyen ve
manipiile eden bir perdeli glice doniistiirmiistiir. Bagka bir
ifadeyle, siyasi erk cogu zaman sehir altyapisini ve sehir
yasantisini farkl kitlesel hareketleri denetleyecek sekilde
planlamaktadirlar. (David, 2013, s. 173) Bu bir araya gelmeyi
engelleyen politik merkezli yapilanma, kitlesel hareketi
engelleyen parcali meydanlarla, kitlesel hareketin arzu
ve duyumlarini yonlendiren ve bilingli eylemlerini kiran
AVM'lerle, parklarla ve miizelerle 6zgiirlitk konusunda farklh
baglamlarda bircok tartismaya kapi aralamgtir. Ozellikle,
19. yy'in basina kadar acik olan ve park formunda tasarla-
nan meydanlar, cam ¢atilar ve cam duvarlarla kapatilarak,
kendi i¢inde 6zgiir ama digariya kapali (tipki modern birey
gibi) yeni tiir meydan algisiyla tasarlanmaya baslanmistir.
(Bloomer&Moore, 1977, s. 82-85) Kamusal mekanin iireti-
minin, bu mekana ve kamusal hizmetlere erisimin hangi
yoldan, kim tarafindan ve kimin ¢ikarlar: dogrultusunda
denetlenecegine dair bir miicadele her zaman siiregitmistir.
(David, 2013, s. 125)

Birey olarak insan, insa ettigi bu mekanlarda hem kendi
fiziksel sinirlarini hem de toplumsallagma siirecini bi¢im-
lendirmektedir. “Farkliliklar bir araya gelerek toplumu ve
sehirleri olusturur” anlayisindan hareketle bir¢ok farkl
bireyin bir araya geldigi ve 6zgiirce yasayabilecekleri, doniis-
tlirebilecekleri ve birlikte var olabilecekleri mekanlarin
insa edilebilmesi ve boylece bir sehrin meydana getirilmesi
icin temel alinan insan anlayisi ve insan faaliyetleri 6nem
kazanmaktadir.

Farkliliklar etkin olmaktadir, fakat bu mekanlarda
Ozgiirliik her zaman tartisma konusu olmustur. Aktor olarak
insanin kendi elleriyle insa ettigi mekanlarda ‘6zgiirliik’ ve

‘iktidar’ iliskisi cogu zaman ¢atigma alanlari olusturmus ve
eylem alani olarak sehirle beden 6zdeslestirilmistir. Sehir ve
beden arasindakibu iliskide sehir, Foucault'a gore disiplin
edici gii¢ ve iktidar unsurlarinin en basta gelen etkinlik
alanidir; Lefebvre'e gore kapitalizmin soyut mekaniicinde
aragsallastirilan bedene direnmek iizere, duyularla iligkili
ve anlam arayisinda “yasanan mekan”in iiretimi i¢in bir
potansiyeldir. Merlau-Ponty'e gore toplumsalligin ve
soyut kavrayislardan once viicut bulan eylemlerin alanidir.
(Berber, 2011) Baudrillard'a gore cagimizda beden yeniden
kesfedilmistir, fakat bu kesif sonucunda beden tiiketim
amagli bir metaya doniistiiriilmiistiir. Ozellikle kadin bedeni,
kitle kiiltiiriinde, moda ve reklam diinyasinda kusatilmig
ve nesnelesmistir.

Bu baglamda modern-postmodern sehir, tiretim ve
tiiketim siireclerine gore insa edilen biiyiik bir sahne ve
vitrin (AVM- modern pazar) olarak farkl iktidar yapilari
tarafindan planlanmistir. Kapali mekanlarla insani kusatan
ve kalabaliklar icerisinde siiriiklenen siradan bir canliya
doniistiiren bu yeni sehirler gelecek arastirmalar i¢in iki
problem alanina yol agmislardir. Bunlardan ilki, kapitalizmle
sekillenen ve cinsiyet catismasiyla yiizlesen hiimanizmin 500
yillik insan anlayisini yeniden yorumlamaya zorlamaktadar.
ikincisiise, 20. yy'da sehirlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan yeni
ekoloji (antropocene) tartigmalari ¢ercevesinde posthiima-
nizmin, transhiimanizmin viral bedenlerin-cyborglarin sehir
mekanina yansimasini dolasima sokmaktadir.

SONUC

Insanligin biitiin basarilar1 ve kayiplar1 binalar ve kiil-
tliriiyle ona somutluk kazandiran sehrin fiziki ve sosyal
yapisinda igerilir. Sehirlerin ve insanligin tarihi dikkate
alindiginda, insan anatomisinin bir yandan fiziksel mekanin
bi¢cimlendirilmesinde ve mekandaki faaliyetlerin belirlen-
mesinde bir yandan da mekanin sosyal yapilandirilma-
sinda ve simgelestirilmesinde referans olarak kullanildig:
gorilmistiir.

Insan dogasinin neligi ve insanin anlam arayig1 baglaminda
Antikcagda ticarliligkilerin merkezi olan sehirler, dogayla
0zdes sayilan bedenden ve bedenin 1sisindan hareketle
planlaniyordu. imaj ve planlama etkinligi acisindan tarihsel
siirec icinde antik¢ag Atina'sinda sehre formunu veren ve
sehrin siyasimekanlarini doniistiiren “beden” geng Atinali
erkek bedenidir. Hristiyan Ortagagiyla birlikte “dogadan
kopan”, “dogaya yabanci” olan, “dogaya firlatilan” “gtinahkar”
beden anlayisiyla gittikce bireysel, mekanik ve hatta kaotik
bir form kazanan bedenin simetrisinden ve Tanri'ya gore
konumundan hareketle planlanmaya baglanmustir. Ortagag
Roma’sinda sehrin tapinak ve katedrallerle renkliligi ve
cesitliligini temsil eden “beden”, paganlarin ve arinmighgin

sembolil olan geng Hristiyan erkeklerin bedeni olmustur.
Ronesans ve Yenicag'da kesiflerle, bilimsel buluslarla ve
teknolojinin iiretimiyle beden, hakikatin temsilcisi olarak
kabul edilmistir. “Kendini bilmek” kendine 6zen gostermek
ve saglikly, giiclii ve bakimli bir bedene sahip olmakla 6zdes-
lestirilmistir. Boylece beden sadece sehrin mekanlarinda
akan ve estetik bir form kazandirilmasi gereken pasif bir
mekana doniismiustiir. Ronesans Venedik'inde sehirde
degeri ve iktidar1 temsil eden “beden” yurttas Hristiyan
erkek bedeniyken, Yenicag Paris'inde sehrin devrimin ve
demokrasinin temsili esitlikleri besleyecegine bir ideal olarak
inanilan cinsellikten uzak bir kadin bedeni olmustur. 19.
yy'la gelinceye kadar insan bu diinyadaki bedenii¢in degil,
oOte diinyadaki ruhuna ulagmak amaciyla yasamistir. Bu
yiizylldan sonra ise Gte arayislari ve cennete doniis umudu
kalmayan insan, kendi cennet bahgesini sehirler inga ederek
kurmay1 amaglamistir. Bu insan i¢in beden, ruhun hapis-
hanesi olmasinin disinda hayatin anlamini temsil eden ve
yolculugunda onu acilardan hazlara tasiyacak birincil bir
arag olarak kabul edilmistir. 20. yy'dan itibaren Sokrates’in
“kendini bil” ¢cagrisini destekleyen “kendine 6zen goster’
¢agrisi yalnizca beden olarak kendine 6zen gostermeye
doniistiiriilmiistiir. Bagka bir ifadeyle, 6zellikle 20. yy'da
kitle iletisim araglarinin beden iizerindeki baskisi, diyet
formiilleri, estetik operasyonlari, egzersizleri, kusursuz
beden imajlar sehirli insani etkisi altina alarak varolugsal
¢okiis yasayan insan anlayisina zemin hazirlamistir. Bu
noktada Baudrillard'in “insani cezalandiran artik Tanri
degil, bedeninin tam da kendisidir” yargis: sorunu apagik
ortaya koymustur. Cilinkii insan artik plastize olmus bede-
ninin tahakkiimii altindadir, onu yok sayarak ya da ondan
uzaklasarak degil bilakis onu (Sartre'in dedigi gibi bedenim
ben'im) “ben’in kendisine doniistiirerek” kutsamistir. Bu
beden anlayisinin yansidig sehirler artik bir deger, kimlik
ve 0zgiinliik tasimaktan uzak, pazar imajina gore inga edilen
ve birbirini tekrar eden yiizlerce mekana dontismiistiir.
Sehirlerin ve sehirle baglantisi ¢ergevesinde bedenin
tarihi gostermektedir ki yiizyilimizda sehirler, hayatin
biitiin akisiicinde “anlamli” bir faaliyet alani olarak insanin
kendisini gerceklestirdigi ve ayn1 zamanda da kendisini
birey, kisi ve ben kapsaminda bedene indirgeyerek homo
saphiens, homo faber, homo ludens ve sonucta da siberant-
ropos adlandirmasiyla var kilarken tiikettigi ve yok ettigi
antropolojik distopya mekdnlarina doniismiistiir. Zaman
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algisidabu doniisiimden payini almigtir. 20. yy'in baslarina
kadar sehirdeki faaliyetlerinin diizenlenisinin bir araciolan
zaman kaotik bir par¢alanmighgin imgesi olmustur. Zaman
artik sehirdeki hareketlilik ve bedenin bu hareketlilige
uyumu {izerinden okunan bir simdi olmanin Gtesindedir.

Sanayi Devrimi'nden sonra yakin zamana kadar sehir,
klasik insan faaliyetleri siniflamasina gore planlanmaktaydi.
Fakat 21. yiizyildan itibaren bu faaliyetler, 6zellikle insanin,
doganin ve yagsamin teknoloji araciliiyla yeni bir ontolojik
temele tasinarak birbirini zaman-mekan agisindan takip
eden faaliyetler olmaktan ¢ok, sinirlarin neredeyse orta-
dan kalktig1 yalitilmis tekil formlara ve ¢ogunlukla dijital
mekanlara doniismiistiir. 19. ve 20. yiizyilda yeni bilimsel
teoriler, teknoloji ve toplumsal pratikler temelinde akilli
sehirler, yatakhane sehirler, yesil sehirler, yaratici sehirler,
fonksiyonel sehirler vb. agisindan insan ya aktor ya da
izleyici olarak iki karsit sunum i¢inde karsimiza ¢ikmak-
taydi. Hegel'in efendi ve kole diyalektiginden devr alinan
bu yaklasim, 21. yiizyilda, bir yoniiyle sehrin antroposen
doniisiimiinii sessizce uzaktan izleyen ve oradan oraya
akip giden flanuerle tiim olanlara ve dylece akip gitmeye
dayanamayan dandy geriliminde goriiniir olmustur. Bu
diyalektik i¢inde sehrin autopoiesisi olan insan, Hegel'in
efendi ve kole diyalektigini, Rancier'nin aktor ve seyirci
diyalektigini, Baudelaire'in flanuer ve dandy arasindaki
gerilimini ve Barthes'in anlatici, dinleyici ve okuyucu kar-
sthklihgin fark eden ve kendini bu diyalektikler arasinda
istihzalbir konuma yerlestiren posthiiman, siberflanuer'diir.
20. yiizyilin eril kodlarla tasvir edilen human flanuer'i, 21.
yuizyilda posthiiman siberflanuer’e déniismiistiir (Benita
Shaw, 2018). Bu baglamda posthiimanizmin posthiimani
icin sehir, habitat olarak tiirsel akrabaligin oncelendigi,
ekolojik siirdiiriilebilirligin saglandigy, disil cinsiyetlendi-
rilmis ve iktidar1 yapisokiime ugratan mekansal cesitlilik
icerir. Posthiiman, sehrin autopoiesis olarak yikici, disarida
birakan, kurma, bicimlendirme yontem ve imkanlarini
elestiren, zihinsel kapasitesini ve biyolojik ya/ya da tekno-
lojik bedenini yeni ontolojiler baglaminda acan ve ¢agdas
sehir algisinda yariklar olusturan bir konum yaratmakta,
bir yandan siberflanuer bir yandan da biitiin bir ekoloji
olmaktadir.m
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Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Bolimii

EHIR, INSANLIK TARIHINDEKI ONEMLI DEVRIMLERDEN
BiRiDiR. HER SEYDEN ONCE SivASi BIR MEKANDIR.
u siyasilik, sadece orada yonetimle ilgili bir birimin
bulunmasindan ibaret degildir. Ayni zamanda sehirde
yasamanin sehirli olarak yasamayi zorunlu kilmasiyla ilgili
bir yon de bulunur. Insan, gégebe hayatinda ya da kéyde
de insandir. Ancak sehirde vatandas olmak ve daha fazla
sayida “Oteki"yi, yani kendisi gibi olmayani hesap ederek
yasamak zorundadir. Sehirli, kendini ve etrafini belirli bir
sehirlilik diizeni i¢inde kabul eder. Boylece insan, sadece
belli bir akrabalik baginin tesinde “vatandas” statiisiine
de sahip olur.

Sehrin bir diizene sahip olmast, ilk sehirlerden itibaren bu
siyasi mekanlarin 6nemli 6zelliklerinden ve iddialarindan
biridir. Pazar, tapinak ve karargah tigliisi, tarihte biitiin
sehirlerin temel mekanlarn olmustur. Bu mekanlar, ti¢ sosyal
kuruma isaret eder: ekonomi, din ve siyaset. Her {i¢ kurum,

.\I

Topkapi Saray!

adi gecen mekanlarda norm ve deger
merkezli bir etkilesimin 6rgiitlenmesini
saglar. Boylece pazarin, tapinagin ve
karargdhin diizeni olusur. Bu diizen, iki
yonliidiir. Dlizeni saglamak ve devam
ettirmek i¢in bir yandan kanunlarin
otoritesi gerekirken bir yandan da
insanlarin giindelik hayatlarinda
yazili olmayan kurallara bagli bir hayat
siirdiirmeleri gerekir.

Sehrin diizenli bir mekan olmas:
ve diizenin hem yoneticiler hem de
yasayanlar tarafindan karsilikli bir
kabulle siirdiiriilmesi temel fikirdir.
Diizenin varhigy, kendi sinirlari disinda
olani “kaotik” hale getirir. $ehirli,
boyle bir diizenlilik i¢cinde yasar ve var
olan diizenin siirdiiriilmesine katkida
bulunur. Burada karsilikli birbirine
bagl bir iiretim s6z konusudur. $ehir
diizeni, sehirli tipini ortaya ¢ikarirken
sehir, bu tipin pratikleri dolayisiyla var
olurveyeniden iiretilir. Bu durum, sehir

diizeninin siirekli {iretilme dongiisiidiir.
Sehre gelen bir yabanci, 6zellikle de
gocebe ya da koylii kaotik olani temsil
edebilir. Giyim tarzi, konusma bi¢imi,
hareketleri, nerede ne yapacagini

kestiremeyen genel hali, kaotik bir
temsil olarak yorumlanabilir. Sehir,
diizenliligini farklimekanlarda nerede
ne yapilacagiyla ilgili bir bilgi birikimi
ve paylasimi temelinde iiretmektedir.
Bu farklilagma, tarih boyunca sehirile
kirsal bolgeler arasinda kiiltiirel bir
ayrismaya kaynaklik etmistir.
Sehrikim diizenleyecek ya da diizen-
lemeli? Nelerin diizenlilige olumlu
katkida bulunacag: ve nelerin onu
bozacag: 6nemli bir tartismadir. Bu
tartisma, ayni zamanda sehrin siyasi
miicadelesinin esasini olusturur. Siyasi
taraflar arasindaki miicadele, ayni
zamanda diizen-kaos ikilemine dayanir.
Bumiicadele, diizen iddiasinda buluna-
nin zimnen dtekini kaotik ilan etmesini
icerir. Ornegin {itopya diisiincesi, bu
ikilemi ve gerilimi asmak amaciyla sehir
icin tamamen bozulmayacak bir diizen
hayalini yansitir. Utopyada kaosa yer
yoktur, ¢linkii kaos asildig1 gibi yeniden
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Dolmabahge Saray

ortaya ¢ctkmasi da engellenmistir. Ancak
gercek hayatta bu ikilemin agilabilme

imkani1 yoktur. Ciinkii bir diizenin ken-
disi zamanla bir kaos kaynagi olabilir.
Bu kaosu ortadan kaldirmak i¢in yeni

bir diizen arayisina girilir. Ancak yeni

diizen tesis edildiginde mitkemmel bir
diizen olarak tesis edilemez ve potan-
siyel kaotik durumlar da bu diizenle

birlikte var olur.

Demek ki siyasi bir mekan olarak
sehir, diizen ve kaos ikileminde var olur.
Tarih boyunca da bu ikilemin devam
ettigi takip edilebilir. Giig ve yetki sahibi
olanin diizeni tanimlama ve mekanda
olusturma yoniinde uygulamaya gec-
mesi, sehir-siyaset iligkisinin bir bagka
yoniidiir. Sehrin kendi i¢inde mekansal
boliinmesi, ayni zamanda kiiltiirel bir
boliinmedir. Bubdliinme, farklh kiiltiir-
leri tecriibe eden kesimlerin birbirinden
ayrigmasini saglar. Bir yandan da bu
farkli kesimler farkliliklariyla birlikte
yasamak durumundadir. Farkliliklarin
birlikte yasamak durumunda ve hatta
zorunda olmasi, sehrin diizeniyle ilgi-
lidir. Hatta bu durum bir ihtiyac ya da
zorunluluk gibi de goriilebilir.

Sehirde farkliliklarin nasil yasa-
yacaklar ve farkliliklariyla bir diizen
iiretmeleri konusunda tarihte her
zaman ayni tecriibeye bagvurulmamustir.
Gruplar arasinda uzlagsmadan daha
fazla dislama ve catigsma da yasan-
mistir. Gettolarin olusmasi, sehirde
bazi azinliklarin suglu, giinahkar gibi
ithamlarla damgalanmalari da diinya
sehirler tarihinde siirekli karsilasilan
bir durumdur. Bu kiiltiirel ve mekan-
sal bolinme, kendi diizenini kendi
sinirlarinda iiretmekle birlikte sinirlari
disinda kalani da kaotik hale getirir.
Sinirlar ve mesafeler sadece mekansal
olarak olugsmaz; kiiltiirel olarak olusur
ve siirekli {iretilir. Zamanla mekanlar
degisebilir, yeni sinirlar ve mesafeler
olusabilir. Bir grubun diizeni bagka bir
grup i¢in belirsiz ya da kaotik olabilir.
Modernlesmeyle sehirlerin biiytimesi,
bu gesitliligi daha da artirmistir. Elbette
yeni sartlarda daha 6nceki donemlerle
kiyaslanmayacak derecede biiyiiyen
sehirlerin diizeni onemli bir mesele
olmaya da devam etmistir.

Modernlesmenin en 6nemli sonuc-
larindan ve siirdiiriiclilerinden biri
sliphesiz ulus devlettir. Ulus devlet,

tarihte ilk sehirlerin ortaya ¢ikisindan

itibaren var olan sehir, devlet ve vatan-
das iliskisini yeni bicimlerde yeniden

iiretmistir. Ulus devlet, herhangi bir

ideolojiye bagli olmanin otesinde

varolusu itibariyla ideolojiktir. Yeni

devlet yapisi, kendi diizenini olustur-
mak icin eski olani farkh sekillerde

tanimlayabilir. Yine bu tanimlamanin

uygulama alanlarindan biri sehir olarak

one ¢ikar. Aslinda sehir, siyasi ideolo-
jilerin dogrudan miicadele ettikleribir

mekandir. Ciinkii ideolojilerin sehir

tahayyiilleri vardir. Bir ideolojiye bagh

olanlariktidar elde ettiklerinde sehirleri

ideallerindeki gibiinsa etmeye calisirlar.
Ideolojik yonelimleri sehirlere yansir

ve sehirleri degistirir.

Fransiz Devrimi'nden beri ulus
devlet, biitiin bir ulusa diizen verme
anlayisini sehirlerde hayata gegirmistir.
Paris, eski ile yeninin kavgasina sahit
olmustur. Giicii elde eden, hasmini ve
uygulamalarini kaotik ilan etmistir.
Paris’te ve diger sehirlerde cadde ve
sokak isimleri degistirilmis, yeni reji-
min varlig1 sehirde biitiiniiyle goriiniir
kilinmaya ¢alisilmistir. $ehir, devlet
ideolojisinin bir nesnesi olarak kabul

edilmis ve otoritenin temsil mekanina
donistiiriilmistiir. Bati'da ve Dogu'da
yenilesme hareketlerinin sembol
mekanlar sehirler olmustur.

Tiirkiye 6zelinde meseleye bakildi-
ginda, ulus devletlesmeye dogru devam
eden bir siireklilik s6z konusudur.
Oncelikle Tiirk modernlesmesinin
Istanbul'da mekansal bir bsliinmeye
kaynaklik ettigi tespit edilebilir. Moder-
nlesmenin mekans, sur i¢cindeki eski
Istanbul degil, Hali¢'in diger yakasin-
daki Beyoglu, Harbiye ve Tesvikiye
gibi semtler olmustur. Hatta siirecin
radikal isimlerinden II. Mahmut'un
uygulamalari, oglu Sultan Abdiilmecit
tarafindan devam ettirilmis ve devletin
karargahi hiikmiindeki sarayin yeri
degistirilmistir. Eskiyi temsil eden
sur i¢cindeki Topkap1 Saray1'na karsilik
Besiktas'ta Dolmabahce Saray1 yaptiril-
muistir. Buiki saray arasindaki fark, pek
¢ok konuda oldugu gibi semt ve mekan
seciminde de kendini gosterir. Ciinkii
yeni saray, eski sehrin disinda baska
bir temsile sahiptir. Devlet, modern-
lesmenin baslaticisi ve stirdiiriiclisii
olarak kendi merkezini yeniliklerin
yasandig1 bolgeye tasimistir. Bu degi-
sim, Istanbul'un ve ayrica diizen ve
kaos taniminin da degisimi demektir.

Istanbul, Tiirk modernlesmesinin
ilk ve en onemli merkezidir. Diizen ve
kaos ikilemini, iki ylizyildir yasayan bir
sehirdir. Istanbul'da mekansal boliinme
konusunda aklailk gelen eserlerden biri
Peyami Safa'nin Fatih-Harbiye romanidir.
Roman, istanbul'daki bir tramvay hat-
tindan ilham almigtir. Clinkii bu hattaki
bir yolculuk, iki ayr1 diinyaya yolculuk
gibidir. Roman, kiiltiirel bélinm{isliige
vurguyla sembol bir eser olarak one
¢ikar. Fatih'in diizeni $isli-Harbiye'ye
kaotik gelirken Sisli-Harbiye'nin diizeni
de Fatih'e kaotik gelir. Bu iki semtte
sadece mekanlar degismez; mekan-
larin kullanimi, bedenler ve tarzlar da
degisir. Peyami Safa'nin Fatih'te helvaci,
Harbiye'de pastane orneklerini segmesi
bile manidardir. Tatlic1 mekanlari ve

tatli ihtiyacinin nasil karsilanacagi,
kiiltiirel mesafelere gore belirlenir.
Bu diizen-kaos ikilemi, Osmanli’dan
Cumbhuriyet'e devam etmistir.
Cumhuriyet, merkezi Ankara'ya
tasimistir. Ankara'nin bagkent ilan
edilmesi, pek ¢ok insan i¢in siirpriz
bir karardir. Ancak Fransiz Devrimi'ni
model alan bir yonetim anlayisinin
yeni sehirde yeni uygulamalar1 hayata
gecirmesi anlasilabilir. Istanbul'daki
gibibir boliinme, Ankara’da da1920'li
yillarin sonlarindan itibaren baslar.
Eski Ankara, Haci Bayram ve Hama-
monii gevresine karsilik gelirken yeni
Ankara Ulus'tan Sihhiye'ye, Kizilay'ave
Cankaya'ya dogru uzanir. Eski Ankara,
Yeni Ankara’nin kenarinda ve hatta
disinda bir sehir olarak kalir. Ankara,
biirokrasinin merkezidir ve devleti
temsil eden her kadro ve kademeden
memuru barindirir. Yeni Ankara'nin
diizeni, biirokratik diizeni yansitir. Eski
Ankaraise yeni Ankara'ya kaotik gelir.
Bu ikilem de Yakup Kadri'nin Ankara
isimli romaninda kurgulanmaistir.

Asik Veysel'in kiyafeti sebebiyle
fran Sah1'nin Ankara ziyareti sirasinda
Ulus'tan yeni sehre alinmadig1 nakle-
dilir. Ulus'tan tren garina uzanan sinir,
sadece mekansal bir boliinmeye isaret
etmez. Bu sinir, temelde bir zihniyet
boliinmesine dayandig: gibi kiiltiirel
ve siyasi farkliliklara da kaynaklik
eder. Biirokrasinin bagkentinde yeniyi
temsil edenler, kiyafetlerinde, giindelik
hayatlarinda, eglencelerinde vb. pek
¢ok yonden eskiyi temsil edenlerden
ayrilirlar. Bu nedenle, bir koyliiniin
Asik Veysel'in alinmadig1 o sinirdan
yeni sehre alinmas: tek parti done-
minde pek miimkiin olmamaistir. Bu
engellemeler daha sonra demokratik
donemde Cumhuriyet Halk Partisi'ne
kars1 koz olarak da kullanilmigtir. Koylii,
yamali elbisesiyle, kestirilemeyen
davranislariyla yeni sehirdeki hayat
tarzina uymamaktadir. Nerede, nasil
davranacagini bilmeyebilir. Bir devlet
dairesineisiicin gittiginde devlet dairesi
mekan olarak bile kendisine karmasik
gelebilir. Yeni olanin iirettigi diizen,
eskiolani dogrudan kaotik hale getirir.
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Osmanli’dan itibaren sehirlerde
devleti temsil eden yeni binalar, gele-
neksel mimariden farkl bir tarza sahip
olmustur. Selanik'te, Bursa'da, Konya'da,
Kayseri'de, Diyarbakir'da veya Halep'te
vilayet, kaymakamlik, askeriye, maliye
ve yeni okul binalari, on dokuzuncu
yiizyildan itibaren farkli bir tarza sahip
olmustur. Bu tarz, Batilidir. Ankara'da
Cumhuriyet doneminde insa edilen
yenibinalarda da benzer bir durum ve
siireklilik s6z konusudur. Biirokratik
binalar, yeni sehir ile eski sehir arasin-
daki mesafenin ve ayrigmanin mimari
yansimalaridir. Elbette biirokrasinin
semtlerde ve binalarda mekansal tem-
sili gibi biirokraside istihdam edilen
devlet memurunun kilik kiyafet ve
hayat tarz1 da bir temsil olarak kabul
edilmistir. Tiirkiye'de yillarca devlet
memurlarinin bedenleri ve hatta aile-
lerinin kilik kiyafetlerinin nasil olmasi
gerektigi onemli bir mesele olarak

tartisilmistir. Ciinkii kamusal gorii-
niim, diizen ve kaos ikilemi dolayisiyla
tanimlanmis diizenin temsiliyetiyle
ilgili bir yone sahiptir. Mimarideki
Batili tarz, sadece binalarda kendini
gostermekle kalmaz, iiniformalarda
vediger kiyafetlerde de asil tarz haline
gelir. Uniforma, basli basina bedende
bir gii¢ ve diizen temsilidir.

Buraya kadar verilen 6rneklerden
modernlesmenin genel zihniyetinde
sehirlere mimari yoluyla diizen vermek
ileinsanlarinbedenlerine diizen vermek
arasinda yakin bir iliski oldugu tespit
edilebilir. Kaotik yani karmasgik olanin
diizenli hale getirilmesi, goriiniir olanin
diizenlenmesiyle ilgilidir. Ancak neyin
kaotik neyin diizenli olduguna karar
veren iktidardir. Burada Atatiirk’iin
sapkainkilabiniilan ettigi 1925 yilinda,
Inebolu'da yaptig1 konusma ilging bir
ornek olarak degerlendirilebilir. Ozel
Kalem Miidiirii Hasan Riza Soyak, Ata-

tlirk’iin milletin genel olarak giydigi
kiyafetin ne milli ne de medeni ve
beynelmilel oldugunu iddia ederek
degismesi gerektigine vurguyla su
sozleri s6yledigini nakleder (Soyak,
1973, s. 264-5):

Tabirimimazur goriin, alt1 kaval {istii
sishane diye ifade olunacak bir kiyafet
ne millidir ne de milletlerarasidir; o
halde kiyafetsiz bir millet... Bu olur mu
arkadaslar? Boyle vasiflandirilmaya razi
misinz? ... Arkadaslar! Turan kiyafetini
canlandirmaya mahal yoktur; medeni
ve milletlerarasi kiyafet bizim i¢in, cok
cevherli; milletimizi¢in, en miinasip ve
layik bir kiyafettir. Onu alacagiz. Ayakta
iskarpin veya fotin, bacakta pantolon,
iistte yelek, gomlek, yakalik, kravat,
ceket ve tabii bunlarin tamamlayicisi
olarak basta giineslikli serpus...

Atatiirk, aymi gezide Kastamonu'daki
konusmasinda kalabalik arasindan
bir vatandasin basina fes iistiine sarik

sarmasini ve ceket, mintan giymesini

alelacaip olarak degerlendirmistir.
Dikkat edilecek olursa bu inkilap, beden

izerinde kaotik olanin diizenlenmesi

iddiasina sahiptir. Bu degisimin ya da

diizenlemenin hedefinin sehirlerdeki

insanlar oldugu da goz 6niinde bulun-
durulmalidir. Koylii ne kadar kasket

takmus olsa da inkilaplarin asil hedefi

degildir. Koy ve koylii, mekan ve beden

itibariyla gozden uzak ve diizensizdir.
Koylii, daha sonra koyii birakip sehre

gocettiginde sehirlinin diizen anlayisina

gore kendi kaosunu sehre tasiyan bir
tip olarak otelenmistir.

Cumbhuriyet ideolojisi bir ulus devlet
ideolojisi olarak biirokrasiye bagh ve
sehirli kesimden destek bulmustur.
Toplumun bu kesimi, iktidarin tirettigi
diizene uyum saglamis ve bu diizenin
tastyicist olmustur. Cumhuriyet’in
ilk niifus sayimi1 olan 1927 sayimin-
dan 1950'deki sayima kadar kdy ve
kent niifus oraninin neredeyse hig
degismemesi gercegine dikkat etmek
gerekmektedir. Kdylerden sehirlere géc
basladiktan sonra 6zellikle biiyiiksehir-
lerin ¢evrelerinde gecekondu bolgeleri
olusmustur. Sehirlerin merkezleri ve
cevreleri arasindaki mesafe yeni bir
diizen ve kaos ikilemi {iretmistir. Bu
ikilem, Fatih-Harbiye ikileminden daha
farkl bir ikilemdir. Sehirli agisindan
hem Fatih’in hem de Harbiye'nin
diizeninin disinda bir kaotik durum
ortaya ¢ikmistir. Uzun yillar sehir
alt yapisinin olugsmamasi ve kiiltiirel
dislanma, gecekonduyu farkli bir form

olarak iiretmistir. Diizen sahibi sehirli,
kaotik olandan ¢ekinmistir. Ciinkii
gecekondu, mekan olarak daginik ve
kaotik bir hale sahiptir. Gecekonduda
yasayan ise sehirde kendine diizen
kurmak istemistir. Bu kiiltiirel mesafe
biiyiiksehirlerde iiretilmistir.
Gecekonduda yasayanlarin ya da

sehre gocle gelen diger kesimlerin
giindelik hayatlari, tarzlari, mekanlari
kendi kiiltiirel gercekliklerinden kayna-
gin1almistir. Sehirlinin bedeniyle gog
edenin bedeni de kiiltiirel mesafelerin
izlerini tagimistir. Go¢ edenlerin yeni
nesilleri zamanla yeni tarzlara ve talep-
lere sahip oluncakiiltiirel mesafelerden
kaynaklanan gerilimler siyasialana da
yansimistir. Yillarca tilke giindemini
mesgul eden basortiisii meselesi, taraf-
larin bedende ortaya ¢ikan bir zihniyet
catigmasi olarak da yorumlanabilir.
Geng kizlarin basortiileriyle iniversite
okumalari ve meslek sahibi olmalari,
belli bir kesim i¢in diizenin bozulmasi
ve kaosun hakim olmasi anlamina
gelmistir. Bedene dair diizen de tanim-
lanmistir. Beden tizerindeki bu diizen
vurgusu 6zellikle 12 Eyliil 1980 Darbesi
sonrasinda teferruata daha da dikkat
ederek uygulanmustir. Ogretim iiyelerine
sakal kesme, liniversitede okuyan kiz
ogrencilere etek giyme ve etek boyunu
tanimlama, erkek 6grencilere kravat
takma gibi emirler diizen verme ve
kaosu ortadan kaldirma iddiasina
sahip olmustur. Hatta darbe yonetimi,
E-5 karayoluna bakan evlerin tek tip
olacak sekilde beyaza boyanmasiyla

ilgili bir karar da almistir. Bagortiisii
meselesinin {izerine 1980'1i yillarda
darbe sartlarinda daha ¢ok gidildigi
de ayrica hatirlanabilir.

Sehirile siyaset arasindaki kurucu
iliski, sehrin diizenlenmesinin yaninda
sehirde yasayanlarin giindelik hayat-
larinin ve tarzlarinin diizenlenmesini
de kapsar. Burada mutlak surette
iktidarin insanlarin ne yapacagina
tepeden karar vermesi degil, sehirde
olusan farkliliklarin ayni zamanda
farkl kiiltiirlere ve siyasalliklara da
imkan saglamasi kastedilmektedir.
Ciinki sehir gercekligi, bastan farkli-
liklara dayanan yapisi dolayisiyla tek
tiplestirmelere uygun degildir. Kendi
icindekiboliinmeler ve mesafeler, isin
dogasinda olan seylerdir. Bu boliinme
ve mesafeler, bedenler tizerinde de
kendisini gosterir ve tarzlarla iiretir.
Biitiin iitopyalar sehirler iizerinden
kurgulansa da sehir gercekligi titopyaya
ve tek tiplesmeye izin vermez. Bir sehir
diizeni, kendi igindeki pek ¢ok diizen-
kaos ikilemine dayanarak var olabilir.
Her kesimin kendi diizeninden digerini
kaotik gormesi, bazen genel diizenin
kaynag1 da olabilir. Ciinkii otekiyle
birlikte yagamak, bastan itibaren sehrin
en onemli ayirt edici 6zelliklerindendir.
Ayricabugiiniin diizeni, yarinin kaosu
olma potansiyeline daima sahiptir.m

m Soyak, Hasan Riza (1973). Atattirk ‘ten Hatiralar |,
istanbul: Yapi ve Kredi Yayinlari.
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Arkitektonik
Dustncenin
Mekant
Olarak Sehir
ve Bedende
imetrik Kurgu

IRFANKAYA  “Tanr1 agik segiktir: Buradadir, rubun oldugu gibi
Dog. Dr., Cumhuriyet Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi, Din Sosyolojisi Bilim Dali,

mabedin de icindedir. Disarida sadece actima, dii-
zensizlik ve acimasizlik vardr.”
Richard Sennett, Goziin Vicdani

OCUKLARIMIZA DAHA iLKOKUL BiRiNCi SINIFLA

BIRLIKTE SIMETRi OGRETILiR. OKUL EKSENLI EGi-
tim-ogretim hayatinda simetri egitimi, siireg olarak oku-
ma-yazma pratigi ile paralellik arz eder. Buradan simetri
egitiminin okuma-yazma kadar 6nemli oldugu sonucunu
cikarabiliriz. [k olarak kare, iiggen, dikddrtgen ve daire gibi
geometrik sekiller iizerinde ¢izilen bir dogrunun iki esit
parcayabdliinmesiile “belletilen” simetriyi biiyiik yazilmig
pek cok harflerle de elde etmek miimkiindiir. Ogrenciye
asagidaki sekillerden hangisinin simetriye uygun olmadig1
siklikla sorulan sorulardandir. Boylece bu simetri “terbiyesi”
sayesinde, kargilikli kenarlari esit olmasi gereken 6rnegin bir
kare seklinde kenarlardan birindeki ufak bir ¢ikint1 aninda
gozil rahatsiz edecek ve bu rahatsizlik derhal giderilmek
istenecektir.' Peki, 6grencide olugmasi istenen bu rahat-
sizlikla amaclanan ne olabilir? Acaba simetri daha ilkokul
birinci sinifla birlikte neden 6gretilir? Bu 6gretiye “agag yas
iken egilir” yaslarinda baslanmasiyla ne amaglanmaktadir?
Simetri ile “yarinin biiyiikleri"ne ne kazandirilmak isten-
mektedir? Yine ilkokul siralarinda zit anlaml kelimeler
ogretilirken kotii iyi ile, ¢irkin giizel ile, sol sag ile, yabanil
evcilile, yanlis dogru ile karsilanir. Acaba bu zit kavramlar,

7

1 Miisliiman diinyasinda ilk ¢ikint1 yapanlarin “gikan” anlaminda “Harici”
ismini almasi anlamli olsa gerektir.

kavramlarin mutlak ve 6zsel dogasi sayesinde birbirleriyle
dengelenmek mi istenmektedir? Bu dengelemede acaba
simetrinin pay1 nedir? Dahasi bu simetri egitimi, hayat
tecriibesinin asimetrik dogasi karsisinda bize ne verebilir?
Yeterli gelir mi? Ornegin bir yabanci, yoksa simetrik bir
iliskide yeri olmadig1 i¢in mi yabancidir?

Belki de bu sorularin cevabi doganin simetrik agidan
zengin bir potansiyele sahip oldugu diisiincesi olabilir.
Hatta insan bedeninin de simetrik oldugu pek ¢ogumu-
zun 6n kabullerindendir. Oyle ki mimari denilince akla
gelen ilk isimlerden olan Vitruvius'un Mimari Uzerine On
Kitap'indan {iciincii kitab1 “Tapinaklarda ve Insan Bede-
ninde Simetri Uzerine” baghgini tasir. Vitruvius “Doga
insan bedenini uzuvlarin bir biitiin olarak cerceveyle
uygun bir orantida olacagi sekilde tasarlamistir.”? diye
yazmistir. $ehir mimarisinde ve planlamasinda, simetrik
oldugu diisiiniilen bedenin ilham kaynag1 oldugu bilinen
bir husustur. Sehir, bedenin izdiistimiidiir adeta. Gercekte
Oyle midir? Yoksa simetri bagli basina arkitektonik diisiin-
cenin sehir ve bedene giydirdigi bir giysi olabilir mi? Yoksa
simetriye insan-merkezci muhafazakar bakis agisinin bir
iirlinii olarak bakabilir miyiz? Sehir ve beden {izerinden

2 Vitruvius'dan aktaran: Richard Sennett, Ten ve Tas, Bat1 Uygarliginda Sehir
ve Beden, cev. Tuncay Birkan (Istanbul: Metis Yayinlar1 2014), 92.
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Vitruvius Adami

arkitektonik diistinceyi okumaya calisacagimiz yazimizda
bu arkitektonik diisiincenin unsurlari olarak perspektif,
simetri ve dikotomik yapilari elestirel bir dille irdelemeyi
amaclamaktayim.

ARKITEKTONIK DUSUNCE VE ACIKLIK PRENSIBI

Tanr1, Antik Yunan'a goreilk usta, ilk mimardir. Bundan
olsa gerek mimari, temellerini Antik Yunan'a dayandiran
Bati diisiincesiicin rafine bir zanaat olmustur. Sozlii ifadesi
logos olan mimari, iyi hazirlanmig nesneleri kozmos'un
somutlagsmis hali olarak ele alan bu kiiltiirde kendine yer
bulan bir usta zanaattir. Deleuze, Antik Yunan uzmani
Jean-Pierre Vernant'in bulgularindan yola ¢ikarak, Yunan
diisiincesinin en basindan itibaren kozmos'a ickin olan bir
diizen fikrini esas aldigini ifade eder. Kozmos’a bakarak
toplumun gercek diizenini, kozmos'unu zanaat yoluyla
kesfetme cabasi, Antik Yunan i¢in 6ncelikli bir hedeftir.
Yunancada “usta/zanaatkar” anlamina gelen “demiourgos”
yaratici Tanriya karsilik gelir. Bu yaratici Tanri evreni bir
zanaatkar gibi var etmistir. Iris Murdoch bu gergekligi
soyle dile getirir. “Felsefe yapmak i¢in duyulan en giiclii
giidii, belki de, sanat yapmak i¢in duyulan en giiclii giidiiyle

aynidir; yani Demiourgos olma ve insanin kaosu kendi
kusursuz planina uygun olarak yeniden diizenleme arzusu.”
Ancakbu diizenleme arzusunun son derece insanca oldugu
dikkatlerden kagmamalidir. Bu arzunun arka planinda,
en biiyiik zanaatkar Tanr1 Demiourgos’a 6ykiinme ¢abasi
yatmaktadir. Diizen-leme {izerine kurulu bir 6ykiinmedir
soz konusu olan. Antik Yunan'in “duvar ustasi” filozoflari,
Demiourgos'un yarattiinda gordiigii diizeni diisiincesine,
diline, yazisina, mimarisine, sanatina, sehrine, bedenine vs.
tasima cabasiyla felsefe yapmislar, diisiince iretmislerdir
diyebiliriz. Diizeni yakalama ¢abasinda giidiileyici temel
amilin ise kendini giivenceye alma, koruma, garantiye alma
oldugunu soylemek miimkiindiir. Zirainsanca bakildiginda
diizenin olmadig: kaotik, anarsik (esasinda dleme diizen,
onabir arke -baslangi¢ noktasi- ihdasi ile saglanmaktadir)
ortam tekinsizdir, korku verir. Boylesi bir ortam insanogluna
giiven vermez, giiven duymadig bir ortamda iken insanoglu
gelecegini aslainsa edemez, 6ngoriide bulunamaz. Bu bili-
nemezlik son derece rahatsiz edicidir. Miimkiin mertebe
her sey bilinebilir olmali, agik segik hale getirilmeli, acik
secik hale getirmek icin ad1 konmali, boylece adi konulanin
tanimi yapilabilir olmalidir. Bilinmeyenler ise bilinenlerden
yola ¢cikilarak bilinir hdle getirilmelidir. Aksi takdirde hayat,
bu politik zoon i¢in yasanmaz hale gelecektir. insanoglu
bilmek istemekte, esasinda bilmek suretiyle kendisini
garantiye almak istemektedir. Bu bilme faaliyetinde bilinen
diizdiir, daha dogrusu diizlestirilir. Diizlestirilen ise artik tek
diizedir, acik seciktir. Acik segik olan da kesindir, bir netligi
vardir. Netligi olan ise anlasilirdir, sadedir. Sade olan ise
saydamdir, ¢iplaktir. Gozle goriilecek kadar cirilgiplaktir.
Zira ginilciplak olanin bilgisine ulagmak artik ¢ok kolaydur.
Bilgi, bir iman ve hiikmetme organi olarak gorme ile elde
edilir. Uzun bir siire Bat1 diisiincesinde gorii ile bilginin
esitlenmesi, 6te yandan Lacan'in da silahlar: birakir gibi
bakisin birakildig bir imgeye arzu duymasi bu yiizdendir.
Gordiigii her ne ise gergeklik ondan ibaret olacagindan
karsisinda durdugu gerceklige ciplak bir bedene bakar
gibi bakmak ve gormek istemektedir. “Bak ve itaat et.” Bu
yiizden gerceklik transparandir. Zira Bati kiiltiiriinde Tanri,
Richard Sennett'in de Amerikan piiritenlerini anlatirken
dikkat cektigi gibi acik seciktir. Dahasi, Amerika'ya gog
edenilk koloniler olan piiritenlerin kullandig1 dil de sadedir,
seffaftir (plain style). Piiritenliktekibu israr, Incil'in Katoliklik
sonrasi bozuldugu, bu bozulmadan ancak 6zii sade olana
geri donmek suretiyle olacag1 anlayisindan kaynaklan-
maktadir. Dolayisiyla bilimin sekiiler oldugu iddiasindaki
nesnel dilisrarinin, hatta Babil-sonrasi ortak dil arayisinin
din temelli oldugunu séylemek durumundayiz. Din temelli

3 IrisMurdoch, Atesve Giines, gev. Serdar Rifat Kirkoglu, Ayrint1 Yay., Istanbul,
1992, 90.

Gezginler Les Voyageurs

bu saikleri gormek ve bu gergekleri giin yiiziine ¢ikarmak
ise akademik terbiyenin geregidir.

Oteyandan gerceklige dair ciplaklik algisi, Antik donem
Atinalilar icin, sehirde kendilerini biitiiniiyle evlerinde
hisseden bir halkin isareti olarak kabul gormekteydi. Sehir,
yeryiiziinde tasin korumasi olmadan amagsizca gezinen
barbarlarin aksine kendini keyfince teshir ederek yasayabi-
lecegiyerdi. Erkek kisinin kendini teshir etmesi, bir yurttas
olarak sahip oldugu vakarin onaylanmasi demekti. Tas ve
Ten’in yazarina gore, bedenin ¢iplakligini 6ven kadim Atina-
lilar ¢iplakliga Atina gimnazyumlarinda fiziksel bir anlam,
sehrin siyasi mekanlarinda da metaforik bir anlam vermeye
¢alismakla birlikte, aradiklari genel insan formu aslinda
erkek bedeniyle sinirhyd, iistelik erkegin genclik donemini
idealize ediyordu.* Oglan ¢ocuklari, ¢ciplak bedenlerindeki
giicleri yonlendirmek amaciyla gimnazyuma gonderilirdi.
“Gimnazyum” sozcligii, Yunancada “ciril¢iplak” anlamina
gelen gumnoi'den gelir. Ciplak olan, giizel beden Doga'nin
bir armagani olarak goriiliiyordu, ancak Sennett'in hatir-
latmasina gore Thukydides, ¢iplakligin uygarligin basarisi
oldugunu yazmisti. Gimnazyum geng Atinalilara nasil ¢iplak

4 Sennett, Ten ve Tag, 19.

olunacagini 6gretiyordu. Atina'daki {i¢ gimnazyumdan en
iinliisii ise Platon'un Akademi'siydi. Felsefe iscisi filozofu-
muz Platon, gercekligin “kaotik” yapisindan korktugu i¢in
Akademisinde diizene tas tasimaktaydi. iste o metafizik
taslardan oriilii duvarlarin yikilmasi, ondan yaklagik iki
bin bes yiiz y1l sonra Friedrich Nietzsche'yi ¢ekigle felsefe
yapmaya mecbur birakan temel amil olmustur.
Atinalilarda ¢iplaklik ile saglanan “g6sterme”, “teshir
etme” ve “agiga ¢itkarma” iizerindeki 1srar, Skolastik
donemde de devam ettirilmistir. Erwin Panofsky'ye gore
Skolastik donemin temel ilkesi de “aydinlatmak”, “agik¢a
gostermek” ve “acikliga kavusturmak”tir (manifestatio).® Bir
sonraki donemde ise Ronesans insaninin “ifade” ve “temsil
etmek” gibi iki farkli etkinligi tek bir “gostermek” (mostrare)
fiili ile karsiladigini hatirlatmak anlaml olacaktir. Latince
bir sézciik olan perspectiva da “agik secik gérmek”, “olmasi
gerektigi netlikle gérmek” anlamina gelen perspicere’den
tiiretilmistir. Antik Yunan'la baslayan, tiim Bat1 diisiincesini
esareti altina alan “agik secik hale getirme” tutkusunun,

AT

5 Erwin Panofsky, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, Ortagagda Sanat, Felsefe
ve Din Arasindaki Benzerliklerin Incelenmesi, cev. Engin Akyiirek (Istanbul:
Kabala1 Yayinlari, 2014), 26.
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diisiinen tiim kafalarda bir zihinsel aliskanhija dontistigini
artik rahatlikla soyleyebiliriz.®

ACIKLIK PRENSIBININ ARACLARI:
PERSPEKTIF, SIMETRI VE DIKOTOMILESME
“Sozciiklerdeki ortak anlam “agik¢a gostermek”, “agik segik
hale getirmek” olunca goz merkezli bu diinya goriisiiniin
kiiltiirel olarak diinyay1 gizemden arindirmak seklinde
kodlandig1 sdylenebilir. fronik bir sekilde, diinyay1 biiyii-
den arindiran perspektificat edildiginde insanlari en ¢ok
biiyiileyen de diinyanin gizemli ve gegici yansimalarinin
birdenbire kalic1 bir resme doniigerek sabitlenmesi olmustur.
“Diinyanin biiyiiden arindirilmasi” siireci, “her 6znenin
ayni bakis acisiyla sahip olabilecegi nesnel goriisii ifade”
ettigi iddiasindaki perspektifin icadiyla kosuttur. Rone-
sans dncesi dini ve toplumsal diinyanin tikel ve hiyerarsik
yaklasimini ortadan kaldiran, glintimiiz bilimsel anlama
yetisinin nesnelesmesini simgeleyen goren 6znenin evren-
selligi, kiiltiirel bir teknik olarak perspektifin yeniden kesfi
sayesinde miimkiin olmustur. Gorme bi¢imlerini dort
ylizyill boyunca siirdiirecek olan bu yapi, sanat ve mimaride
koklii bir kopus anlamina gelmekteydi. Bu, Ronesans’in
basarisiydi.”” Anlasilan o ki ¢iplaklikla elde edilmek istenen
biiyliden arindirma ¢abasi bagka bir biiyiiye, gormenin
biiyiistine kendini kaptirmis goriiniiyor.

Perspektif kaideli harita ve resimlerde elde edilen sabit
bakisacisiidealize edilmistir; her yerde ayni, homojenlestiren,
evrensel bir géz anlayisi esastir. Bir tiir makro tanrisal gozdiir.
Martin Jay, Ronesans'in kiiltiirel habitusunda sekillenmeye
baslayan modernitenin goz-merkezcil (acularcentric) oldu-
gunu soyler. Goze atfedilen bu iistiinliik sayesinde Avrupali
dik durdugunu ve dogru baktigini diisiinmektedir. Barok

6 Panofsky, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, 31. Panofsky'nin burada kullandig1
zihinsel aliskanlik ifadesi Bourdieu sosyolojisinde anahtar kavramlardan
biri olan habitusa karsilik gelmektedir. Bourdieu, kavrami Panofsky'nin
bu eserini Fransizcaya gevirdikten sonra kullanmaya baglamugtir.

7 IrfanKaya, “Simgesel Bir Form Olarak Perspektiften Dinin Sekiiler Ingasina
Mekanin Poetikas1”, Eskiyeni 41, Eyliil 2020, 501.

donemde bu tanrisal géze Teslis'in geometrik simgesi olan
ticgen de eklenmis, Fransiz Devrimi'nde goz bu bi¢imiyle
yeni toplumsal diizenin simgesi haline gelmistir. Aslinda
iicgen, Aristo mantiginin matematik agisindan gorsel
izdiisimiini temsil eder. Antik Yunanlilarin geometriye
(Oklid geometrisi) hayranligi1 buradan kaynaklanmakta-
dir. Uggenin dolayisiyla genel olarak geometrinin araci
konuma getirilmesi, kullamimdaki kasti, diisiincenin ve
dogal yansimasi olan yasamin, goriintiiniin, sdylemin
ve dahi mekanin matematiksel olarak hem kanitlanmas

GoRC .
Bl 'mm"“i“‘“mﬂr'
BRI
Ao "i""’“ﬁ’i‘! S Al
% ""Q" WA
i —?‘ﬁmn“mimm .

fe9Q9qaaan)

hem de ele gecirilmesini ifade eder. Bu anlamda Teslis icin,
Hiristiyanliga sonradan ve buradan girdigi soylenebilir.
Dolayisiyla din de geometrik agidan ii¢gen iizerinde for-
miile edilmistir. Ayrica Ronesans'a 6zgii, goziin gordigiiyle
hakikatin bir ve ayni sey oldugu anlayisi, gorii ile bilginin
esit konuma gelmesini saglamistir. Boylece gorme felsefe-
denbilime, sosyolojiden sanata kadar pek ¢ok bilgi tiiriinii
goriliniir kilarak bakis agis1 kazanmasina olanak tanimistur.
Artik hakikatin goze gelmesiyle dis diinyaya, 15. yiizyildan
itibaren ¢iplak bir bedene bakar gibi bakilmaktadir. Bagka
bir deyisle ampirik diinya gorsel bilginin nesnesi haline
gelmis olmaktadir.®? Goz eksenli bu “diizenleme”, “soguk
geometrik” ve “sistematik” bir mekan duygusu yaratir. Bat1
kiiltiiriindeki geometri tasarim geometrisidir ve resimlerin
temelini olusturur. Bu tasarim geometrisinde, “Cisimler
kendi biiyiikliiklerine gore degil, bakistaki biiyiikliiklerine

8 Kaya, “Simgesel bir Form Olarak Perspektiften Dinin Sekiiler ingasina
Mekanin Poetikas1”, 494.

gore belirlenir. Bir seyin goziimiizden ne kadar uzakta
oldugunu bilirsek, bi¢cimini ve boyutunu da hesaplaya-
biliriz. Cisimlerden, ancak mekanda hesaplanabilen bir
yerde olduklarinda emin olabiliriz. Bu yaniltabilen goze
karsi kazanilan bir zafer gibi diisiiniilmiistiir.” Ik baslarda
doga yasastyla uyumlu bir hissiyatla Tanr1' nin geometrik bir
bicimde diizenlemis oldugunu diisiindiikleri evren icinde
insana sorumluluk duygusu veren bu yeni bakis agisi, zaman
icinde Tanr1'min kudretini yansitmak {izere degil, bilingli bir
irade ile donanmis 6zgiir ve aktif bir birey olarak Insan'in
ozgiirliigiini kutlamaya ve kolaylastirmaya hizmet i¢in
kullanilmistir. Modern diisiincenin ilk atilimi olarak doga
tizerindeki hakimiyet insanin 6zgiirlesmesinin oncelikli
zorunlu kosulu olarak kabul gormiistiir. Perspektivizm ile
bireycilik arasindaki bag 6nemlidir.

“Perspektif ve Oklidci geometri sayesinde elde edilen
sistematik mekan duygusu Batili kentlerin insasinda son
dereceislevsel olmustur. Batili kent planlamasinin garnizon
tarzi; etrafl surlarla cevrili, Max Weber'in deyisiyle demir
kafeslerle oriilerek manastir goriiniimiinde kendi igine
kapanan, Michel Foucault'nun deyisiyle de panoptikon
biciminde denetime ve gozetime imkan veren yapilanmasi,
Bat1 diinyasinin kullanilabilen, sekillendirilebilen ve dola-
yistylainsan eylemi araciligiyla hakimiyet altina alinabilen
haliyle mekan poetikasi'na ickindir. Biitiin diinya tamamen

9 HansBelting, Floransa ve Bagdat, Dogu'da ve Bati'da Bakisin Tarihi, ¢cev. Zehra
Aksu Yilmazer (istanbul: Kity Yayinlari, 2017), 41-42.

hareketsiz ve biitiiniinde degismez olarak tasarlanmaistir.
Her ayrintisina varana kadar diizenlenmis olan, rasyona-
lize ve sterilize bir “ideal kent” {itopik diisiincesiyle de son
derece tutarhidir. Zaten Genesis'ten bu yana Tanr1'siyla gir-
digi hesaplasmadan kendisini bir yeryiizii cenneti yaratma
gorevive arzusuna kaptirmis olmasi, Hiristiyan diinyasinin
teolojisinin geregiydi. “ideal kent” bu trajedisine en uygun
mekandi. Tanri'sina ragmen bu idealini gergeklestirmeliydi.
Tanrilik iddias1 bunu gerektiriyordu. Veirasse'nin yazdig:

“Histoire des Sévarambes™’in 1675-1679 yillar1 arasinda
birkag cilt halinde basilmasi ve Aydinlanma Cagi'nin
popiiler kitaplarindan biri olmasi bosuna degildir. Nasil
ki perspektif bakis, olabildigince giiclii ve fazlasiyla soyut
diisiincelerin taleplerinin bir sonucudur ve natiiralizm
ile realizm kiskacinda idealizme evrilmistir, ideal kent
tasarimi da bir o kadar kurgusaldir ve iitopiktir. Her ikisi
de gercekgiligi elinde tutmaya ¢alisan, kutsayan, tanrisal
mutlakligini ilan etmek {izere tiim giiciiyle ¢cabalayan bir
diisiincenin tirtiniidiir.”*

Biitliin Ronesans diisiincesini sembolik bir bicimde gos-
teren imge, hig sliphe yok ki Leonardo'nun bir dairenin ve
alt kosesi bu daireyi teget gecen bir karenin ortasinda yer
alan insan bedenini gosteren ¢aligmasidir. Gerek mimari
diizlemde gerek resimsel cizgilerde geometrik bakisagisinida
icine alan bu tarz anatomik resimlerin varligi, yani bedende

10 Kaya, “Simgesel bir Form Olarak Perspektiften Dinin Sekiiler Insasina
Mekanin Poetikas1”, 506-507.
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varsayilan simetrik bi¢cim, bedenlesme adina bedeni ele
gecirme noktasinda bir teknik sunumdur. Altin oran sek-
linde mimaride de ortaya ¢ikan bu durum, aslinda dogaya/
dogala aykir1 bir gorme bicimi olan perspektifin uzantisi,
belki de temelidir. Nitekim ilk kez Roma'da sahnelenen sehir
mimarisi, 1zgara planly, simetrik bir yap1 arz eder. Eskiden
beridir sehir ile beden bir arada zikredilirdi. Sehir planlamasi
beden lizerinden insa edilir ve gobek deligi sehrin merkezi
olarak belirlenirdi. 19. yiizyila kadar mimariye yon veren,
Avrupa mimari geleneginin olusmasinda basat aktor olan
Romali mimar Vitruvius da bir binanin 6lgegi ve orantisinin
bedenin uzuvlari arasindaki 6l¢iimden ve orandan ¢ikaril-
masl gerektigine inaniyordu. Bu insani geometrinin bagka
bir yansimasi da kozmolojidir ki ayn1 bakis acis1 giines
merkezli bir sehir sisteminin ingasina sebebiyet vermisti.
Kadim sehirler sonsuzlugu barindirir bir sekilde galaksi
izerinden insa edilirken, ironik gelebilir ama Yunan ve Roma
anlayist da her ne kadar uzay iizerinden baksa da sonugcta
logos merkezli olarak kozmolojiyi de oldukca hesapli bir
bicimde yeryiiziine indirmis ve garnizon gortiniimiinde
sehirler insa etmislerdir. Roma déneminin Konstantino-
polis’i olan bugiinkii Istanbul'un perspektif baglaminda
kentsel tasarimi ilk kez Septimus Severus zamaninda
baslatilmis olsa da onun erken 6liimii ile biraktig ¢izgiyi
tekrar ele alma ve tamamlama isi Imparator Konstantin'e
kalmistir. Bugiin divan yolu olarak anilan kentin ana aks1
hiiviyetindeki mese yolu, tam da bu perspektif anlayisinin
mekansal uzanmimi i¢in tipik bir 6rnektir. Bulvar anlayisiyla
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kenti dogrudan ikiye bolmesinin yaninda her tepe icin birer
form (meydan) olusturmasi, mekani ele gecirme ve mekin
olanlaridaher an gozetleme imkanini vermistir. Formlarin
ortasina, o formu yaptiran imparator anisina tanrisal bir
heykelin konulmasi, kalabaligin her an gozetlenmesi ve
ele gecirilmesi agisindan oldukga tehditkar bir anlam igerir.
Simetri, acik secik héle getirme ve gosterebilme fayda-
styla ¢iplakliga hizmet eder. Simetri aciklik prensibinin
geregidir. Bununicin Bati diisiincesini epistemolojik agidan
karakterize eden dikotomik yapilara bakmak yeterlidir. Bu
sayede simetrik kurgunun siyasal ve toplumsal diizeyde ne
gibi sikintilara yol agtigina dair bir kesit atmak miimkiin ve
yerinde olacaktir. Ozellikle Bat1 diisiincesinin kendinden
olmayani, Oteki'nin asimetrik dogasini dikotomik yapiya
dahil ederek simetrik olarak karsi konuma yerlestirmede
mabhir oldugunu sdylemeliyiz. Dikotomik diisiinsel yapilar
ilk olarak Platon marifetiyle logos"un mitos'tan logos lehine
ayristirilmasiyla baslamistir. Bu ayristirma hiyerarsik bir
dizgeyiberaberinde getirmistir. Goriiniir olan, gériinmeyen
tizerinde, acik olan kapali {izerinde, kesin olan miiphem
olan iizerinde, akil duygu iizerinde, erkek kadin iizerinde,
bilim rasyonel oldugu i¢in irrasyonel oldugu varsayilan
din iizerinde vs. hiyerarsik olarak egemendir, 6ncelige ve
iistiinliige sahiptir. $ehir planlamasi s6z konusu oldugunda
ise sehrin ortasinda ihdas edilen meydanlar, sehirde siyasi
ve toplumsal olarak merkez ve ¢evre seklinde bir boliinmeyi
kacinilmaz kilmaktadir. Buna gore sosyo-ekonomik olarak
iyi durumda olan insanlar merkezde, iyi olmayanlar ise

merkezden uzaklasarak ¢evrede konumlanmaya mecbur
birakilmaktadirlar.

Esasinda Bati epistemolojisine miindemic kavramsal ciftler
arasinda simetrik bir esitlikten s6z edilemez. Goriiniirdeki
simetrik diizlem yanilticidir. Esasinda kavramsal giftler
diistince, bir bilgi bi¢imi olarak otekiyi sahiplenmenin felsefi
yapisini dile getirir. Bir “6Gteki” olmak zorundadir. Kolesiz
efendi olmaz. Kole efendi i¢in vardir. Efendi icin kdle ise
Ben olmak igin asilmasi gereken bir ara agamadir. Ugiincii
Diinyanin Marx'1 olarak bilinen Fanon, Hegelci fenomenoloji
ve Sartre felsefesiyle elestirel bir diyaloga girerek Hegel'in
diistindiigii bicimiyle efendi-kdle iligkisinin evrenselligini
bir soru héline getirir: Bir taninma kurami olarak Hegelci
model sadece Avrupali 6zneler arasinda mi gecerlidir?
Somiirge toplumlarina uyarlandiginda da gecerliligini
koruyarak bir analiz ¢ercevesi saglamaya devam eder mi?
Taninma agisindan bakildiginda, Hegel'in diyalektiginde,
mutlak bir simetrik kargiliklilik bulunmaktadir. Somiirge
toplumuna gelindiginde ise Hegel'deki kargilikli taninma
yerini tek taraflilifa birakir." Zira Fanon'a gére bunun nedeni,

“Zenci efendiye benzemek istemektedir. Bu nedenle Hegelci
koleden daha az bagimsiz"* olmasindadir. Onu Hegelci
koleden daha az bagimsiz hdle getiren sey, beyaz efendinin
oznelligine takilip kalmasidir. Oyle ki gercek bir taninma
arzusu olmayan Fanoncu kéle, efendinin 6znelligini kendi
istegi olarak diisiinmektedir. Ote yandan dikotomik diisiin-
cede Kendi olmayan, Ben olmayan, A, Adir'in disinda kalan
anlasilir kilinmak, acik segik gosterilmek istenmektedir.
Bu sayede Ben'in disindaki, iceriye simetri ile dahil edilmis
olur. Disary, icerinin simetrik diizlemine gekilmis, boylece
disaridakinin asimetrikligi massedilmis, ehlilestirilmig
olmaktadur. Igerideki Ben, goriiniirdeki simetrik karsiti
Oteki sayesinde var olmaktadir. Zira Ben'in varlig1 bir kar-
sttinabaghdir. Ornegin logos'un simetrik karsiligi mitos'tur.
Nesne 6znenin, duygu aklin, beden zihnin, kadin erkegin,
doga kiiltiiriin, soz yazinin, din bilimin, dindar sekiilerin,
dogu batinin, siyah beyazin, OtekiBen'in simetrik karsilig1
olmaktadir. Haliyle ilk etapta birinci terimlerin ikinci terimleri
tam anlamiyla karsiladig1 diistiniiliir. Simetrik olarak ayni
diizlemde yer aldiklan diisiiniildiigii i¢in, efendinin biitiin
haklarina sahip olduklari varsayilmaktadir. Bu simetrik kurgu
sayesinde Ben tarafindan yapilan herhangi bir 6tekilestirme
durumunda efendilik roliinii oynamak istemektedirler.
Opysaki “Siyah insan beyaz olmak istiyor. Beyaz insansa,
bir insanlik durumu gerceklestirmenin pesinde.” Bu

11 Mollaer, Kimlik, Taninma Miicadelesi ve Sarkiyatgilik, 111.

12 FrantzFanon, Siyah Deri Beyaz Maskeler, ev. Cahit Koytak (Istanbul: Encore
Yayinlari, 2016), 261.

13 Fanon, Siyah Deri Beyaz Maskeler, 25.

durumda siyah, siyahiyaratanin beyaz oldugunun farkinda
olmadan zencilesmekte, Dogulu ise, Dogu'yu yaratanin Bat1
oldugunun farkinda olmadan Dogululagsmaktadir. Kisacasi
simetrik kurgu 6zellikle 6tekilestirilen kesimler acisindan
tuzaklarla doludur

SONUC YERINE

Goriildiigii tizere diin “agac yas iken egilir” doneminde
ogretilen simetri, “bugiiniin biiyiikleri"nde ¢ok ciddi sos-
yo-politik sonuglar dogurmaktadir. Kiigiik yastan itibaren
uyum ve denge adina 6gretilen simetrik diizenleyici bakis,
normal olani anormal olandan, dogruyu egriden, iyiyi
kétliden ayirt etmeyi bir erdem saymaktadir. Dahasi, zit
anlaml kelimelerin, birbirini tamamlayan herhangi bir
ilgi ve iligkinin olmadig}, tersine birbirinden tamamen
kopuk bir tarzda 6gretilmesi, her seyin “yaya da” seklinde
olmasi gerektigine dair bir zihinsel aligkanli§1 beraberinde
getirmektedir. Bu aligkanlik, simetrik bulvar ve caddeleriyle,
merkezislevini goren meydanlariyla Batili bir sehri modern
sayacak, buna karsin simetriden yoksun, labirentvari,
dar hatta ¢itkmaz sokaklariyla 6rnegin Fas'in Fes sehrini
ise son derece demode bulacaktir. Ac¢iklik prensibinin
araglarindan yoksun bu tarz sehirler, panoramik goriintii
vermeyisleriyle bir hitkmetme ve iman organi olarak goze
hitap etmemektedirler. Sehirde meydana yer verilmemesi,
dikotomilegsmeye izin vermeyen holistik bir diisiinceye
sahip olunmasiyla alakalidir. Bir temele, bir 6ze, ilk ilkeye
yaslanan Bati menseli metafizik bir diisiincede ise inang ve
bilgi karsit degerler {izerine bina edilir. Kendinden olmayan
oteki, simetrik diizleme cekilerek evcimen bir husumete
tabi tutulur. Ben karsisina yerlestirilen 6teki massedilerek,
evcillestirilmis olur. Bu simetrik goriinen iliskiyi tanimayan
yabanct1 iste bu yiizden asimetriktir. Simetrik bir kurguda
yabanci ile diyaloga giremezsin. Ciinkii o kural tanimaz.
Zaten kural tanimadig, tanimlanamadigl i¢in yabancidir.
Oysaki insanlik olarak kapimizi ¢alacak bir yabanciya her
zamankinden daha gok ihtiyacimizvar. Iyi ki varsin yabanci...m

m Belting, Hans. Floransa ve Bagdat, Dogu’da ve Batr’'da Bakisin Tarihi.
cev. Zehra Aksu Yilmazer. istanbul: Kiiy Yayinlari, 2017.

m Kaya, irfan. “Simgesel Bir Form Olarak Perspektiften Dinin Sekiiler
insasina Mekanin Poetikasi”. Eskiyeni 41. Eyliil 2020. 491-513.

m Murdoch, Iris. Ates ve Giines, cev. Serdar Rifat Kirkoglu. Ayrinti Yay.,
istanbul 1992.

m Panofsky, Erwin. Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, Ortacagda Sanat,
Felsefe ve Din Arasindaki Benzerliklerin incelenmesi. gev. Engin Akyiirek.
Istanbul: Kabalci Yayinlari, 2014.

m Sennett, Richard. Ten ve Tas. Bati Uygarliginda Sehir ve Beden. cev.
Tuncay Birkan. istanbul: Metis Yayinlar 2014.
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ve Hentini
Hurtarma
Hikayesi

iSMAIL DOGU
KADiM DUNYADAN BU YANA S$EHIR-
LER/KENTLER HEP BEDEN/TEN
ile irtibath olarak kurulmustur. Yer-
lesik yap1, anatominin mimari sek-
lidir, denilebilir. Sehir de bir beden
gibi kurgulanmistir ancak bu kurgu
bedene bakisla dogrudan ilintilidir.
Isin asli, bu bakis acisinin, biraz daha
geriye giderek baktifimizda yeryiizii
ile gokyiizll arasinda paralellik kuru-
larak elde edildigini goriiriiz. Giines
merkezli olarak algilanan gokyiizii,
kendini yeryiizii 6l¢eginde gostermistir.
Sehirler kurulurken merkez olarak
glinese benzer seklinde zigguratlar
kurulmustur. Anlatima isterseniz
oradan baslayalim ki gorelim, gelisim

siireci ve anlam degisimi nicin ve nasil
farklhilagmig?

GUNESTEN ZiGGURATLARA

SEHRIN MERKEZI

Bugiin Ingilizce ve Fransizcadan
bildigimiz bu kelime aslen Akad¢ada

“yiiksek olma, yiikseltme” anlamina

gelen zaqaru kelimesinden tiireyerek
zigguratu haliyle “zirve, doruk” anlamini
kazanmustir. Kadim diinya tarihine ait
bilgilerin yer aldig1 kitaplarda da zaten
bu kelimenin, “tapinak kulelerine
verilen ad” olarak Babil ve Asurlularca
kullamldigindan bahsedilir. Eski Mezo-
potamya'da Siimerlere kadar geriye
gotiiriilebilen bu tapinak mimarisi,
ilk donem 6rneklerinde basit yiikselti
platformlari iken, sonraki donemlerde
bu form yerini, iistii diiz olan basamakl
yapilara birakmistir. Asag1 bolgedeki
Nil Nehri ¢evresinde kurulan Misir
piramitlerinden farki, adindan da anla-
sildig1 gibi piramidal ve sivri degil daha
¢ok kare ya da dikdortgen formunda
diizbir yap1 sergilemesidir. Yine Indus
Vadisi etrafindakibugiinkii Hindistan
topraklarinda da spiral ya da diizama
yukariya dogru incelerek uzanan bir
kule seklinde de degildi. Bolgelere ve
donemlere gore farklilik arz etse de
ortak ozellik hepsinin de bir yiikseltiye
isaret etmis olmasidir. Bu yiikselti,
sanilanin aksine sadece mimari bir
yiikselti olarak degil; bundan da 6nce
ve ozellikli olarak yapilan mimarii¢in
dogal ya da yapay tepeliklerin olus-
masidir. Adina Tiimiiliis de denilen
yigma tepeler ya da dogal sartlarda
olusmus yiikseltiler, bu tiir kulelerin/
piramitlerin olusumu i¢in se¢ilmis
yerlerdir. Bu yiikseltiler bir cesit plat-
form vazifesi goriir. Tim bu yapitlarin
kurulus amaci tapinak islevi gormesi
icindir ve her ne sekilde adlandirilip
tapiniliyorsa bir yiice “deger” igindir.
Tapinilan degerin yiicelik icermesinden
dolay, adina yapilan yapi da o denli
yticelik cagristirmali fikrinden hareketle
kimizaman basit ama ¢ogu zaman da

Gunesin gbkylziinde merkez konumda atfedilmesi, yeryizi baglantili
olarak yice ve yiksek bir konumda, yani herkesin gbrebilecedi bir noktada
olusmasina zemin hazrlar. Zigguratlar yerylzinin gunesleridir, isitir ve
Isttir. Araplanin, Antik Yunancada pyr (ates) ve mese (orta) kelimelerinin
birlesiminden olustugu sAylenen piramitleri, “hidrmet” ve “haram” keli
meleriyle kok bagi olan ehram kelimesiyle karsilamasi bundandir. Zira
sonucta piramitler, adi firavun da olsa onlann goziinde yiice bir insan icin
insa edilmistir ve bir tapinak islevi gormektedir. Piramit kelimesinin Antik
Yunancadaki karsiiginda hem orta hem de atese dikkat edildiginde bu
durum tim ciplakhdiyla agida cikar. Ortada yani glines gibi merkezi bir yer
dedir, atestir yani yine glnes gibi Isi ve isik verici olarak insanlari etrafinda
toplayicl Ozelliktedir. Bu demeltir ki yeryUztndeki sehirler de bir gokyizu
prototipidir; tipki ginesin yoringesinde yildizlann ve gezegenlerin dizilisi
qibi, evler ve bunlara bagl sokaklar da zigguratlar etrafinda kimelenmistir.

gorkemli bir sekilde ortaya konan bu
anitsal yapilar her daim oncelikli ve
ozellikli olarak var olmustur.

Bu yapilarin varligy, ilk paragrafta
acmaya ¢alistigimiz gokyliziiile yeryiizii
baglantisinin da sembolik karsiligini

olusturur ki bu da giinese isaret eder.

Gilinesin gokytiziinde merkez konumda
atfedilmesi, yerytiizii baglantili olarak
yiice ve yiiksek bir konumda, yani
herkesin gorebilecegi bir noktada
olusmasina zemin hazirlar. Zigguratlar

yeryliziiniin giinesleridir, 1s1tir ve 151t1r.
Araplarin, Antik Yunancada pyr (ates)
ve mese (orta) kelimelerinin birlesi-
minden olustugu soylenen piramitleri,
“hiirmet” ve “haram” kelimeleriyle kok
bagolan ehram kelimesiyle karsilamasi
bundandir. Zira sonugcta piramitler, ad
firavun da olsa onlarin goziinde yiice bir
insanicin insa edilmistir ve bir tapinak
islevi gormektedir. Piramit kelimesinin
Antik Yunancadaki karsilifinda hem
orta hem de atese dikkat edildiginde

E DUSUNEN SEHIR | DosYa | Kendini ve Kentini Kurtarma Hikayesi



E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Kendini ve Kentini Kurtarma Hikéyesi

*Galaksi Sehir Fes

bu durum tiim ¢iplakligiyla aciga gikar.
Ortada yani giines gibi merkezi bir
yerdedir, atestir yani yine giines gibi 1s1
veisik verici olarak insanlari etrafinda
toplayici 6zelliktedir. Bu demektir ki
yeryiiziindeki sehirler de bir gokyiizii
prototipidir; tipki giinesin yoriingesinde
yildizlarin ve gezegenlerin dizilisi gibi,
evler ve bunlara bagl sokaklar da
zigguratlar etrafinda kiilmelenmistir.
Gokyiizii ile yeryiiziiniin bu paralel
konumlanisgi, kendini bu sefer insan
bedeninde bulur; boylelikle insan-
sehir-sema {i¢liisii iizerinden farklh
bicimlerde de olsa yeryiizii ve gokytizii
algis1 ortaya cikar. Bu farklilik insana
nasil baktigina gore sekillenecektir.

Oyle ki bu bakis sehrin nasil kuruldugu
konusunda da karar mercii olacaktur.

BUYUK VE KUGUK ALEM-

KAINAT VE INSAN

insan ile dlem arasinda iligki her
kiiltiir diizeyinde yer almigtir. Ezeli
hikmet nazariyelerinde ve buna bagh
kalan Sufi gelenekte “insan kiigiik
dlem” iken “dlem de biiyiik insan’
olarak tasvir edilir. Bu basit bir ben-
zetme olarak degerlendirilmemelidir.
Gergekten de insanin olusum bigimi
alemin olusum bicimiyle esdegerdir.
Insan1 insan yapan emareler, aslinda
alemin olusumunda da aynen vardir.
Bu bilgi, dlemin olusumundan sonra
daolsadlemin icinden bir varlik olarak

7

insanin aslinda dlemin merkezi degil
alemin icinde bir niive oldugu bilincine
bizi gotiiriir. Dolayisiyla merkez1 rol
vesilesiyle hakim olmaktan ziyade,
alaka icinde bir miiellif pozisyonun-
dadir. Alakasi hem onu Vareden hem
de onunla varolanlar: kapsar. Var
edenleicice ve var olanlarla dabirlikte
uyum icinde olus, beraberinde 1slah
ve felahi getirir. Degilse basa gelecek
olan ifsad ve hiisrandir. insana bakis
acisinin sehre yansimasi da aynen
boyle sekillenir ve dogacak sonuglari
da aynen boyledir. Tabii burada insan
derken kastedilen evvelemirde beserdir.
Glintimiiz Tlirkcesiyle imek olana dair
birifadedir, beser ve heniiz insan olma
mertebesini cagristirmaz. Beser aslen dis
derianlamindadir. Bu yoniiyle yiizeye
isaret eder. Bunu sdylerken siradanlas-
tirma ameliyesi hedef alinmamaktadir.
Tabii ki dis yap1 da ¢cok onemlidir ve i¢
yapiy1 belirlemede etkendir. Kur'an'da
hepimizin bildigi ve dillendirdigi ayet-
teki “ahsen-i takvim” izere yaratilma,
elbette dis yoniiyle de ¢ok diizenli ve
ozenli olusu kapsar. Insamin kiiciik alem
olusu diisiiniildiigiinde, tiim dlemin
de aslinda bereketli ve tertemiz olusu
anlagilir, dahasi gozlemlenir. Heniiz
insan var olmadan 6nce yeryiiziiniin
aslinda cennet oldugu bilinen bir
husustur. Yeryiizii gokyiiziiniin bir
prototipi ise ve her ikisi de cennet ise
elbette onun igine yerlestirilen varlik,
ilk ad1 beger de olsa cennetlik olarak
yaratilir, en giizel yerde en giizel bicimde.
Tiirkcede govde dedigimiz Arapca
beden kelimesi, iste bu goriiniimiin
en belirgin ve en 6nemli kesimidir.
Agacicin dekullanilan bu kelime, bize
agacin kokleriile dallarini ve yapraklari
ile meyvelerini de hatirlatir. insanin
dallari uzuvlari iken yaprak ve meyve-
leri de elbette soylem ve eylemleridir.
Bununla birlikte {ireyerek koklesir ve
ayni kendi tarzinda/tadinda yaprak
ve meyve gibi cocuklar getirir hayata.
Istebeser halinin insana doniisiimii de
bundandir. insan kelimesi Arapcada

anesfiilinden tiirer denilir. Gorme edi-
mini kapsayan bu fiil, aslinda hissedis
cercevesindeilerler. Hissedis gormenin
Otesindedir ve kesinlikle bir yakinlik,
bir sicaklik icerir. Dilimizde de ¢okc¢a
kullandigimiz iinsiyet kelimesini de
hatirlasak daha iyi anlarizbunu. Zaten
insanin alak(a)dan yaratilmasi ve dlem
ile alakali olmasi da bundandur.

GARNIZON SEHIRLER VE

ANATOMIK BEDENLER

Tiim bunlar basta da dedigimiz gibi
insan ve dlem anlayisina bagli olarak
degisir. Az 6nce bahsettigimiz algi
bicimi, insanin hem kendii¢inde hem
de kendi cevresiyle ruh-beden, i¢-dis,
akil-kalp gibi herhangi bir dikotomik
yapt iizere degil de birlik ve biitiinliik
icerisinde kavranmasi ile anlasilabilir,
kabul edilebilir. Boylesi bir bakis agis1
elbette sehrin bi¢imini ve diizenini
belirledigi gibi tiim varlig1 ve varhik
alanlarini da ayni minvalde belirler.

Degilse, insanin merkeze alinmasi,
onun dogaya hiikmetmesi anlamini
tasir ki diledigi gibi sistem kurma bigi-
mini de beraberinde getirir. Ciinkii bu

Garnizon kent

algida insan Gzne, tiim etrafindakiler
de onun karsisinda nesnelesir. Merkez
konumuna gelen insan, geride kalanlar
¢evre konumunayerlestirerek cerceve
icine alir. Insanin uyumu ya daunutusu,
tamamen bu iki tercihten birine baglh-

dir. Bu meyanda zigguratlar yapsa da,
onlar giines gibi sehrin merkezine alsa
da, kendini yiiceltse de, Yiice birinin
ismiyle eylese de sonug degismez. O

tapinaklar kendii¢inse zaten bagindan
bellidir kime neigin hizmet ettigi. Eger
Biri i¢in yapiyorsa da; O'nun bundan
sorumlulugu da yoktur, boylesi bir
beklentisi de. Insanin ismi semasini
belirler, ziraisim ile sema ayni koktendir.
Insan neye nasil isim veriyorsa ona gore
semasini olusturur ve konusturur. ismi
ile miisemma olusunun yaninda ismiile
semasini olusturmasi ayni hitkiimdedir.
Ad1 kent ve ziggurat da olsa kendini
mi yiiceltiyor yoksa bir baskasini m1
yliceltiyor sorusu, tamamen insana
ve i¢inde bulundugu diinyaya bakis
acisiyla alakalidir. Kendine tapinan,
kendi adina kentler kurar ve kendi
adina anitlar yapar. Antik Yunan ve
Roma kentlerinin isimlerinin olimposa
gonderme yapmasi ya da imparator
isimlerini tagimasi bundandir. Yiik-
seklik /yiicelik niteligine gonderme
yaptig1 i¢in “gorkemli” anlamini da
icinde barindiran olimpos kelimesine
baktigimizda bunun i¢ini dolduran
tanrilar siilalesinin durumu ¢ok iyi
bilinmektedir. Burada tekrar etmeye
gerek yoktur. Capkinlik ve kavganin,
nefret ve intikamin kol gezdigi yiice-
liklere bakarsak asagida kurulan polis-
lerin birbirini yiyecek kadar birbiriyle
kavgali olmasi isten bile degil. Kadinin
askta bile yeri olmayip sadece iireme
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ve zevk araci olarak kullanmildi8: bir
toplumda erkek egemenligi ve erkek

escinselligi olmasi, boylesi bir iktidar
diizleminde kole-sahip ¢atismast icinde

toplumsal bir diizenegin kullanilmasi

elbette ka¢inilmazdir. Zira 6nce insan

tabiattan koparilmis ve tabiatin iistiine

¢ikarilmis oldugu igin, sonrasinda da

insan i¢inde kadinin ikincil plana itilip

Yunanl olmayanlarin kéle pozisyonuna

sokulmasi boylesi bir sistemde kaginil-
mazdir. Polis ve demokrasi, yalnizca

aklin sahibi olan hiir Yunanli erkek igin

gecerlidir. Boylesi bir sistemde apollo

gibi tapinaklarin varligi ve akropoliste

konumlandirilmasi yiicelik cagristir-
maz yadadiyelim ¢agristirilan yiicelik
imgeleri ve isimleri birer semmiye

(uyduruk) hitkmiinii cagristirr. Ciinkii

her seyburada catismaicindedirvealev
her yani sarmgstir. Elbette boylesi bir
algida insan insanin kurdu olacaktir.
Elbette boylesibir cagrisimda plazalar
ve varoslar olacaktur.

Roma donemine gelindiginde de
aslinda fark etmese de imparatorlugun
bu adi almasindan da anlasilacag:
izere gokyiizii tanrilar yerine (ya da
esdegerinde) kendi isimlerini kente
verme arzusu dogmustur. Roma; tarihte
gectigivebilindigi izere, ismini Romulus
adindakibirinden almistir. Bu isim iki
kardesten birinin adidir ve anlatilanlara
gore kardegler arasindaki kiskanglik
yliziinden gelisen rekabet, birinin
digerini 6ldiirmesiyle sonug¢lanmustur.
Daha ismini alirken bile kardes katli
tizerinden kurulan Roma kenti, zamanla
tarihin gordiigii en uzun soluklu ve en
acimasiz imparatorluga doniisecektir.
Insanin ismi verilirken kaderini ya
da hig yoktan karakterini belirleme
arzusu sanirim bundan kaynaklanair.
Goriildiigt gibi bu durum sehirler/
kentler icin de gegerlidir. Bu yiizden
de antik Yunan ama 6zellikle de Roma,
evet kadim diinya gibi yerytiiziinii ve
yeryliziindeki kentlerin konumlanigini,
kurulusunu esas alirken gokytiziinden
ilham almigstir ama bu ilham alista iki

biiyiik farklilik g6ze carpmastir. Birincisi,
dikotomiler olusturarak ¢atismanin
ortaya ¢ikartilmasi ve elbette bu catigma
icinde ayakta kalanin esas alinmasi s6z
konusudur. Siddet bakidir ve aslinda
Bat1 diisiincesi varligini kuruldugu
andan itibaren buna bor¢ludur. Ikin-
cisi de kendini nasil gormek istiyorsa
evreni de kenti de dini de yiiceligi de
Oyle gormek istemis ve buna gore
sekillendirmistir. Bu yiizden kenti/
polisi olustururken aslinda kozmosu/
galaksiyiornek alsa da onunbakmave
algilama bi¢imine gore gokyiiziinden
aldig1 ilham garnizon biciminin dog-
masina sebep olmustur. Alabildigine
sinirsiz ve sonsuz bir yiizey/diizey iceren
gokyiiziine karsin oldukca sinirl ve
ice kapanik bir kent olusumu, diinya
goriisii ve yasam bi¢iminin 6nemli
ipuglarini verir. Bu yiizden de ilkin
onun tarafindan yapildig: icin o adla
da anilan ve aslinda 1zgara ya da grid
plan olarak bilinen Hippodomus kentsel
plani, gorme bigimlerini indirgeyen
ve kiiciilten, tek bir noktaya hapseden
perspektifin yerlesim diizenindeki
gostergesidir. Bu gosterge her ne kadar
Aristoteles'ten ¢ok once yapilmissa da
Aristoteles'in bunu begenmesi ve 6rnek
gostermesi bosuna degil. Zira onun
nezdindeki mantiksal diisiinmenin
sanatini ifsa eden mantigin (logos/lojik)
nasil temel ilkelerle yiiriitiilerek dogru
sonucu elde etmeye yarar1 oluyor ve
bu sonug sabit bir nokta esas alinarak
kesinlik yaninda zorunluluk igerir
halde tiim zamanlar-zeminler-kisiler
icin gegerliligini koruyorsa ayni sekilde
resimde ve mimaride perspektifin, anla-
tida dramin, dilde gramerin varligi da
boylece esas alinmaliydi. Tiim bunlar
dogaile kiiltiir savasinda, fizige ve fizigin
kurallarina karsin metafizigin ihdasina
ve ona ait kurallarin dayatilmasina yol
acmustir. Ciinkii fizikte (Yunanca doga
demek) her sey devinim halinde oldugu
icin duragan bir nokta olmadigindan
siirekli degisime acik bir vaziyettedir.
Aymni sekilde onu algilayacak olan duyu

organlari ile verileri de devinim ve
degisim i¢inde olacaktir. Bu durum
Atina Okulu i¢in giivenilir olmayan
bir durum tegkil ettiginden soyut bir
alanin olusturulmasi zihniyetine yol
acmistir. Rasyonel denilen alanda
tamamen zihinsel, zihinsel oldugu icin
de kurgusal olan bu yaklasim bigimi
sonucundaPlatoncaideler, Aristotelesce
ay-iistil bir dlem olarak meta-fizigin
(Yunanca doga-Gtesi/iistii) dogusuna
taniklik edilmistir. Buradaki 6te yada
iist kelimesi, bir bolgeden ziyade bir
algilamabi¢imine isaret eder. Goriinen
ile gerceklik boylelikle ayristirilmis,
dogaya ve duyuya kars: kiiltiir ve akil
devreye girmistir. Bu tamamen soyut
olan zihniyet ayrismasi, somut diizlemde
yeryiizii ile gokyiizii hareketlerinin
farkliligini da beraberinde getirdigi
icin yerytiiziindeki nesneler hareket
hélinde olmaklig1 sebebiyle degisse
de gokytiiziindeki nesnelerin hareket
etmedigi ya da cok dogrusal diizlemde
hareket ettigi 6n kabuliinden dolay:
ayristirmasina ve buna gore hem ken-
dini hem kentini konumlama bigimine
de aynen yansimistir. Canlilarin yapisi
ve diizeni ile ilgilenen bilim dalina
Anatomi dendigini biliriz. Bu kelime,
Yunancada “gikarmak” anlamina gelen
ana ve “kesmek” anlamina gelen tome
kelimelerinin birlestirilmesiyle olus-
turulmustur. Bu adlandirma insan
bedenini tanimak ve sagligina kavus-
turmak anlaminda gerekli goriilse de
aslen Yunan zihniyetindeki parcalan-
mighgi ifade eder. Bu yiizden de ruh
ile beden, akil ile kalp birbirine z1t iki
kutup olarak ayristirlmistir. Anatomik
agidan insanin en orta yerinin gébek
oldugu diisiincesiyle merkeze gobek
deligi konur ve bunun aynisi da kent
icin gecerli kilinir. Agoralarin ortasina
imparator adina konulan siitunlar, iste
bu gobek deligi hiikmiindedir. Bu ayris-
tirma yapist ister gokyiiziinden kente
ve oradan da bedene sirayet eden bir
anlayis iizere olsun isterse bu dizgeyi
tersinden okumak bi¢giminde olsun fark

e

Bagdat

etmeyecektir. Biri digerinden dogmus
ya da kaynaklanmistir. Sonucta kenti
ozellikli ve 6ncelikli kilan ruhtan arin-
dirilmig beden, kalpten arindirilmis
akildir. Bubir tag y1ginindan ibarettir;
statik ve mekanik bir tarzda.
Sema-kent-beden eslesmesinde ayn1
noktalarin géz 6niinde bulundurulmasi
tamamen bu yaklasimdan kaynaklan-
maktadir. Sadece kent degildir tagicinde
kalan, sema da beden de taslagsmistir
artik. Kent ve beden taslasinca tapinak
datapinma da tapinan da tipki tapanlar
gibi katilagsmistir. Aslinda putlagsma
denilen tam da budur. Esasen put diye
Ozel bir varlik yoktur. Her yaratilanin/
var olanin birer ayet oldugu diisiiniiliir
ve Oylece de kabul edilirse, sonsuz
ve essiz tecelli icerisinde tekrarin ve
duraganligin olmadig goriilecektir.
Boylesi bir zenginlik ve bolluk icinde
herhangibir tecellinin ya da ayetin diger
tiim ayetler ve tecellilerden koparilarak
ayristirilmasi ve duraganlastirilmasi,
onun ayet de tecelli de olsa putlastiril-

masli anlamina gelir. Baska bir ifadeyle;
yeryiiziinde hicbir put yoktur ki esasen
0, baslangicinda ve sonunda bir ayet
olmus olmasin. Aslen ayet olan bir
varolusun putlastirilmasi, gosteren
ve gosterilenden bagimsiz olarak
salt birer gostergeye doniistiiriilmesi
anlamindadir. Artik o sadece kendini
imler. “Ne kendine ne bagkasina fayda
ya da zarar vermedigi”ni ifade eden
putlarlailgili ayetler boyle anlasilarak
okunursa, kaba putperestlikten bagka
¢ok ince detaylara sirayet ettiginin
farkina varilir. ibrahim as'in yiktig1
putlar aslinda bu zihniyet kalintilaridir
ki onun taglanmasina ve siiriilmesine
sebebiyet vermistir. Elleriyle putihdas
edenler, putlara karsi miicadele eden
kisilere putlar: tas olarak atmaktadir.
Clinkii ellerindeki, dillerindeki, goniil-
lerindeki, zihinlerindeki sadece budur.
Taslasmis zihniyet ve soylemleri ile
kenti bir tas y1ginina cevirdikleri i¢in
muhalifdiisiinceye sadece tas atabilirler,
zira ellerindekileri ve ederleri ancak

bundan ibarettir. Ruhlari ve zihinleri
tas olunca bedenleri de tas olmustur,
sehirleri de tastan yapilmistir. Tas elbette
tas olarak put degil bir ayettir. Tastan
pinar figkirmasi, taga gazel yakilmasi
bundandir. Ancak buradaki tas/lik,
katilasan kalpler ve ondan miistenit
diller ve ellerdir.

GALAKSI SEHIRLER VE

TE’LIF BEDENLER

Semay1 ugsuz bucaksiz goren ve
yeryiiziinii cennet addeden zihniyet
elbette garnizon kent ve anatomik
bedeni iceren zihniyet ile bir degildir.
Galaktik bir bakis acisinda merkez
olmadig1 icin ¢evre anlayis: yoktur.
Buyiizden de herkes bir 6z-ne ve ayni
zamanda ne-ise-ne konumundadir.
Kendi yerinde ve merkezindedir. Tagin
tas olmakligindan dolay1 bir mahcu-
biyeti ve mahrumiyeti olmadigindan,
onu ele alan usta da onu oldugu gibi
gostermekten ka¢inmaz.
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Baska bir ifadeyle; yerylzinde hicbir put yoktur ki esasen o, baslangicinda ve sonunda bir ayet olmus olmasin.
Aslen ayet olan bir varolusun putlastinimasi, gosteren ve gosterilenden bagimsiz olarak salt birer gostergeye
donustiriimesi anlamindadir. Artik o sadece kendini imler. “Ne kendine ne baskasina fayda ya da zarar verme-

digi”ni ifade eden putlarla ilgili ayetler bOyle anlasilarak okunursa, kaba putperestlikten baska ¢ok ince detaylara
sirayet ettiginin farkina varilir.

Oznelik bir 6zciiliik icermez, tam
tersi her bir yap1 tasini kendinden
ve kendiyle goriir. Insani evrenin
bir 6zii/0zeti gibi gérme bi¢imi ona
ozii-giir bir eylem ile soylem bahse-
der. Dolayisiyla da cevresin(dekiler)
e baktiginda on(lar)da kendini goriir,
kendinde ise tiim ¢evresini. Cennet
telakkisi budur ve boyle baglar aslinda.
Esyada aslolanin ibaha oldugunu ve
her seyin aslina raci olmakligindan
kaynaklanarak riicu ettirirken yine
ibahaya meyletmesi gerektigini bilir.
Orada varolussal anlamda kotiiliik
yoktur. Her sey hayr tizere yaratilmigtir
ve asli itibariyla da hayrdir. Kotiilik bu
alginin kaldinlmasindan ve bunakarsin
yenibir diizenleme getirilme arzusun-
dan kaynaklanir. Boylelikle melekiit
alemi seytani evrene, cennet mekan
ise cehennem ¢ukurlarina doniisiir.

Tiim bunlarin kaynagi ise zevg halinde
yaratilan varligin izdivag ettirilmek
yerine tefrik ettirilmesi ve birbirine
diistiriilmesidir. Goriiniirdeki ayris-
malar bir kopus degil, varligin anlam
katmanlarinin olusumunu saglayan
farkhiliklardir. Bu yoniiyle farkliliklar
birer ayet mesabesinde degerlendirilir
ve nasil kitabin ayetleri asla tenakuz
olmadig anlayisiyla birbiriyle uyum
icinde ele alinip kontekste doniistiirii-
liirse ayni sekilde hayatin icinde var olan
her ayet de kaynaginin bir ve ircasinin
da ayni oldugu gerekgesiyle uyum
icinde tutulur. Hayatin bir kitap olmasi
ve kitabin ise ancak hayatla uyumlu
kilinmasi ile anlagilmasinin temel
usuliibudur. Tiim kadim medeniyetler
debu zaviyeden hareket etmistir. Onlar
icin gokyliizi ile yeryiizii birlik igerir,
her ikisi de icindekilerle bir aradadir.

Sadece kentile bedeniligkisinde degil

tiim iligkilerde bu birlik ve biitiinliik
ile ayrigma ve par¢alama goz oniinde

bulundurulmalidir. Boylesi bir zihniyet
icinde merkez yoktur, ayni sekilde

simetri de yoktur. Bu agidan goz ve

kulak her yerdedir, goriir ve gosterir,
dinler ve dinletir. Buacidan bakildiginda

kadim diinya ve ona ait olan Miisliiman

sehir algisinda garnizon tiirii kapalilik
ve ayristirma bicimi goriilmez. Aym

sekilde simetrik bir tarz iceren grid/
1zgara plan da yoktur. Ciinki bu yap1
anlayis1 dogaya ve insana uyan bir tarz

degildir. Gortisii/bakisi siglastirir ve

ayristirir. Fas'in Fez sehri galaktik uzay
anlayisi ile telif beden tipine en giizel

ornektir. Bagdat tiirii 6rnekler, maa-
lesef galaktik gibi goriinse de aslinda
Emevilerin Roma 6zentisini ¢agristiran

garnizon bir kenttir.
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Insan bedeni simetrik bir tarz tasi-
maz, aslen simetri dogada hig yoktur.
Mimariyap1 bize simetri zorunlulugunu
getirebilir. Bundan dolay: da zaman
zaman bu tiir yapilara rastlanmaktadir.
Ancak dogaya ve bakisa aykiri oldugu
icin bunu kirma ¢aligmalar: da yapil-
mustir. Kapidan girdiginizde avluyu
birden kesen bir duvarin ortaya ¢iktig1
ornekler bundan kaynaklidir. Yine dik
ve diiz ¢ikan bir duvara ¢apraz bir kesim
verilmesi de boyledir. Bu tiir ornek-
ler, goriisiin aym1 odak cercevesinde
tembellesmesini onleyici bicimlerdir.
Ciinkii yap1y1 inga eden insan, daha
sonraic¢inde yasadikca insa ettigi yap1
tarafindan yapilandirilacaktir. Bu
algilama bi¢imi, sadece insanin dzne
ve merkez olmadiginin da kanitidir.

Insan bedeni bir biitiindiir. Bir seyin
eczasinin olmasi, onun ciizler i¢inde
goriilmesine ve ele alinmasina neden
degildir. Ciinkii her ciiz bir digeriyle
miitemmimdir. Birini ¢ekip aldiginizda
cliziin eczasiyla iligkisi kaybolur. Bu
ylizden sdyle de denebilir; bir sey ken-
dini olusturan parcalarin toplamindan
daha fazlasiniifade ve isaret eder. Insan

boyle oldugu icin kent de boyledir,
evren de. Ayrica unutulmamalidir ki
her sey devinim ve degisim icindedir.
Bu siirekli ve yogun hareket bi¢imi,
bir digeriyle siirekli karsilasma ve bu
iliskiileiletisimden dogan siirecte bir
etkilesme bi¢imi olacaktir. Tecellide
tekrarin olmamasi, onun sonsuz ve essiz
olmasindan kaynaklanir. Bir istikrar
olsa da bu asla tekrar degildir. Her
an bir bagka ac¢ilim dolayisiyla tekrar
yerine bir telif ve telafi s6z konusudur.
Sadece sehirlerin degil; evler, ibadet-
haneler, is yerleri gibi tiim kullanim
yapilarinin dinamik olmasi ve siireklilik
arz etmesi de bundan kaynaklanir. Bu
anlayis, bugiinlerde yogun bir bicimde
karsilastigimiz kentsel doniisiim ve
mimarirestorasyon komedileriile asla
kanistirlmamalidir. Gergek bir donii-
slim ve restorasyon bi¢imi, ne orijinal
takintisini ne de yap-boz oyununu
dogurmaz. Gerek aginma gerekse de
deprem, yangin ve sel gibi dogal afetler
nedeniyle yikilma s6z konusu oldu-
gunda doniisiim ve yenileme elbette
kac¢inilmazdir. Hatta bu tiir durumlar
daha once nelerin yanhs yapildigini

gérmenin yaninda yeni gelismeler ve
bilgiler 15181nda giizellikleri zengin-
lestirmenin oniinil acan firsatlardur.
Bedenin de hastaliklar karsisinda yeni-
den saghigina kavusmasi aslinda zarar
goriilenlerin atilmasi ya dabozulanlarin
diizeltilmesi demektir. Ancak biliriz ki
bir hastalig1 tedavi ederken bagka bir
uzva zarar verilmemesi de elzemdir.
Giintim{iiziin kentsel doniisiim ve res-
torasyonlarinin bir taraftan yaparken
diger taraftan da bozmasinin sebebi
iste budur. Boylelikle iskan amaciyla
yapilanlar kisiyi siiklinete ugratmak
yerine kasvete gotiirmektedir. Ciinkii
ruh ve beden biitiinligii goz 6niine
alinmadan sadece bedene yatirim
yapilmistir. Ruh adina yapilanlar ise
gostermelik piknik yerleridir ki bu tiir
yerler i¢in park kelimesinin kullanil-
masi igerik ve kazanim acisindan ne
oldugunu agik eder.m
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“ EHIR VE INSAN” MEVZUSU,

FELSEFi BAGLAMDA ILK DEFA
kapsamli olarak Platon tarafindan ele
alinmistir. Platon’a gore birey, sadece
kendibasinayasayanbirvarlik degil daha
¢ok bagkalariyla birlikte bir polis/sehir
icinde yasayan bir varliktir. Dolayisiyla
insanin mutlulugunu saglamasi veya
elde etmesi kisisel ¢ikarlariyla miimkiin
olmaz. Onun mutlulugu, i¢cinde yasa-
dig1 sehrin mutluluguna baghdir.
Sehir yani cemiyet mutlu ise insan da
mutludur. Aristoteles i¢in polis ya da
sehirinsanin sadece yasadig1 bir mekan
degil, mekanin 6tesinde insanin kimlik
kazandig psisik ve manevi habitattir.
Insan; canlilik ve sahsiyet kazandig1
bumanevialanda (sehir) “6l¢ii, denge,
iyi ve mutluluk” gibi erdemler kazanir.
Aristoteles'e gore polis/sehir; insanin
insan kalmasini saglayan organik
bir alandir. Sehir; ailenin yetistirdigi
insani bozmayip bilakis onu koruyan
veyetkinlestiren cemiyetin, dolayisiyla
medeniyetin zeminidir.

Nitekim Aristoteles'ten uzun zaman
felsefe dersleri alan Iskender, Polis’i
biiyiik bir imparatorluga doniistiir-
miistiir. Metropole doniisen sehirlerde

“kentli/civitias” insan yaniuygar insan
tipi dogmustur. Atina, iskenderiye ve
Roma gibi metropol sehirler, Hiristiyan-
likla birlikte kilise eksenli veya manastir
hakimiyetinde kalan sehirler olmustur.
Yani daha din atmosferi olan bir sehir
havasi kazanmigtir. Avrupa'da biiyiik
kurumlar olan kiliseler ve manastirlar
ekseninde yapilanan kent ve insan
hayatina karsin ayni yiizyillarda (7-15.
yiizyil) islam toplumlarinda sehirler

Fabrikalarnn merkez oldugu yasam alanlan ve konutlarnn uydu oldugu
kent gercekligi ve buna bagli olarak ortaya cikan kentlesme olgusu insani
dogadan koparmistir. Ginesi binalar tarafindan kapatilan, geceleri sehrin
Isiklar ile ay1 gbrmesi/seyretmesi sabote edilen insan yridigld zeminin
asfalt olmasindan dolayi topragi gérememelktedir. Ay‘l, Gines'i ve topradi
gOremeyen insan, kendi asli varolusunun baglanni da yitirme sorunu ile

bas basa kalmistir.

(Medine, Bagdat, Kahire) insanlar arasi
ve cemiyetler arasi miinasebete dayali

bir hayat ve kent tasavvuruna dayanir.
Kurumlara dayanan sehir ve hayat,

siki kurallara dolayisiyla ceza esash
bir kontrollii mekanizmaya sahipken
insan ve cemiyet eksenli sehir ve hayat
ise adab-1 muaserete ve muhabbete

dayalidir. “Ibadet, Cemiyet-Muhab-

bet-Ticaret” esasina dayanan Tiirk

Islam sehirleri, cok uzun bir zaman bu
kiymetli yapisim1 korumustur.
Ronesans ve Yenicag siireglerinde
ticari endiistriyalizm siirecini yagayan
Avrupa sehirleri, dinf ve kurumsal
yapisini kaybetmis, surlarin da ortadan

kalkisiyla “pazar” hdline gelmislerdir.

Insan, goriiniimleri ve miinasebetleri

dolay1siyla mimari doniisiim yasamustir.

19. yiizyilda sanayilesmenin artmasiyla
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fabrika/tiretim ekseninde olusan
konutlar, iirtinlerin pazarlanmasi/
ticaret merkezinde ofisler olugmustur.
Hayatlar aksama sikisirken konutlar
ise yasamak icin degil barinmak i¢in
yapilar/oteller-pansiyonlar haline
gelmistir. Fabrikalasmanin veya meka-
niklesmenin karsilig1 olan atomize olma
yani bireysellesme kent hayatinin en
biiyilik gostergesi olmustur. Makine-
lesmenin iirettigi insan, cemiyet ve
hayat tasavvuru yalnizca Avrupa ile
sinirli kalmamas; ulasim (tren, otomobil,
vapur, ugak vs.) ve iletisim araglarinin
(gazete, dergi, telefon, telgraf, TV vs.)
cesitlenmesiyle sinirlar asip kiiresel
diizeyde diger sehirlere sirayet etmistir.

Fabrikalarin merkez oldugu yasam
alanlar ve konutlarin uydu oldugu kent
gercekligi ve buna bagl olarak ortaya
¢ikan kentlesme olgusu insani dogadan
koparmustir. Glinesibinalar tarafindan
kapatilan, geceleri sehrinisiklariile ay1
gormesi/seyretmesisabote edileninsan
yliriidiigli zeminin asfalt olmasindan
dolay1 toprag1 gorememektedir. Ay’
Giines'i ve topragl goremeyen insan,
kendi asli varolusunun baglarini da
yitirme sorunu ile bas basa kalmis-

tir. Metafiziksel diisiiniis bi¢imini
ve manevi hasletlerini yitirmesiyle
“varolus” sancisi yasamaktadir. insa-
nin, metafizik disiiniis biciminden
ve manevi hasletlerinden uzaklagmasi
etik, estetik ve epistemolojik diizeyini
de farklilastirmistir. Giydigi kiyafetler,
yasadigi mekanlar ve yazdig1 metinler
buharlagsmayla yani anlam kaybiyla kars1
karsiya kalmustir. Estetik yoksunluk,
giyinme ve mimaride; metafiziksel
diisliniiste yoksunluk ise etik ve episte-
moloji alaninda ¢oraklifi dogurmustur.
Soz konusu bu ¢oraklik, basta egitim
olmak tizere hukuk, siyaset, ekonomi vs.
bir¢ok alanda sorunlari dogurmustur.
Insanin asil kopusu Kutsal'dan
olmustur. Insanin kutsal yani semavi
olandan kopusu onu betonlastirdig:
arz'a ilistirmistir. Arz’a ilismis olan

insanin, goge bakamadigiicin ufku da

ve kalbi de daralmaktadir. Mekanim

hem daraltan hem de -bu daraltmasina

bagh olarak- siglastiran insan, diinyay1

daha dakiigiilten kablolu baglantilarin

ve internet teknolojilerinin i¢ine diis-
mesiyle arz'dan da iligkisini kopararak
pacgasini tele-diinyaya (TV) kaptiran

insan, goziinii ve zihnini aga/nete

kaptirdi. Aglarda basireti de feraseti

debaglandi. Insanin kendini net'e kap-
tirmasi yasadigl mekanin estetiginin

ve kullanighlifinin ne olduguna veya

nasil olmasi gerektigine nem verme-
meyi dogurmustur. Mekanik diinya

siirecinde modernlesmeyle birlikte

sehirler klonlasirken internetin diinyay1
daha da kiiciilttiigii sibernetik cagda

bu klonlagma mekandan insana dogru

inmistir. Siber alemin gercek alemi

bosa gikardigi siber cagda kadim sehir
Oyle terk edilmis ve unutulmustur ki
Baudrillard'in dedigi gibi:

Sehirleri diriltebilmek artik bir riiya.
icerik diizeyinde de bu boyle (kentler
artik zaman i¢inde birikmisg sibernetik
bellek araciliiyla genetik koda benzer
bir sekilde kendini durmadan yineleye-
bilmektedir)... Kentler de hi¢ kimseye ait
olmayan ve hi¢bir seyi unutmayan bir
bellek tarafindan en kii¢iik boyutlara

Sehrininsani “sahsiyet” iken kentin

insaniise “birey“dir, C. Baudelaire’in

ifadesiyle aylak/flaneuer dir. Kentles-
meyle Flaneuer’e yani aylaga donen

insan, TV'nin etkin oldugu dinyada

Baudrillard’in ifadesiyle seyirciye

donmustur. Web 2.0 strecinde ise

internetin Gznesi olan homo-dijitusa

donusmustur. Metaverse sirecinde

ise yeni 6znenin, homo-avatarus

olacagi sOylenmektedir. Yani sinir-
lardan kurtulmus sanal bedeniyle

sanal mekanlarda gezinen bir siber
varlik haline gelecektir.

indirgenmektedir. Tersine dondiiriilmesi
olanakstz, ickin, giderek yogunlasan, potan-
siyel olarak tikanmug, ve ozgiirlestirici
bir patlamaya asla tanik olmayacak bir
diizen simiilasyonu.

Internetin meydana getirdigi klon-
lasma, birbirine benzeyen giyimler,
yiizler, konusmalar ve yiiriiyiisler mey-
dana getirmistir. Sehirlerin geleneksel
ve koklii dokusu ortadan kalkmistr.
Insan, iilkesinden baska bir iilkeye
gittigini ancak kadim mimarilerinden

veya ara¢ plakalarindan anlayabilir bir
duruma gelmistir. Aci olan, boylesi
bir dramin sehrin insanlari tarafin-
dan kaniksanmasi hatta bu duruma
yani klonlagmaya 6zenilmesidir. Bu
klonlagmanin en biiylik gostergesi,
Cumbhuriyet tarihi baslarinda insa
edilen heykel merkezli sehrin yerini
2000'li yillarda hipermarket merkezli
sehirlerin almasidir. Buna en biiyiik
orneklerden biri olarak kadim bir sehir
olan Cankir1 ve Inegol'ii verebiliriz. Ayni
zamanda memleketim olan Cankiri'da
kadim sehir Ulu (Biiyiik) Cami ve
Imarethane etrafinda inga edilmisken
sehrin merkezi 6nce yapilan heykel
tarafina indirilmis oradan da 2000’li
yillarda agilan biiyiik bir hipermarketin
oldugu yere kaydirilmistir. Ge¢mis
zamanlarda imarethanede olan biiyiik
koyli pazari; koy ile kenti, koylii ile
sehirliyi bir araya getiren, sehirde
yasayanlara koklerini hatirlatan bir
mekdandi. Bu tiir mekanlarin tasfi-
yesi, gelenegin tasfiyesini, dolayisiyla
cemiyetin koklerinden uzaklagmasini
dogurmustur. Koklerinden uzaklasan
nesillerin akigkanliginin bozulmasina
ve sahsiyetlerinin buharlagmasina
yol agmustur.
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Sunu kabul etmeliyiz ki sehirler
tarihsel dokusunu kaybetmistir. Uziicii
olan, bu dokunun kaybolusuna karsi

bastaidarive yerel yonetimlerin duyarsiz
kalmis olmalaridir. Siyasi paradigma-
nin degismesiyle eski paradigmanin

unutulmasi i¢in Cumhuriyetin ilk
yillarindan beri kadim sehir mimari
Orgiisiine uyan yeni mimari yapilar
esas alinmamigken eski olanlar da
ihmal edilip tahrip olmasina yol agil-
mustir. Tahrip olmus sehirler kentlere
donmiis, bu kentlerin kendine 6zgii
fertleri olmustur.

Sehrininsani “sahsiyet” iken kentin
insani ise “birey”dir, C. Baudelaire'in
ifadesiyle aylak/flaneuer'dir. Kentles-
meyle Flaneuer'e yani aylaga donen
insan, TV'nin etkin oldugu diinyada
Baudrillard'in ifadesiyle seyirciye
donmiistiir. Web 2.0 siirecinde ise
internetin 6znesi olan homo-dijitusa
doniismiistiir. Metaverse siirecinde ise
yeni 6znenin, homo-avatarus olacag:
soylenmektedir. Yani sinirlardan kurtul-
mus sanal bedeniyle sanal mekanlarda
gezinenbir siber varlik haline gelecektir.

Toprag1 ve gokyliiziinii yitiren yani
Arz'dan ve Sema'dan kopan insan Z.
Bauman'in ifadesiyle “modern akis-
kanlikta akigkan bir varlik” haline
gelmistir. Bu akigkan varligin kendini
bulacagi tek zeminin sanal olmasi
kaginilmazdir. Sanal diinyasini zen-
ginlestiren insan gergek diinyasini
coraklastirmistir. Goziinii gokten ve
topraktan uzaklastirip sanalailistiren
insan, gercek diinyadan goziinii ve
gonliinii uzaklastirdigi i¢in giyimini,
sokak ve caddelerini ve mimarisini
estetiklestirme yeteneginden yoksun
kaldi. Ne de olsa sanal olanda trans
veya hiper estetiklestirilmis giyimler,
mekanlar ve mimariler oldugu i¢in
sehrin sokaklarinda olan insanin da,
mekanin da ve mimarinin de estetik
duyarliliga ihtiyaci yoktu. Arz'dan ve
semadan kopan insan, sanallagsma
siirecinde kendinden koparak kendi
gercekligini de agmusgtir. Nitekim kendi
ben'inden koparak kendi gercekligini
asaninsanin hiliinsa ettigi sehirlerde,
giyiminde, davranis ve konusmalarinda
goriiniirliik arz etmistir. Gergeklikten
kopan ve sanalin diinyasina girerek
seffaflagan insan yeryiiziinde dolagir-

Nitekim kendi ben’inden koparak kendi gercekligini asan insanin hali
insa ettigi sehirlerde, giyiminde, davranis ve konusmalarinda gortindirlk
arz etmistir. Gerceklikten kopan ve sanalin diinyasina girerek seffaflasan
insan yeryuztnde dolasirken ciplaklasmanin estetik bir unsur oldugunu
diistinmiistiir. Ozel dikimli ve renkli, her bolgesi estetize edilmis kiyafetlerin
yerini tasarruflu/lkisaltilmis, renksiz ve bicimsiz kiyafetler almistir. KSyler
dahi renksiz, soluk kiyafetlerle gezinen veya yasayan insanlarn mekani
haline geldi. Oysa kiyafet ayni zamanda kifayettir. insan kiyafetini yitirdi-
ginde kifayetini de yitiriyor. Bu vitirilisin en blyik gostergesi sokaklarn
halidir. Oysa hayattaki mutlulugun ilk sartlar kiyafette estetik ve mekanin/
mimarinin estetiklesmesi yani gizelligidir.

ken ¢iplaklagmanin estetik bir unsur
oldugunu diisiinmiistiir. Ozel dikimli
ve renkli, her bolgesi estetize edilmis
kiyafetlerin yerini tasarruflu/kisaltilmis,
renksiz ve bicimsiz kiyafetler almigtir.
Koyler dahi renksiz, soluk kiyafetlerle
gezinen veyayasayan insanlarin mekani
haline geldi. Oysa kiyafet ayni zamanda
kifayettir. Insan kiyafetini yitirdiginde
kifayetini de yitiriyor. Bu yitirilisin en
biiyiik gostergesi sokaklarin halidir.
Oysa hayattaki mutlulugun ilk sartlar
kiyafette estetik ve mekanin/mimarinin
estetiklesmesi yani giizelligidir.
Kendini dayatan modanin dikta-
torligi, kentte gerceklesir. Nitekim
Baudrillard, bu durumu soyle ifade eder:
Modanin biitiinsel diktatorliigiiniin
onayladigi bu artigin, bu farklilagtiran

“zincirleme tepki”nin diizenli yeri kenttir.
(Oysa, karsilik olarak siireg kirsal ya da
marjinal bolgelerin hizla kiiltiirliilesme-
siyle kentsel yogunlasmay: gii¢lendirir.
Dolayistyla siireg geri gevrilemezdir. Tiim
bu siireci durdurma istekleri nahiftir.)
Insanyogunlugu kendinde biiyiileyicidir,
ama ozellikle kentin sdylemi rekabetin
ta kendisidir.

Baudrillard’in kent hayatinda oldu-
gunu soyledigi “diirtiiler, arzular, karsi-
lagmalar, uyarimlar, 6n yargilar, erotizm,
malumatfurusluk, reklamlarin tahriki”
vs. unsurlar hem kent hayatindadir
hem de onun dijital ikizi haline gelen
sanal diinyaya tasinmistir. Kentte olan
ve goriiniirliigii artan tiiketim, haz, hiz,
ayarti sanal diinyaya sirayet etmis; adeta
bumerang etkisi ile sokaga donmiistiir.

Kentlesme yogunlasmasi sanal veya

dijital yogunlasmasiyla eklemlendiginde

insanin benine, hemcinsine yabanci-
lagmasi ve nevrotik bir hal almasi {istel

bicimde seyretmektedir. Gerek mima-
ride gerek giyimde gerekse sahsiyette

klonlagsmadan kurtulmanin en biiyiik

yolu sanal olan ile iliskimizi asgari

diizeye diisiirmektir. Kendi olmaktan

bizi alikoyma 0zelligi olan simiilatif
diinya ile aramiza mesafe koyamaz-
sak mimaride, giyimde, davranis ve

konusmalarimizda estetik bilincimizi

yitiririz. Estetik bilincin kayb, bizi hem

siradanlastiracak hem de kabalastiracak
bir biiyiik kayiptir. Estetik bilincin kaybi
gozlimiiziin goriintirliiglini, seffafligy
ve miistehcenligi normallestirecek;

giyimde ¢iplaklik, mimaride ¢orak-
lik, davranislarda adapsizlik olarak
sonuglanacak. Modern insan zihninden

postmodern insan ise gbziinden vuru-
larak semadan ve arzdan koparilmis

insandir. Insan 6nce zihnini sonra
goziinii yitirdi. Zihnini ve goziinii yiti-
ren insan, sehrini ve mimarisini yitirdi.
Sehirlerimizi tekrar kazanabilmek igin
once zihnimizi yeniden kazanmaliyiz.
Zihnimizi kazandiktan sonra goztiimiizii

kazanirsak mimarimizi insa edebiliriz.
Moderninsan zihninden ve goziinden
vurulmus, nihayetinde kalbini yitirmis

bir varliktir. Unutmayalim kiyalnizca
insan sehriinga etmez, ayni zamanda
sehir de insani kurar. Sehirlerimizi
kurabilirsek insanimizi da insa ve

ihya edecegiz.m
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GiRIiS'

Sehri/kentibedeniizerinden okumak,
anlam/landir/mak, anlatmak... Ade-
moglu bu; temasa gectigi her bir seyi
anlamlandirirken ve anlatirken kistas
olarak bedenine miiracaat etmeden
edememis. Bu tavrini yadirgamak yerine
anlamaliy1z. Elinde, olabildigince sabit
ve ii¢ asag1 bes yukar1 her mekanda

1 Bumakalede “Ciplak Kentler” alt baghgi altinda
yazilanlar Ten ve Tas kitabindan; “Mahrem
Sehirler” alt baghg altinda yazilanlar Mekdn
ve Miisliiman Sehir Hayati kitabindan yapilan
alintilardan olugmaktadir. Bu nedenle sik sik
alint1 isareti ve sayfa numarasi verme ihtiyaci
duyulmamugtir. “Giris” ve “Sonug” alt basliklar
altinda yazilanlar yazara ait goriislerdir.

ve zamanda degismeden kalabilen ve her an miiracaat
edebilecegi baska ne var ki? Bir karis boyunda, bin adim
otede, dort kulag genisliginde...

Sehirler s6z konusu oldugunda da béyle davranmuis.
Kendi bedeni tizerinden analojiler yaparak meramini
ifade etmeye ¢caligmis: Kalbi bagkana, beyni bilgine, mideyi
pazara/carsiya, kaslari, kollari ve ayaklar askerlere, isci-
lere/kolelere benzetmis. Kadim zamanlardan beri insan/
sehir, kent/insan anlatilarinin filozoflar, bilgeler ve hatta
peygamberler tarafindan yapilageldigi malum. Sadece
kent-beden analojisi mi? Daha da Gteye gegerek ya dabaska
bir soyleyisle daha genisleterek evren-beden analojisi yapil-
mis ve en ¢ok kullanilan analojilerden biri olmus: “insan
kiiciik evren, evren biiyiik insan” olarak tanimlanagelmis
(makrokozmos-mikrokozmos).

Sehri/kenti beden tizerinden yapilan analojilerle anlam/
landirm/ak, anlatmak yetmemis olacak ki bu defa beden
analojisi yerine beden anatomisinden hareketle sehir/kent
tizerinde imalifikir baglanmistir. Bu yaklasimin giiniimiiz
diinyasinda en 6nde gelen temsilcisi R. Sennett'tir. Ten ve
Tas ve Goziin Vicdam kitaplarinda bunu anlatmaya ¢alisir.
Kentlerin mekansal organizasyonunun sekillenmesinde
hakim beden algisinin etkili oldugunu; kiiltiir, inang ve

iktidarin beden {izerinden kent mekanindaki izdiisiimle-
rinin tespit edilebilecegini 6rneklerle ortaya koyar. Sennett
kitapta; antikiteden modern zamanlara kadar Bati'da
olusan, olgunlasan, gelisen ve genisleyen kent olgusunu,
(Yunan-Roma ve ABD kentlerini, bir anlamda Grid (1zgara)
planh kentlesmenin insan (erkek) bedeni {izerinden nasil
iiretildiginin serencamini anlatir bize.

Benzer bir yaklasim (sehri beden iizerinden anlatma)
Simon O'Meara tarafindan ortaya konur. O'Meara Mekdn
ve Miisliiman Sehir Hayati (Fes Labirentinin Sinirlarinda)
adli eseriile kadim Fes sehri {izerinden bir okuma yaparak
Labirent (galaksi planli) sehirleri beden (duvar) tizerinden
anlamaya, anlatmaya caligir.

Bumakalede Sennett'in Atina iizerinden beden ve ¢iplaklik
baglaminda yapmis oldugu kent okumasi ile O'Meara’nin
kadim Fes'in duvarlart tizerinden mahremiyet, ortiiliiliik/
elbiselilik baglaminda yapmis oldugu sehir okumasindan
hareketle iki sehrin hikdyesini tahkiye etmeye ¢alisacagim.

.

CIPLAK KENTLER

Sennett “Bat1 uygarlig1 bedenin haysiyetine ve insan
bedenlerinin gesitliligine hiirmet etmekte hep zorlanmustir:
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ben bedenle ilgili bu zorluklarin mimaride, sehir tasari-
minda ve planlama pratiginde nasil ifade edilmis oldugunu
anlamaya ¢alistim.” diyerek soze girer.

Ten ve Tas adl1 bu eserde Sennett, kent mekanlarinin
biiyiik Ol¢iide insanlarin kendi bedenlerinin yasama
bicimleri yoluyla sekillendigini ileri siirerek mekanlari ve
mekanlarda var olan toplumsal iliskileri degistirmenin
bedenlerimize dair kavrayisimizi degistirerek miimkiin
olabilecegini belirtir.

“Ote yandan, kentsel gelismenin gidisat1 icerisinde, bir
binanin ya dabiitiin bir sehrin nasil goriinmesi gerektigini
tanimlamak i¢in, sekil degistirmis bir formda da olsa basat

‘beden’ imgeleri sik sik kullanilmigtir. Bedenin ¢iplakliginm

oven kadim Atinalilar ¢iplakliga Atina gimnazyumlarinda
fiziksel bir anlam, sehrin siyasi mekanlarinda da metaforik
bir anlam vermeye ¢alismislardir ama aradiklari genel insan
formu aslinda erkek bedeniyle sinirliyds, iistelik erkegin
gengclik donemini idealize ediyordu.”

Sennett'e gore, giysisiz bedenlerin teshir edildigi Ati-
na'da ¢iplak bir beden, gii¢lii ve medeni bir kisiligi temsil
eder. Gosterme, teshir etme ve ¢iplaklik kentsel mekana
damgasini vurmakta, sehrin her yerinden rahatca gorii-

lebilecek bir alana insa edilen Panthenon, ¢iplak beden

algisinin taslardaki yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Panthenon, asagidaki sehrin her yerinden goriilebilsin diye

bir burnun {izerine yapilmisti. Sehrin biiyiik meydani olan

agorada, bugiinkii 6zel miilkler gibi girilmesi yasak olan

¢ok az yer vardi. Ciplaklik, sehirde kendilerini biitiiniiyle

evlerinde hisseden bir halkin igareti gibi goriilebilir: Sehir,
yeryiiziinde tagin korumasi olmadan (“duvarlar da diyebili-
riz"-yy) amagsizca gezinen barbarlarin tersine insanin ken-
dini keyfince teshir ederek yasayabilecegiyerdi. Tapinagin

frizlerindeki ciril¢iplak, geng, kusursuz ve sakin yiiz ifadeli

insan figiirleri, insanlarin nasil goriinmesi gerektigi ile

ilgili ideallestirilmis genellemelerdir. Oteki diinyaya aittir;

tanrisal olan [hi¢bir zaman] bu kadar insani, insani olan

bu kadar tanrisal olmamistir. ideal, genc, ¢iplak viicutlar
tanrilarla insanlar arasindaki ayrilig1 sinayan bir insan

giiclinii temsil ediyorlardi. Yunanlilar bu sinamanin trajik
sonuglar dogurdugunu da biliyorlards; Atinalilar viicutlarina

duyduklar sevgi yiiziinden o trajik hubris, yani 6liimciil

kibir hatasini islemeyi goze aliyorlardi.

Atinalilarin insan bedeni anlaysi, beraberinde farkli viicut
sicaklilarina sahip bedenler i¢in farkli haklar ve onlara ait
farkl kentsel mekanlar getirir. Ornegin kadin ve erkegin
farkl viicut sicakliklar olduguna inanan Atinalilar igin
erkeklerden daha soguk bir bedene sahip olan kadinlar
sehirde ¢iplak olarak boy gostermiyorlards; iistelik sanki
151ks1z i¢ mekanlar onlarin fizyolojilerine acik giinesli
alanlardan daha uygunmus gibi ¢cogunlukla ev i¢lerine
kapaniyorlardi. Evde dizlere kadar uzanan ince malzemeden
tlinikler, sokakta ise ayak bileklerine kadar uzanan kaba ve
mat kumastan tiinikler giyiyorlardi. Erkekler gibi ¢iplak
bedenle kamusal mekanda gezmek uygun goriilmezdi. Yine
kolelere gosterilen muamele de, kole soylu bir aileden gelen
erkek bir tutsak bile olsa, kélelik kosullarinin onun viicut
1s1s1n1 diisiirdiigii inancina dayaliydy; yani kdle gittikce daha
durgun zekali, konugmaktan aciz hale geliyor, insanligini
gittikce yitiriyordu, dolayisiyla sadece efendilerinin ona
verecegi isleri yapmaya uygundu.

Medeni Yunanl: teshir ettigi bedenini bir hayranlik
nesnesi hdline getirmisti. Antik donem Atinalilarina gére
kisinin kendini teghir etmesi bir yurttas olarak sahip oldugu
vakarin onaylanmasi demekti. Atina demokrasisi erkeklerin
bedenlerini teshir etmesi gibi yurttaslarin da diistincelerini
baskalarina agmalarina biiyiik 6nem veriyordu.

“Thukydides ¢iplakligin uygarligin bir basarisi oldu-
gunu yazmist1”

Bedenin ¢iplakligini bir uygarlik yaratimi olarak sergiliyor,
erkek bedenini gimnazyumda bir sanat eseri olarak egitiyor,
sevisen erkek bedenlerini uygarlik /kentlilik gostergeleri
haline getiriyor; konusan sesi egitip teshir ediyor, aslen
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tiyatroya ayrilmis olan bir yeri siyasi auto-poiesis amaciyla
doniistiiriiyordu.

Bedeni giplaklikla, ¢iplakligi da viicutisisiyla tanimlayan
bu fizyolojik ilkenin temelinde insanlarin logosa kulak
verdiginde ve logosu dile getirdiklerinde viicut 1silarinin
ve bununlabirlikte harekete gegme arzularinin ve kavrayis
giiclerinin yiikseldigi, boylece de sehrin onurunun yticel-
tildigi diistincesi yer almaktadar.

i

MAHREM SEHIRLER

O'Meara burada uzun uzun alintilarla tanitmaya ¢ali-
sacagim Mekdn ve Miisliiman Sehir Hayati: Fes Labirentinin
izinde adl1 eserinde su gizli soruya cevap aradigini soyler:
Bir sehir ne zaman bir yasam tarzi haline gelir? insanin
anadili kadar dogal goriinen ve tekrar tekrar iiretilmeye
miisait bir sistem haline ne zaman doniisiir?

Yazar, bu sorunun Turgut Cansever gibi Miisliiman
entelektiiellerce zaten ele alindigini s6yler ve “Cansever'e
gore tarihi Islaim sehrinin bicimi dogrudan tevhidin bir
ifadesi ve ilahiyatin bir gostergesidir” tespitini yaptiktan
sonra Cansever ve digerlerine “hiirmetkar bir ihtilafla” bu
diisiincenin bu sehrin bir etkisinden baska bir sey olmadi-
ginin altini gizer. Yani bir tek tipten daha fazla sayida var
olan tarihi Islami sehir, Islim'in belirli bir anlayisi (tevhid)
ve belirli bir Allah inancinin olusturulup iiretildigi yerdir.

“Islam bu sehrin bir ifadesi idi; sehir hi¢ de Islam'in bir ifadesi
degildi” tespitini yaparak pratigin teoriden degil, teorilerin
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pratikten neset ettiginin altini ¢izer. Mekke ve Medine'nin
olusum siirecini bu goriisiine kanit olarak ileri siirer.
O’'Meara soz konusu eserinde Miisliiman Arap sehrini
veya medineyi, 6zel olarak Fas'in bir sehri olan kadim Fes'i
analiz ederek mekanin karmasiklig: ve gesitliligine dair
bir bakis agis1 teklif etmektedir. Kadim dénemde bir sehri
¢ogunlukla tanimlayan yapisal unsura, yani duvarlara veya
sinirlara odaklanarak bu unsuru yorumlamak ve Fas'in adeta
gizemli olan bir sehrinin mimari mekanini arastirmakigin
dinf, hukuki, edebi kaynaklari kullanmaktadir. Labirentimsi
yapisiyla, duvarlardan miitesekkil biinyesiyle bu tiirden
sehirlerin kadim zamanlarda her yerde (Bat: dis1) bulunu-
sunun temelinde yatan moral saiklerin neler olduguna ve
ozellikle haya mefhumunun mekani ve medineyi kurmadaki
hayati roliine dikkat cekmektedir. Yazar, kitab1 yazmaktaki
amacinin su idraki olusturmaya katki sunmak oldugunu
ifade eder: “Bugiin hala pek ¢ok Miisliman Arap tarihi
sehrinitanimlayan duvarlar, geri planda kalmis tuglalardan
ve camurdan ¢ok daha fazlasidir. Duvarlar bir zamanlar
koruyucu 6zelligiyle hayd mefhumunun bir isareti olmus,
kadin erkek cinslerini ayr1 tutan bir sehir toplumunun
genel olarak siyasi, hukuki ve dinf acilardan arzu edilen
bir bicimini temsil etmislerdir; bu toplumun varolusunu
duvarlar mecbur kilmistir.” Bu agidan baktiginda da ¢tkmaz
ve dar sokakls, labirentimsi sehir dokusunu ve bu sehirde
sekillenen yasam bi¢imini miimkiin ve mecbur kilan seyin
duvar oldugunun altini gizer: “Zira bu duvarlar pasajlarin
duvarlarini olusturmaktan ¢ok daha fazlasini yapiyor.
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Onlarn sekillendiriyorlar. Agikca ifade edecek olursak,
duvarlar olmasayds, yollar olmazdi, dar sokaklar olmazda,
labirentler olmazdi.” Kur'an'daki hududullahtan (Allah’in

insanlara koydugu sinirlar/htikimler) ve Hadis'teki ‘evlere

girisle alakaliadap’ kurallarindan giinlitk yasamdaki helal

haram ayrimina, idari hayattaki Miisliimanlar ve himaye

altindaki gayrimiislimlere ve siyasi hayattaki ‘Dariil-Islam’
ve ‘Darii'l-Harb’ mefhumlarina kadar pek ¢ok konu agisindan

modern donem oncesi Miisliiman Arap kiiltiiriiniin duvar
ve benzeri yapilarla mesguliyeti, mecazi olmaktan ¢ok daha

otedir ve hayli énemlidir. Esasinda mimari bir egilim olan

bu ugras bolgenin ¢ogu sehrinin labirentimsi yapisinda

insa edilmis bir ifadeye biirtinm{istiir. Ayrica bu ugras

Duvarlar Kitabi'nda hukuki ifadesini bulmustur. Duvarlar
Kitab1 biiyiik 6l¢iide, sehirlerin i¢indeki duvarlarla alakali

onarim ve diizenlemeleri, kadinlarin s6zde ‘saygideger’
olarak degerlendirilen 6rtiinmesinde geleneksel cinsiyetci

bir ifade seklini; gériinen ufkun 6tesinde bagka bir diinyanin

var oldugunu ortaya koyan mekansal teknikler agisindan da

kurumsal bir dini ifade seklini konu eden fikih sdylemini

olusturmaktadir” Bu ugras (getirdigi yeni bakis agis1 ve bu

kitap) duvarin anlamini yeterince tanimlayabilirse modern

oncesi donemdeki labirentimsi Miisliman Arap sehrinin

yapisinin tesadiifler yerine belli ilkeler cercevesinde olus-
tugunu iddia edebilecektir.

Filozof ve sehir elestirmeni Henri Lefebvre'in “mekan
hem toplumsal bir iiriin hem de toplumsal hayatin kendisiyle
iiretildigi ve yeniden olusturuldugu bir vasitadir” anlayisinin
aksine “mekan, nesne ve hareketlerimizle isgal edilmeyi
bekleyen, bizim disimizda bir sey degildir; aksine mekan
degerlerimize ve inanglarimiza, anlatilarimiza ve stratejile-
rimize niifuz eden bir parcamizdir” diyerek itiraz eder ve bu
kavrayisini bu eserde acimlamaya ve ¢oziimlemeye calisir.

DUVARLARIYLA TANIMLANAN VE
TARIF EDILEN BIR SEHIR: FES
Yazarin temel hipotezini tekrarlamak gerekirse, duva-
rin ne anlama geldigi bilindiginde ve bu manay1 besleyen
diger kelime ve kavramlarin anlam diinyasina inildiginde
“duvarlardan ibaret bir sehir” olarak nitelendirilen Fes sehrini,
Fes'i anladigimizda ise labirentimsi yapilari ile boy veren
islam sehirlerinin duvarlarla olan iliskisini kavrayabiliriz. Bu
nedenle yazar Tunuslu dlim Moncef M'halla'nin “La médina:
Un art de bdtir” isimli makalesine bagvurur: Tarihi Miislii-
man Arap sehrinin kategorisini onu olusturan ana pargaya
indirger: duvarlara. Duvarlar1 medinenin cinsine 6zgii bir
“bel kemigi” olarak adlandirir ve “evin temel birim oldugu
bir mimari tarzin anahtar elementi; medineye bi¢im veren,
her yerde mevcut olan bir terkibin en kii¢iik birimi” olarak
tasvir eder. Modern donem dncesi Fes'in ve Miisliiman Arap

sehrinin cinsine 6zgii olarak ddr'a olan baghli1 g6z 6niine
alindiginda, cevrelenmis bu alanin “Islam diinyasindaki en
temel mimari mefhum” olarak adlandirilmasi hig de garip
degildir. Ve ddr'in da duvarlara olan baglilig1 goz oniine
alindiginda bu defa da M'halla'nin duvarlar Miisliiman Arap
sehirciliginin “Gordion diglimii” olarak adlandirmasi pek
tabiidir. Zira tarihi bir sehrin yapisinin 6nemli bir yiizdesi
cevrili alanlarin duvarlari ile tanimlanmaktadir. Onun
binalar1 duvarlarla diizenlenmekte, sokaklari onlarla tasvir
edilmektedir. Duvarin bu tanimlayici niteligi Arapcada

“cevrelenmis yerlerin dig kism1” veya “ortak duvar” anla-
mina gelen iki kelimeden birinin yani hd'it (cogulu hitan)
kelimesinin etimolojisinde belirtilmistir. Bu kelime “bir
alani gevreleyen” manasina gelir. ikinci kelime olan cidar
kelimesinde ise (cogulu cudran, cudiir) iistii kapali bir “ara
duvar ve bununla beraber kargilikl anlagmaya dayali bitigiklik”
fikri vardir. Kibu nedenle daha 6nceden var olan bir ddr'in
sahibi bir ya da daha fazla duvarini gelecekteki komsula-
rina lizerine inga etmeleriicin “hediye” etmek zorundadur.
Sozliik bilimci Ibn Manzur'un (61. 1312) ifade ettigi tizere:

“Sibeveyh (61. 796) ciddr insanlarin en az1insa ederek aslinda
en ¢ogu insa edebilmeleridir demistir. Ve buna ‘li¢ duvar’
insa etmek de denilmektedir.” M'halla'nin, bu tarihi ama
veciz tanimlamay1 mantiki olarak yorumlamasina gore,
karsilikli anlagsmaya dayal: bitisiklik kavramindan dolayz,
yenibirddrinsa edilecegi zaman, sadece ii¢ duvar inga etmek
gerekir, ¢linkii dordiinciisii onun kendisine bitisecegi evde
ortak duvar olarak mevcuttur.?

DUVARLARIN SOSYAL VE DiNi BOYUTLARI

Bir sinir ¢esidi olarak duvarlar orta ¢ag ve modern donem
oncesi Islam hukukunun mesru (helal) ve yasak (haram)
olaniayirmada kullandig1 birer vasitadirlar. Duvarlar Kitabt
bu sav i¢in bir 6rnektir ve bu kitabin savlarini {izerine insa
ettigi zeminlerden biridir. Bir sinir ¢esidi olarak duvarlar
aynizamanda orta ¢ag ve modern donem oncesi Miisliiman
Arap kiiltiiriiniin disariy: iceriden, sekiileri kutsaldan,
kadinlan erkekten, gayrimiislimleri Miisliimanlardan,
Ote diinyay: bu diinyadan ayirmada kullandig: bir aractu.
Elbette pek ¢ok toplum ddet, ikamet, korunma ve kontrol
gibi cesitli nedenlerle duvarlari kullanmaktadir; fakat orta
¢ag ve modern donem oncesi Miisliiman Arap toplumunun
duvarlara hususi bir itimadi vardar.

Modern donemde veya 6ncesinde daha bagka ne olursa
olsunbir duvar, deneysel olarak bir sinir veya bir esiktir: Bir

Daire, devr ve dar/diyar kelimeleri ile kken baglantisi da diisiiniildiigiinde
duvarin sadece tagtan Griilen ve gevrelenen bir yapidan ¢ok daha fazlasini
ifade ettigi anlagilir. Edvar kelimesi, mimari i¢in kullanildig1 kadar miizik
icin de kullanilmustir ve bu adla eserler yazilmustir: Kitdbu'l Edvar. Bu mimari
ile miizigin ¢ok yakin iligkisini de dile getirir.

Fes sehri

i

hudut, burasi ve orasi arasinda esige ait “arada bir yer"dir.’
(Bu yoniiyle sinir, bir yerin bitisini belirlerken bagka yerin
baslangicini da isaret eder. Esik de ayni sekilde i¢ ve dis,
baslangi¢ ve son arasindaki bir gegcit bigimidir. Bir nevi
berzahtir”-yy)

ESiK OLARAK DUVARLAR

Bir camiyi cami yapan nedir sorusuna, Robert Hillenb-
rand soyle cevap verir: “Cevap ¢arpici bir sekilde kolaydir:
Kible'ye, yani Mekke'deki Mescid-i Haram i¢indeki Kabe'ye
dogru diizgiin bir sekilde yonlendirilmis bir duvar.” Bu kible
duvarinin asil amaci inananlarin namazdaki secdelerine
yon vermektir, fakat Dominique Clevenot un Une esthétique
du voile kitabinda agikladig: tizere baska bir amag daha bu
duvara atfedilmektedir. Bu amag¢ “ayrim ve vaat"tir. Cle-
venot'un iddias: siitre ile baslar. Siitre etimolojik olarak
ortli manasina gelir, fakat teknik olarak namaz kilan insan
tarafindan yere konulan bir isaret veya nesne manasina gelir.
Siitre sembolik olarak namaz kilani diinyadan ayirir: kimse
onun oniinden gecemez ve namaz kilan insan da onun
Otesini “goremez”. Clevenot'a gore, kible duvar siitre'nin
toplumsal bir uzantisidir, ayrica Clevenot, iman edenlerin
goriisiinii engellerken, kible duvarinin “maddeye insani
Allah’tan ayiran prototipik boslugu (la fracture ideale) iade
ettigini” ileri stirer. Kible duvari, caminin i¢cinden diinya ve
ahiret arasindaki esigi simgeler; ahiret goriinmeyen olabilir
fakat o iman edenler i¢in vaat edilmistir, onun goriinmez
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Fes sokaklar

olusunu taahhiit eden kible duvari ayni zamanda inanan-
larin hayaline cennet gibi bir 6teyi sunar.”

Sahih bir hadis bu yorumu destekler niteliktedir: “Pey-
gamber bize namaz kildirdi ve sonra minbere ¢ikt1. Eliyle
caminin kible yoniinii gosterdi ve dedi ki: Size namaz kildir-
digim andan beri, bana cennet ve cehennem gosterildi. Su
duvarin (cidar) tizerine resmedilmis vaziyette idiler. Hayirda
ve serde bugiinkii kadarini hi¢ gormedim. Hayirda ve serde
bugiinkii kadarini hi¢ gérmedim.” Bu hadiste Peygamber'in
isaret ettigi iddia edilen duvar kible duvaridir ve rivayete
gore bu duvarin tizerinde gordiigii sahneler muhtemelen
duvarin ahiret tarafindan gelmektedir.

Cami mimarisinin gelismesiyle, cuma camilerindeki
kible duvarinin arkasina kimi zaman cenaze toreninde
kullanilan mekanlar (musalla) eklenmistir. Bu tesisin pratik
amaci 6liniin viicudunun caminin igerisini kirletmesini
engellemek olmasina ragmen, sembolik amaci kesinlikle
merhumun ruhunun ahirete gecisine isaret etmek ve bu
gecise yardimei olmaktir. (Bir¢ok selatin camilerinin kible
duvarinin arkasinda bulunan mezarlarin/hazirelerin ve
sultan mezarlarinin /tiirbelerin varliginin bu amaca matuf
oldugunu diisiinebiliriz.)

Giiniimiizde kible duvarinin ayrilmaz bir pargasi olan,
kible duvarinin arkasinda veya oniinde degil fakat iginde
olan mihrap genellikle bir caminin en siislii unsurudur.
Cogunlukla gomme kavisli bir girinti seklinde olan mihrap
bazilarina gore o an orada olmayan birinin varliginmin isa-
retidir: imam olarak Peygamberin varlig1 yokluk ve varlik
durumlarinin bir arada olmasindan dolayi anlasilmasi gii¢
olan bu ifade, mihrabin konumunu sinirda olan ve ayni
derecede anlasilmasi gii¢ olan kible duvarinin igine yer-
lestirir. Yine Clevenot tarafindan 6ne siiriilen alternatif bir
mana da mihrabin iman edenleri duvarin 6tesine gecerek
asil gerceklige ulagsmaya davet eden bir kapi olusudur. Bu
yorum da mihrabin konumunu kible duvarinin ici olarak
tayin eder, zira duvar olmazsa gecis i¢in bir kapinin var
olmas1 miimkiin degildir. Son olarak mihrabi Kur'an'in
meshur “Nur Ayeti"nde? zikredilen aydinlatilmis girinti
(miskat) tabirine gore yorumlamaya 6zgii zorluklar olsa
da, mihrabin kible duvarinin i¢indeki konumu boylesi bir
yorumu dogrulamaktadir.

3 Nur suresi, 35.

ORTU OLARAK DUVARLAR

Kur'an'da orta ¢ag ve modern donem oncesi Miisliiman
Arap sehir kiiltiirtiniin duvarlarla cinsiyete dayali mes-
guliyetini ongdren bir kissa anlatilir. Musa ve geleneksel
olarak Hizir diye adlandirilan gizemli bir yabanci bir kdye
girerler ve yikilmak {izere olan bir duvara (cidar) rast gelir-
ler. Koyliilerin onlara hos davranmamasina ve Musa'nin
siipheciligine ragmen, yabanciadam o duvari higbir iicret
almaksizin tamir eder, daha sonra neden yaptigini anlatir:

“Ve duvara gelince; duvar o kasabada yasayan iki yetim oglan
¢ocuguna aittive altinda onlarin olan bir hazine vardi. Onlarin
babas: diiriist ve erdemli biriydi; bunun igindir ki, Rabb'in onlarin
erginlik ¢agina eristiklerinde o hazineyi Rabb’inden bir bagis
olarak kazip ¢ikarmalarint irade etti.”*

Yukarida duvarin iglevi esikte olusu olarak agiklanmasti,
bu misallerde ise duvarin koruyucu bir islevi vardir: ortiicii,
engelleyici, tecrit edici. (Kelimenin kadin elbisesi i¢in de
kullanilan cidar olmasi da bundandur. yy) Yetimlerin hazi-
nesi koyliiler tarafinda goriiliirse ¢alinma riski altindadir
ve hazinenin goriinmezligini devam ettirmek i¢in duvar
tekrar inga edilir.

Orta ¢cagda ve modern donem oncesindeki Miisliiman
Arap sehir kiiltiiriinde duvarlarin sosyal ve diniboyutlariyla
alakali olan bu arastirmanin sonucunda agikea soylenebilir
ki duvarin sinir koyan ve perdeleyen isleviyle kiiltiiriin bag-
lantis1 bilhassa derindir. iman edenlere Allah'in sinirlarini
(hududullah) muhafaza etme emrini veren bir din i¢in
boylesi bir sonug ¢ikarmak muhtemelen sasirtici degildir.
Sinirlar gozetmek dini bir vecibedir; kadinlarla alakal
olarak sinirlara pek ¢ok seyin iistiinde 6nem vermek, kadin
erkek cinslerini ayirmanin yaninda, kiiltiirel bir mesguliyet
olarak goriinmektedir.

HAYA DUYGUSU VE DUVARLARIN ONEMI

Filozof Anes Heller, The Power of Shame adl1 eserinde
biitiin hepsi kiiltiirden 6nce gelen diger duygulara zit
olarak, kiiltiire bir seyin katilimina ve uygunluguna izin
veren haya duygusunun, kiiltiirle ayni yasta oldugunu
ileri siirer. Utanan bir insan toplumsal normlarin, neyin
kabul edilebilir ve neyin kabul edilmez oldugunun farkinda
oldugunu gosterir. Sartre bu fikri soyle aciklar: “Haya
duygusu yaradilistan farkinda olmadir. Ben digerlerinin
beni gordiikleri gibi oldugumun farkindayim.” Diger bir
ifadeyle haya duygusu bir insanin digerleri arasina, yani
topluma veya kiiltiire katilmasina miisaade ederek, onun
diger insanlardan ayri olusunu ortaya koyar; zira 6nce ayril-
mis olmayan sonra ddhil olamaz. Miisliiman kiiltiirii igin

4 Kehfsuresi, 82.

yukaridakiler ne kadar dogrudur? Hayanin Miisliiman Arap
toplumlarindaki statiisiine bakarak bu soru ele alinacaktir.

Sahih bir hadiste Peygamber'in soyle soyledigi rivayet
edilir: “Her dinin ahlaki karakteri vardir ve islam’'in karak-
teri hayadir.” Diger sahih hadisler hayanin Islam'daki bu
onemini destekler. Ornegin: “Sende Allah'in sevdigi iki
haslet var: hilm (hosgorii) ve hayd; Allah bir kulunu helak
etmek isterse, ondan haya duygusunu alir; insanlarin pey-
gamberlik sozlerinden ilk duyduklar sey: utanmiyorsan
diledigini yap soziidiir!”

Artik mevzubahis olan, bu dizede haya i¢in kullanilan
kelime: istihya'dir yani haya duymak-utanmak; etimolojik
olarak, hayayi istemek, utanmayi istemek. Ayni kelime
yukaridaki hadislerde de kullanilmistir, haya kelimesi hayye
(yasamak), hayat ve el-Hayy (Yasayan Allah) kelimeleri ile
aynikokten gelmektedir ki bunlar hayanin, hayati dogrulayici
oldugunu: kaginilmasi gereken degil aranmasi gereken bir
sey oldugunu gosterir. Boylesi bir yorum Kur'an'in istihya'ya
verdigi diger anlama ayna tutar: hayat:1 korumak ve onun
izerine titremek...

HAYANIN MEKANSAL BOYUTU

Onurun zamana baglh bir boyutunun oldugu bir¢oklari
tarafindan vurgulanmasina ragmen birka¢ akademisyen
disinda hayanin mekansal bir boyutunun oldugunun alt1
¢izilmemistir. Bu mekansal boyut onemlidir, zira hayay:
mimari ile alakali kilan sey odur.

Wurmser, hayanin i¢inde “bir nesne kutbunun oldugunu,
onun 6niinde bulunan kisinin haya duydugunu ve bu nesne
kutbu nedeniyle insanin haya hissettigini” soylediginde
bunu ima etmigtir. Nesne kutbunun veya hazir bulunan-
larin gercek olmasi gerekli degildir, fakat hayal edilebilir
olmalidir. Bunaragmen, tipik olarak haya iki kutup arasinda
ortaya cikar: bagka bir ifadeyle, mekdnda, iceride ve hayali
veya disarida ve algilanabilir olmasi fark etmez. Bu ortaya
¢ikma durumunda meydana gelen sonuglardan bazilar
mekansaldir. Haya mekanda vuku bulur, fakat hayanin
etkileri mekan algisini degistirir.

“Haya bir seyde bulunursa onu giizellestirir” ctimlesi,
Peygamber'in hadisi olarak rivayet edilir. Bu sahih hadiste,
hayanin Islami amaci 6zlii bir sekilde ifade edilir: anlilar:
giizellikle kaplamak ve bu sayede onlari (nazardan ve /veya
zarardan) korumak. Miisliiman kiiltiiriinde ortiilmesi gerekli
olarak kabul edilen yerler toplumlara gore degisiklik gosterir,
fakat Kur'an'da kismen cinsel organlar olarak agiklanir (ferc
(cog.) furtic). Buiman eden kadinlarin da erkeklerin de ayni
sekilde iizerine diisen bir ylikiimliiliiktiir: “Miimin erkeklere,
bakislarint indirmelerini, cinsel organlarini (furtic) [bakistan]
korumalarini (yehfazu) soyle. Ciinki bu, kendilerii¢in daha temiz
bir davranistir. Siiphesiz Allah, onlarin yapmakta olduklarindan
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haberdardir. Iman eden kadinlara da de ki bakiglarini indirsinler
ve cinsel organlarini [bakistan] korusunlar.”(...)°

Giysi (libas) bu gorsel korunma yukiumliligi icin
kesin bir ¢6ziim sunar. Ornegin miifessir et-Taberi'nin (61.
923) bu ayeti yorumu da bdyledir ve The Encyclopaedia of
Islam'inlibas’a verdigi mana da bu sekildedir: “edep yerini
gizleyen ve Orten.”

Cinsel organlari bu sekilde drterek, giysi hayanin Islami
amacini tekrarlar ve béylece onu giivence altina alir. Bu durum
hem gercek hem de mecazi giysinin zikredildigi agsagidaki
Kur'an ayetinde dile getirilir: “Ey Ademogullar1! Size avret
yerlerinizi drtecek giysi ve slislenecek elbise verdik. Fakat
takva (libasii't-takvd) elbisesi var ya, iste o daha hayirlidir.”®
Et-Taberi'nin bu ayeti yorumunda, “siislenecek elbise"nin
tasdik edilen bir manasi da hayadir. Giysi, hayanin Islami
amacini tekrarlayarak hayanin mekansal etkilerinden
birinin altini ¢izer: ayirma. Erkekler ve kadinlarin yiizlerine
taktiklari peceler buna bir 6rnektir. Nasil ki bunlar giyeni
yakin ¢evresinden ayiriyor veya uzakta tutuyorsa, haya
duymak da insanin kendi hatasini ve /veya uygunsuz halini
kabul etme ile beraber gelen genellikle ayrim, geri ¢ekilme
ve gizlenme durumlarindan biridir.

Ozetle, arastirma/kitap modern donem oncesi Fes'in
fiziksel, sosyolojik, tarihi ve ideolojik olarak duvarlariyla
tanimlanan ve belirlenen bir sehir oldugunu gostermistir.
Fes'ten dar, yani duvarlarla kapali olan bir alan olarak bah-
setmek, faydali bir sekilde bu karmasik tabiati kapsar. Zira
bu kitap sadece sehrin dokunulmaz bir yerlesim yeri olarak
ideolojik kimligini ve duvarlarla gevrili alanlardan olusan
bitisik kiimeler olarak fiziksel kimligini desteklemez. Aksine
bu gevrili alanlarin islevleri ile sosyolojik olarak belirlenen
bir sehir olarak kimligini destekler. Bu islevler dahilinde,
cevrili yerlerin dig duvarlarinin komsularin 6zel ve yari 6zel
mekanlarina baktig1 hayanin koruyucu zary; kiiltiirel olarak
kiymetli olan seylerin duvarla ayr1 tutulmasi, 6rnegin degerli
mallarin Kayseriyye'de depolanmasi, muhsine kadinlarin
kismen evlerin i¢ine kapatilmasi ve kapali yerlerin esikleri
iizerindeki sembolik, hukuki ve “dogal” simirlarinin tersine
cevrilmesi vardir.” Boylelikle Fes, gercek anlamiyla taglar
duvarlarla ¢evrili, hapishane ya da garnizon tarzl kapali bir
mekan degil de, sembolik anlamda yiikselti ve gevreleme
mantigiyla bir dar ve diyari igerir. Artik orada mahremiyet
ve haya kapsaminda bir hiirmet ve hayat varolur.

V.

SONUC

Seffaflik ve Duvar gibi iki kavram iizerinden karsilastir-
mali olarak iki farkli kent (Grid-Izgara sistem)/sehir (Galak-

5 Nur suresi, 30-31.
6 Arafsuresi, 26.

si-Labirent) yapilanmasini okumanin yanlis anlasilmalara
actk bir yonii bulunmaktadir. Seffafliin (pornografinin/
teshirin bir bagka ifade edilis bicimi olmas1 hasebiyle giincel
kullanimda pozitif/aranan bir durumu ima etmesine karsi
Duvar (Berlin Duvari'nin o mesum hatiralarinin da etki
ve katkist ile) giincel kullanimda negatif yiiklii bir anlam
diinyasina sahiptir.

Din dili iizerinden degerlendirdigimizde seffaflig1
teshircilik, duvari ise mahremiyet iizerinden ele alabiliriz.
Mahremiyeti temin eden en temel malzeme ise elbisedir.
Beden ve Sehir iizerinden bir okuma yaptigimizda elbi-
sesiz beden olmayacagi gibi sehir de olmaz. Insan elbise
iiretebilen, giyebilen ve libassiz yagsama imkani olmayan
bir varlik olarak diger canlilardan bu temelde de farkl-
lasir. Kutsal kitaplar ve Kur'an'da zikredilen Adem ve esi
kissasindan da anlasilacagi gibi insan fitri olarak kendini
giysili hissetmektedir. ilk inen ayetlerde insanin (Ozelde
Hz. Muhammed as, genelde tiim inananlar ve insanlarin)
Miizzemmil ve Miiddessir (giyinmis-ortiinmiis) olarak
mubhatap alinmasi da konumuz agisindan dikkate deger
bir husustur. Bedenin (kisinin) giivenligi elbise ile binanin
giivenligi duvar ile toplumun giivenligi eman ile ruhun
giivenligi iman ile sehrin giivenligi sur ve sehru’l emin ile
saglanir. Muhammedii'l emin, Beldetii'l emin, Ruhu'l emin...
Iman ve emanet iizerine kurulmus bir yasam. Mekke'nin
sinirlari, harem bolge olmasi ayni zamanda onun sinirlari,
surlari ve elbisesi anlamina gelmektedir.

Tales ile birlikte baslayan doga felsefesi ve doganin
(gokyiiziinlin) geometrik analizi caligmalari, ayni ekoliin ve
mekanin miras¢is1 Hippodamos tarafindan yere indirilmis,
Miletos'un planlanmasinda kendini gostermisti ve 1zgara
(grid) sistem kent planlamasinin starti ta o zamandan
verilmisti. Yeni bir logosa gecis siirecinin ipuglarinin da
goriildiigl bir donemdi bu donem ayni zamanda; haliyle
de kendi iitopyasini dogurdu. Sofistler ve Sokrates ile bas-
layan dogadan insana yonelen bakis ve felsefi sorgulama
bicimi sonucunda geometri, kent mekdnindan insan bede-
nine de bi¢im ve anlam vermeye baslamistir. Akademi’de,
Lise'de gimnazyumlarda, olimpiyatlarda beden {izerine
yapilan egitim ile diisiinme alaninda ortaya ¢ikan lojik/
mantik ¢aligmalarinin ayni doneme denk geliyor olmasi bir
tesadiifiin iirlinii olmasa gerektir. Mekanda tezahiir eden
grid /izgara sistem, bedende kaslarin ve viicut hatlarinin
belirginlestirilmesi seklinde boy gosteriyordu. Grid planla
kentler kaostan kozmosa evrilirken bedende kusursuzluk
(giinahsizlik da denebilir) arayisinda yeni bir agamaya
giriliyor, sporla beden kusursuzlastirilirken mantikla
diistinme ediminde kusursuzluk amaclaniyordu. Agoralar
ve gimnasyumlar da bu kusursuzluklarin gésterme alan-
larini olusturuyordu. “Mens sana in corpore sano” Saglam

F.: Metin Simsek

”

viicutta saglam ruh (Saglam kafa, saglam viicutta bulunur)
anlayisi tabu donemde ortaya ¢ikan uygulamalarin Roma'da
ifade bulmus hali olarak literatiire girmis oluyordu. Béylece
ideal kentileideal beden atbasiilerleyerek ideal formlarina
kavusuyorlardi.

Giplak sehir olarak Atina ve onun simgesel yapiti olan
panteonun fiziki yapisi ile Mekke ve Beytullah'in fiziki
yapisinin mahremiyet agisindan ele alinmasi ufuk agic1
olacaktir. Panteonun cografi olarak tepede bir yerde,
akropolde, herkesin kolaylikla gorebilecegibir alanda insa
edilmesi ve iizerinde resmedilen ¢iplak insan figiirleri ile
Kabe'nin diiz (bizbuna gukur da diyebiliriz) bir zemine insa
edilmesi ve iizerine bir ortii gegirilerek yapinin bedeninin
adeta elbiseye biiriindiiriilmesinin sembolik degerlendir-
mesi bizim ¢iplak kentler ile mahrem sehirler arasindaki
temel idraki, farki anlamamaiza yardimci olacaktir. Ayni
sekilde panteonun siitun ormanini andiran fiziki yapisiile
Kabe'nin duvarlardan miitesekkil yapisi arasindaki farklilik
temel bir ayrismanin sembolik ifadesi olarak okunabilir.
Kur'an-1 Kerim'de siitun ve duvar kavramlarinin gectigi
ayetlere baktigimizda iki farkli yapilanmadan bahsedildigini
goriiriiz. Fecr suresinde siitunlar sahibi irem ve kaziklar
sahibi Firavun'dan bahsedilirken, onlarin iskadn ettikleri
kentlerin fiziki yapilanmasina da gonderme yapilir. Grid
planli yapilandirilan Grek ve Roma sehirlerinin en temel
karakteristigi siitunlarla donatilmis yapilardan olusmalari
degil mi? Duvar kelimesinin ve diger miiteradif kelimelerin
gectigiyerlerde ise anlam daha ¢ok koruma, biitiinlesme ve
dayanigsma amach birlikteligi anlatir. Ziilkarneyn koruma
amacl duvar (set) 6rer.” Hz. Peygamber Yasin suresinde
gecenve duvar anlamina gelen bir kelimenin yer aldig1 ayeti®
okuyarak diismanlarinin gozleri oniinden goriinmeden

7 Kehfsuresi, 93-97.
8 Yasin suresi, 9.

cekip gider. Hz. Davut (as) duvarli bir mahalde bulunurken
davalilar duvardan inerek yanina gelir.® Saff suresinde
Mii'minler savas etmek zorunda kaldiklar1 diismanlarina
kars1 saglam bir duvar gibi (Blinyaniin Mersi{is) olmakla
oviiliirler.® Uzeyr (as) duvarlar yikilmus bir sehir 6niine
gelir ve bu sehir nasil imar edilecek diye sormaktan kendini
alamaz." Hizir ile Musa (as) kissasinda Hizir yikilmakta
olan bir duvari tamir eder.”

Mekke'nin cografyasi da maddi/manevi duvarlarla
cevrelenmistir. Mikat mahalleri, sehrin giris sinirlarini
belirler. Arafat'in bir sinir1 vardir ve o mekanda bulunma-
dan hacibadeti kabul olmaz. Miizdelife'nin de bir sinir1 ve
yeri vardir, Mina'nin da. Safa ve Merve tepelerinin yeri de
bellidir, mesafeleri de. Sinir cekmek ayni zamanda duvar
¢ekmek ve mekadni harem kilmaktir.

Sehir disildir ¢linkii grid degil girifttir. Kent erildir ¢linkii
gizemli degil griddir. $ehir sirlidir, surludur, siitrelidir,
kivrimlidir; kesfedilmeyi bekler. Kent seffaftir, ciplaktur,
kivrimsizdir, kesfedilmeyi degil itaat edilmeyi bekler. Sehir
disildir ¢iinkii giizelligin nesnesidir, kent erildir ¢linkii
giiciin nesnesidir. $ehir candandir, kent camdandir. Sehir
topraga su katilarak iretilen malzemeden mamuldiir, kent
demire su katilarak iiretilen malzemeden (¢elik) mamuldiir.

Buizahlardan sonra kenti siitunlar sahibi yerleske, sehri
de duvarlar sahibi yerlegke olarak niteleyebilir ve her iki
yapilanmanin temelinde diinyay1, esyayi, bedeni, mekani
idrak ve iman ve ideoloji farkliliginin oldugunun altini
cizebiliriz.

Uzun zamandir sehirler viran haldedir, yikilmakta olan
duvarlari bir Hizir elini; siitunlar/kuleler sahibi kentler ise
tarihin sonunu ilan etmis, vaad edilen o saati beklemektedir.m

9 Sa'dsuresi, 21-26.
10 Saffsuresi, 4.

11 Bakara suresi, 259.
12 Kehfsuresi, 82.
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EMILE ZOLA GiBi ON DOKUZUNCU YUZYIL YAZARLA-
rinda onemlibir yer isgal etmeye baglamakla birlikte, 6zellikle
Birinci Diinya Savasi sonrasi modernist yazarlarla birlikte
olaylarin gectigi bir mekan, bir dekor olmaktan ¢ikarak
anlatinin esasi, ana karakteri haline gelmistir. Boylece sehir
kimizaman cografi, mimari giizellikleri; insancil, aydinlik,
aynizamanda biitiinliiklii yapisiyla gelecege duydugumuz
iyimser bakisi pekistirirken kimi zaman da labirent, tekinsiz
koseleriyle insanoglunun par¢alanmis ge¢mis ve gelecek
algisini, i¢ diinyasinin huzursuzlugunu yansitir.

Sehrin, anlatinin merkezine yerlestirildigi “roman-kent"ler
denilince Proust'un Paris'i, Joyce'un Dublin'i, Henry Mil-
ler'in New York'u, Lawrence Durrell'in iskenderiye’si akla
ilk gelen 6rnekler arasindadir. Necip Tosun, “roman-kent-
ler"in modernistlerle ortaya ¢iktigini, bu romanlarda kentin
baskisiye doniistiigiinii, bu anlamda ilk akla gelen eserin
Ulysses oldugunu belirtir. James Joyce'un anlatilarinda
Dublin bir mekan, bir fon olmanin 6tesinde her seyin
izahi i¢in en temel bagvuru kaynagi, bir 6zne olmustur

(Tosun, 2009: 359-367). Giiven Turan

“Kent Carpmasina Ugramak” bagslikli
yazisinda kentin, yine bagkisi haline
gelerek kisiyi ya da kisileri degistirip
baska kisiliklere doniistiirmesinden
bahseder ve “kent carpmasina ugrayan
kisilerin” enyogun oldugu romana 6rnek
olarak Lawrence Durrell'in Iskenderiye
Dortliisii'nii gosterir. Kentin kisileri
etkisi altina almasina bir bagka 6rnek
de Selim fleri'nin Her Gece Bodrum
romanidir. Turan, romanda Bodrum'u
seytani, ugursuz anlamlarina gelen
demonik bir karaktere benzetir (Turan,
2005: 69- 71):

“Buromanda Bodrum, romanin kisi-
lerini degistiren, onlari olduklarindan
baska kisiliklere ¢ceken demonik bir
roman kisisi olarak ¢itkmaktadir karsi-
miza. Bodrum'a gelmeden birbirlerini
taniyan, hatta uyum i¢inde olan kisiler
Bodrum'da farkl: kisilikler kazanuir,
birbirlerini tanimaz, dahasi birbirlerine
diisman hale gelirler. Bu degisime
neden olanin Bodrum’'dan bagkasi
olmasinin imkani yoktur. Bodrum'un
bu kisileri eski alisilmig kisiliklerinden
styirip onlari i¢ diinyalarindaki gizli
tutkularini 6zgiirce disa vuran kisilere
doniistiirmesi, yillarca ayni 6zgiirliigii
duyumsamak isteyenlerin Bodrum'a
akin etmesine de yol acar.”

Tiirk edebiyatinda roman-gehir
olarak anlatilmaya deger olan Istanbul,
Tanpinar'a kadar Tiirk romaninda
onemli bir dekordan ibarettir. Ekrem
Isin, kimi zaman kaba hath bir eskiz
olmanin 6tesinde 6zellik tasimayan bu
dekorun, romandaki olaylarin gectigi
toplumsal mekani belirlemek gibi
edilgen birislevi iistlendigini, burada
sehrin yalnizca bir isim, sahnenin
gerisindeki siluet oldugunu belirterek
Huzur'u ayr1 bir yere koyar. Ona gore
klasik romanin zaman ve mekan birligi
icin diisiiniilmiis dekor-sehir anlayis1
Huzur'da yerini mekanin yasayan kim-
ligine birakmustir. Artik sehir, Huzur'da
bir mekan malzemesi degildir, sosyal

Tanpinar'in eserlerinde idealize edilen kadinlar, esikte kalmis trajik erkek

karalterlerin buydlendikleri, mucizevi 6zelliklere sahip, 6zellikle yiiz glizel-

likleriyle ve sesleriyle dikkat ceken, hikayeleri olan masalimsi kadinlardir.
Sehirleri bOyle kadinlarla Gzdeslestirmesi anlamlidir. En ¢ok Uzerinde
durdugu istanbul ve Bursa tipki bu kadinlar gibi cok katmanli tabakalardan
olusan, tarihi, cografyasi, sanat eserleriyle insani bydleyen sehirlerdir.

F.: Dursun Cicek

dokunun i¢inde yasayan bir varliktir
(Isin, 2005: 103-105).

Sehrin anlatinin merkezine yerlestigi
metinlerde kullanilan dil 6zellikleri,
sehrin ne tiir imajlarla algilandig1 da
incelenmeye deger bir konudur. Bu
calismada sehirlerin cinsiyeti iizerinde
durarak, bu anlamda kullanilan imajlar
bakimindan gesitlilik ve zenginlik gos-
teren Tanpinar metinlerinde, sehirlerin
hangiyonleriyle disil imajlariirettiklerini
tespit etmeye calisacagiz.

Sehir, diizyazi metinlerinde oldugu
gibi siir alaninda da ¢esitli imajlan
beraberinde getirmis ve bazi sairlerle
bazi sehirler birlikte anilir olmustur.
Ahmet Gogercin “Fransiz Edebiyat1
ve Paris” baslikli yazisinda “sehir sairi”
kimligini alan Baudelaire’'in ¢ogu

siirinde Paris’i, hem sevilen hem de
nefret edilen, hem si1ginilan hem de

kacilan bir sevgili gibi anlattigini belirtir.

Ozellikle ikinci Diinya Savasi 6ncesi ve
sonrasinda kaleme alinan ¢ogu eserde
Paris, Fransa'nin semboliine doniismiis
ve kurtarilmasi gereken giizel ve tutsak
bir kadin gibi anlatilmistir. Yazarlar
yasadiklari bagkenti, nefret edilen ama
her seye ragmen sevgiyle bagirlarina
bastiklar1 bir metres gibi sunmuglardir
(Gogercin, 2009: 368-377)."
Yukarida da belirttigimiz gibi
roman-sehirler denilince ilk akla gelen
eser James Joyce'un Ulysses'idir. Necip

1 Tanpinar, biryazisinda Baudelaire'den “Bugiiniin

siirine sehir hayatini canli bir tema gibi gegiren,

hatta biiyiik sehir nevrozunu ilk defa bulan” kisi

olarak bahseder. “Tiirk Istanbul”, Yasadigim Gibi,
Tiirkiye Kiiltiir Enstitiisii Yay., Ist. 1970, 5. 164-165.
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Tosun, Ulysses'in “Sevgili ve Stifli Dublin”
baslikli kismina dikkat ¢ekerek Joyce
icin Dublin'in hem siiflihem de sevgili
oldugunu belirtir (Tosun, 2009: 359-367).
Lawrence Durrell de Iskenderiye
Dortliisii'ne Misir'in Akdeniz kiyisin-
daki sehri olan Iskenderiye'yi mekan
secmistir. [k kitabinin kahramani olan
Justine, hayat dolu, tutkulariyla kabina
sigmayan Iskenderiyeli bir Yahudi
giizelidir ve bu sehrin gelmis gecmis
Yunan, Dogu, Hiristiyan gelenekleriyle
yogrulmus karmasik ve gizemli ortami-
nin bilyiisiinii ve damgasimi kisiliginde
tasir (Bedir, 2009: 257- 273).
Kuskusuz sehirlerin cinsiyeti, ne
tlir imajlarla anlatildig1 incelenmesi
gereken, heyecan verici bir ¢alisma
alanidir. Mehmet Ali Kiligcbay, Sehirler
ve Kentler kitabinin “Disi $ehirler Erkek
Kentler” baghikli boliimiinde (Kiligbay,
2000:13-21) oncelikle “kent” kavramini
erkekle, “sehir” kavramin da disiyle
iliskilendirerek anlatir. Uygarhigin “disi
bir olay” oldugunu, sehirlerin uygarlik
yanlar1 agir basan yerlesim yerleri,
kentlerin ise daha ¢ok insan ve bina
y1gilmalari olarak ortaya ¢iktiklarini
soyler. Avci olan erkegin dogaya bagh
hayatbi¢imi karsisinda kadin, doganin
sundugu imkanlardan uzaklasarak “ev”i
kurmus, boylece uygarlifi olusturmustur.
Kadinbu anlamdakentin de mimaridir.
Zamaniginde kentlerden bazilar1daha
disi bir nitelik kazanarak sehirlesirken
bazilari da ya kent olarak kalmig ya da
sehirden kente doniismiistiir. Kilicbay
“erkek bir olay” dedigi “devlet”i de bir
bakima avcilik drgiitlenmelerinin yeni
bir bigimi olarak goriir. Verdigi 6rnekler
de carpicidir. Yarim yiizyil kadar siiren,
“sapina kadar erkek” Franco yonetimine
ragmen, Ispanyol sehirlerinin kentle-
semediklerini, Akdeniz'in o ¢ok 6zel,
“oynak disiligini” koruduklarini belirtir.
Diinyanin en disi sehri olarak kabul
edilen Paris de bin yillik bagkentlik
kariyerine ragmen erkeklesemeyen
sehirlerdendir. Kiligcbay'a gore Alman
sanayi devrimi, Orta Cag'in anarsik ve

Tanpinar Bursa’da takvimle, saatle alakasi olmayan velut ve yekpare
bir ikinci zamandan bahseder. Modasl gecmis gibi gorinen guzellikleri
barindiran bu zamani kadina benzetir: ™ (...) 0 sadece mazisinde yasayan
bir gecmis zaman guzeli gibi hatiralarina kapanmis olan sehrin nabzinda
kendiliginden atar.” Bu altta birikmis, hatiralara ait zamanin etkisi o kadar
blyiktlr ki sair bu zamanin “bendini yikmis blydk sular gibi dort yani
kasip kavuracagini sanarak” korkuya kapilir.

Bursa - F.: Dursun Cicek

disi sehirlerini hizaya sokarak, disiplinli
ve erkeksi kentler haline getirmistir.
Bu anlamda Tiirkiye'nin en erkek sehri
olan Ankara'nin karsisina Istanbul,
Izmir ve Bodrum'u koyar.

Sehir iizerinde diisiinen veya diis
kuran bazi sanatcilarin dikkatleri,
sehirlerin disil veya eril olarak algi-
lanmasinda siyasi orgiitlenmelerle
birlikte cografi, mitolojik, tarihi ve
sosyolojik cesitliligin de nemli dl¢lide
rol oynadigini gostermektedir. Bir
sanatc1 olarak Ayfer Tung, bir sehrin
cinsiyetini belirlemenin karanlik bir
siire¢ oldugunu belirtir. Ona gore
sehrin mitolojisi, bugiinii yasama bi¢imi,
zamanin agir ya da canli akigi, o sehre
mahsusaligkanliklarin kisilerde biraktig
izler, eski hikayelerin giiniimiize kalan
tortusu kiside o sehre dair bir ruh hali
olusturur ve biitlin bunlar bir araya
gelerek o sehri kadin veya erkek diye

nitelemeye yol acar. Buna dair verdigi
ornekler soyledir (Tung, 2009: 45):
“Bazi sehirlerin cinsiyeti cok kisiicin
aynidir. Ornegin Izmir'i kime sorsak
muhtemelen kadin diyecektir. Benim
icin de Izmir ve Istanbul kadin, Ankara
erkektir. Ama cinsiyetleriayniolsada
karakterleri tiimiiyle farklidir. Istanbul
her an yeni bir kocay1i¢giiveysialmaya
hazir, kendine olabildigince iyi bakan,
dominant ve yasli bir kadin iken; izmir,
0zen gostermedigi Allah vergisi giizel-
liginden emin, eski kocay: sepetleyip
yenisiniyataginaaldialacak kadar canl
ve doyumsuzdur. istanbul diinya yansa
bir cuval samani yanmaz gibi goriiniir
ama icten ice kendini hirpalar. Oysa
diinya yansa fzmir'in bir cuvalcik samani
gercekten yanar. {zmir gideni gittigian
unuturken, Istanbul eski kocalarinin
akibetini merak eder. Istanbul Bizans'in
giivenilmez torunudur, atalarindan

dalavere geni almigtir. Izmir sicaktir,
vakti dalavere diisiinmekle gecirmek
yerine, eglenmeyi tercih eder. Trabzon

erkek iken, komsusu Rize kadindir.
Nedeni ¢ok basittir. Trabzon denince

aklima tabanca, Rize denince ¢ay top-
layan pestemalli kadinlar gelir ¢iinkii.
Orhan Kemal'in edebiyatiyla pamuk
tarlalarina hayat verdigi Adana erkek,
eski ¢aglardan kalma bir soylulugun

izlerini tagiyan Bursa kadindir, yillar
once gozden diismiis bir “kadin efendi”
gibi yasar, ne de olsa bir zamanlar

bagkent olmustur, ama zamana ayak

uydurayim derken tokezlemis, miicev-
herlerini elden ¢ikarmigtir. Antalya

tembel, gevsek, iri memeli bir kadin;

Konya sorumluluk sahibi, ¢aligkan

bir erkektir; eker bicer, okumustur da

ustelik. Edirne sarisin ince biyikli bir

erkek, Tekirdag sarisin bir geng annedir;

sarmagikli, miistakil bir evde ailesiyle

yasar. Her ikisi de negelidirler. Kars

esmer ve mahzun bir erkek; Mardin

giizel siyah gozlii ve soylu bir aileye

mensup bir kadindir. Artvin miinzevi bir
erkektir, az konusur, agik renk gozleri

vardir, hep yiikseklere bakar, Adapazar

aglamakl bir kadindir, nadiren giiler,
ama giildiigiinde de kahkahas ginlar.
Zihnimde boyle siralanir sehirler.”

Ahmet Hasim'in {zmir intibalarim
Yakup Kadri hatiralarinda naklederken,
sehrin sairin muhayyilesini tahrik
eden disil bir imaj olarak algilandigim
goriiriiz: ““Su Izmir'in garip bir fiisunu
var’, demisti. ‘Her saat bir bagka renge
giriyor; hosa gitmek i¢cin kdh ipeklere,
kah tiillere biiriinen suh bir kadin gibi.”
(Karaosmanoglu, 2010: 95)

Cahit Kiilebi “Atatiirk’e Agit” bas-
likl1 siirinde, Izmir'in giizelligini
yine “Izmir'in denizi kiz, kiz1 deniz/
Sokaklar:1 hem kiz, hem deniz kokar”
diyerek anlatir.

Selim fleri Her Gece Bodrum adli ese-
rinde mekan olarak bir Ege sehri olan,
pek cok yerden insanlarin akin ettigi,
her seyden 6nce “deniz” ve “haz"z1 ¢ag-
ristiran Bodrum'u rastgele segmemistir.

Bodrum, yukarida da belirtildigi gibi
romanin kisilerini degistiren, onlar1
olduklarindan baska kisiliklere ¢eken,
bilincaltlarini ortaya ¢ikartan seytansi
ozelliklere sahip bir roman kisisi olarak
diistiniilebilir.

Sehirlerin ¢ogu zaman disil imajlarla
algilanmasinda cografyanin, ozellikle
suyun biiyiik 6l¢tide rol oynadigini soy-
lemek miimkiindiir. Refik Halit Karay'in
Yezidin Kizi romaninda deniz ve ¢ol

¢ikar. Gemide Kiirtce konusan Arjantinli
gizemli bir kadinla tanigir. Bu gizemli
kadinin adi Zeli'dir. Zeli'nin Yezidi
kavminden oldugu, hatta Yezid'in kiz
oldugu soylenmektedir. Hikmet Ali,
Suriye ¢6llerinde, Sincar daglarinda
gezip tozarken mekanin biiyiileyici
atmosferi altinda biiyiik bir agk yasa-
maya baslar. Yazarin Akdeniz'le Cezire
karsilastirmasi disil ve eril imajlarla
soyle anlatilir (Karay, 1992: 43-44):

Anima, yani ezeli kadin, mimari yapilarla iliskilendirildigi gibi tabiat unsur-
lartyla da iliskilendirilir ve bu yoniyle adeta “Ben sadece gecmise dedil,
bugiine de aitim" der gibidir. Tanpinar istanbul’u kohneligi, harap eserleri,
yikik duvarlan, hizinla tarafiyla sever. Bu hiizinli yikintilar arasindan
ortaya cikan bahar, mucizesini gostererek yangin yerleri ve harap eserler
arasindan fiskinr. Arilar, yabani otlar arasinda vizildar; erik ve badem agaclar
cicelk acar; yikik duvarlardan biytk ve yesil agaclar asma bahceleri gibi
sarkar. Iste bu hiiziinlu pitoresk giizellik arasindan Tanpinar, cok sevdidi

istanbul’u “ihtiyar bir ana yiizi gibi” seyreder.

F.: Dursun Cicek

tasvirleri bunun en giizel Srneklerinden
birini verir. Fransa'da yasayan bir Tiirk
olan Hikmet Ali atalarini aragtirmaya
karar verir. Atadan kalma koylerini
ziyaret etmek icin Marsilya'dan Suriye'ye
gemiyle yapacag1 uzun bir yolculuga

“Colle denizde huylari uyusmamais
iki ahbap yahut y1ldiz barisikligi hasil
olmamus kar1 koca hali var. Col denize
kiismiis, basini almig buralara gelmis,
somurtmus yatiyor. Seraplar, belki de
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arasirazihninden gecen hatiralarin yan-
simalaridir, suyla olan agkinin riiyalar!

Ni¢in uyusamamaiglar?

Denizin isi glicli tuvalet, titizlik,
cilve, kriz, simariklik! Mercanlar onun,
inciler onun... Nehirleri o icer, riizgar-
larla o altiist olur!. Billur bacaklarinin
aras1yosunlu ve mikroplu bir engindir.
Baliklar bile nedir? Gozle seyredilebilen
hiicreler degil mi? Deniz, neyi yutmaz?
Siipriintii veya cigek, hepsini... Deniz,
miitemadiyen degisen, didisen, didik-
leyen, deliren, sonra birden, dermansiz
ddsegine diisen bir huysuz giizellik, bir
fikirsiz disiliktir.

Giines batarken, deniz onu bir allik
kutusu gibi 6niinde acar, siiriiniir,
boyanir. Ay, sanki aynasini tutar, deniz
onabakarak telli pullu gece elbiselerini
giyer. Riizgarlar cildinde erkek elleri gibi
dolasir, bu temaslarlaisterik viicudu ara
vermeden fikirdar. Gogsiinde sonsuz
bir sehvet helecani kabarip inmekte-
dir. Bagrina her atilana sarilir, ¢eker,
derinligine gommek derecesinde hirs,
kanmazhk gosterir.

Deniz boyle bir kadindar.

Coliin bedevi ve riiyali ruhu, bin
bir kdy, sehir karsisinda bel biikiip
kalcalarini sallayan o kafesantan kiziyla
nasil uyusur? Colister ki denizi bir disi
ceylan gibi pesine taksin; giindiiz yan
yanaotlasinlar, gece bagbasa uyusunlar.
Ne boya, ne kokain, ne zina...

Iste bundan dolayidir ki asagida
Akdeniz, yemisler ve ¢icekler icinde
lame dekoltesiyle fink atarken Cezire'de
kiiskiin, vakarl ¢ol, yiiksek agkini layik
olana veremediginin giinahini ¢cekiyor
ve ¢ilesini dolduruyor.”

Kadin sehir deyince aklimiza ilk
gelen eserlerden biri de Tevfik Fikret'in

“Sis” siiridir. “Ey kohne Bizans, ey koca
fertlit-1 miisahhir/Ey bin kocadan arta
kalan bive-i bakir” misralar1 herkesin
ezberindedir. Sair “Ey kohne Bizans’
dedigi Istanbul'u bin kocadan arta
kalmis “bakir dul”a benzetir. Aldatici
ve tekinsiz olan bu ezeli giizel, halen
biiyiilemeye devam eder. Yahya Kemal
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ise adeta Fikret'in lanetini bu sehir
iizerinden silmek ister gibi “Baktim:
Konusurken daha bir kerre giizeldin’
der. Istanbul artik tarihi, tabiat1 ve
diliyle biitiin comertligi ve ihtisamiyla
asil kadina doniigsmiistiir.

Sehrin kimi zaman femme-fatale
kimizaman daideal kadin tipiyleiligki-
lendirilmesiister istemez bizi Jung'un
anima arketipine gotiirmektedir. Jung'a
gore erkegin kolektif bilingdisinin
arketipi olan anima, diger arketipler
gibi ¢cok yonliidiir. Saf, iyi ve soylu
tanricalara benzer kisiligi ile karsimiza
cikabilecegi gibi fahise, bastan ¢ikaric
ve cadiniteliklere de sahiptir. Her ikisi
deyukaridaki6rneklerde gordiigiimiiz
gibi erkegi siirekli mesgul eden, besleyen,
bastan cikaran, vazgecilemeyen ezeli
kadinin degisik versiyonlaridir.

Tanpinar da sehirlere cinsiyet atfeden;
anima arketipini sehre yansitan, sehirle
iliskilendiren en 6nemliyazarlardandir.
Sehir sézkonusu oldugunda -kien ¢cok
iizerinde durdugu sehirler istanbul
ve Bursa'dir- 6zellikle iki alan onu
mesgul eder. Bunlarda birisi huzur
veren kiyilariyla tamamen disil bir diig
kurma mekani olan “Bogaz"dir. Bazi
anlatilarinda Istanbul'a hakimiyetini
kuran neredeyse sadece Bogaz'in
mehtaply, dingin sularidir.2 Digeri ise
yine disil imajlarla varligini1 duyuran

“sanat eseri”"nin kendisidir.® Tanpinar,
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2 Tanpinar, Bes Sehir'de Erzurum yolculugu sira-
sinda karsilastig1 Yildiz Dag1 ve Siiphan Dagi'n1
ninesinin anlattig1 hikayeler arasindan birer veli
olarak goriir ve bu daglar ona “sadece adlariyla
memleketin bir kosesinde bir nevi ‘semavat’ riiyast
kurmus gibi” gelir. Bu bolgelere istanbul'daki disil

“su”yun aksine eril “dag”lar hakimdir (Tanpinar,
1995:157).

3 Buradan hareketle diislemenin, sanatin ortaya
¢ikis siirecinin disil olarak algilandigin soyle-
yebiliriz. Tanpinar’in, eserlerinde sik sik atifta
bulundugu Gaston Bachelard'in Diislemenin
Poetikast kitabinda Jung'un anima ve animus
ayrimindan yola gikarak vardigi sonug anlamli-
dir. Bachelard, diisleyen varligimizin animamiz,
yani disil tarafimiz oldugunu, diislemenin kadin
olsun erkek olsun bizi talepler diinyasindan
cekip kurtardigini, derinligin animasinda tim
varligimizi dinlendirdigimizi sGyler. Projeler,

medeniyeti “her seyden evvel derin
maziden gelen bir kiiltiir yig1lmasi,
bir kiiltiir toplanmas1” seklinde tarif
eder. Bu y1g1lmanin basinda sehir ve
mimarieserlerin geldigini, her mimarlhk
eserinin, bulundugu sehrin hayatini
bir ev tanrisi gibi farkina vardirmadan
idare ettigini belirtir (Tanpinar, 1970:
181). Aydaki Kadin'da hafif ve giizel bir
kadin olan Maria, koksiiz ve alafranga
Beyoglu'na benzetilmekle birlikte
Tanpinar boyle kullanmimlar tizerinde
fazla durmaz. Onun i¢in anlatilmaya
deger olan, Bogazici ve Uskiidar gibi
tabiatiyla, iklimiyle, tarihiyle zengin
semtlerdir ve bu semtler de ancak iyi
ve soylu animayla anlatilabilir.
Tanpinar'in eserlerinde idealize
edilen kadinlar, esikte kalmis trajik
erkek karakterlerin biiyiilendikleri,
mucizevi 6zelliklere sahip, 6zellikle yiiz
giizellikleriyle ve sesleriyle dikkat ¢eken,
hikayeleri olan masalimsi kadinlardir.
Sehirleriboyle kadinlarla 6zdeslestirmesi
anlamlidir. En ¢ok iizerinde durdugu
Istanbul ve Bursa tipki bu kadinlar gibi
¢ok katmanli tabakalardan olusan, tarihi,
cografyasi, sanat eserleriyle insani
biiyiileyen sehirlerdir. Sehirlesmenin
avcive toplayici hayat tarzindan yerlesik
hayata ge¢isle baglamasi, kadinin evin
temel diregi haline gelmesi ve biriktiren,
diizenleyen bir karaktere sahip olmasi
gibi 6zellikler aslinda kadim donemler-
denberi kadin ve sehir arasinda kuvvetli
baglarin kuruldugunu géstermektedir.
Mahur Beste'de medeniyetin bir konaga
benzetilmesi; konakta, biiyiikannenin,
ceviz sandigini torununun sevdigi
esyalarla doldurmas: anlamlidir. Bu
sandik, toruna “biitiin bir bereket ve
sasirtici seyler mucizesi” gibi goriiniir.

kayglar, hirslar ise erkek tarafimiz, yani animusun
sahasina girer. Bachelard bu noktada feminizme
bir elestiri getirir. Uygarhgin giintimiizde, iginde
bulundugu gerilim yiiziinden feminizm, siradan
bi¢imde kadinin animusunu, yani eril tarafin1
giiglendirmekte, bu da kadinin tiim varhgimizi
dinlendiren giindiiz rityalarindan uzak diismesine
yol agmaktadir. Diislemenin Poetikast (Gev. Alp
Tiimertekin), Ithaki Yay., Istanbul 2012, 5. 66-68.

Biiytikannenin, yani medeniyetin
yaratici tarafinin 6limiiyle mucize
ortadan kalkar ve geride ¢er¢dp y181-
nindan bagka bir sey kalmaz (Tanpinar,
1988:107-108):

“Iste medeniyet dedigin bu konaga
benzer. Evveld o sandigin mucizesivardi.
Yani rahmetli biiyiik annenin hosuna
gidecek seyleri sen farkina varmadan
hazirlayan sevgisi... Bu, o medeniyetin
yaratici tarafidir ve hakikaten bir muci-
zeye benzerdi. Her sey adeta hazir gibi
aranmadan bulunur. Her tesadiif, her
adim bir mevsim gibi yiiklii ve zengindi.
Hicbir ariza bu comert feyzi tilketmez.
Bagdatbitince Kurtuba baslar. O bitince
Bursa, Istanbul dogar. En biiyiik sanat
adamindan en basitiscisine kadar her
kafa, her kol sonuna kadar velittur.
Sonra giiniin birinde bu yaratici taraf
oliir. Biiyiik anne artik yoktur. Konsol,
sandik hepsi mucizesini keser. Fakat
ev saglamdir; hayat eskisi gibi devam
eder. Sen o hatiralar i¢cinde yasarsin.
Mucizenin kendisi degilse bile, ondan
her yana sinen sir vardir, emniyet vardir.
Aradigini bulmasan bile aramanin
zevkini duyarsin. Sonra bir an gelir,
konagin kendisi yanar. Simdi enkaz
arasinda gordiigimiiz insanlara ben-
ziyoruz. Bir y1gin kiil, kararmis direk,
pasli demir, yer yer tiiten duman, is
ve ¢amur i¢inde iste buldugumuz
sey... Simdi sen istedigin kadar bu
artiklarla yeni bir sey yapmaya calis;
istedigin kadar sarki, eski diinyamizi
sev,onabagli yasa; sihirli nefes ortadan
kaybolduktan sonra elindeki ¢er¢ép
y1ginindan ne ¢ikar? Hatta hatiranda
kalan sey bile bir ige yaramaz.”

Tanpinar Bursa'da takvimle, saatle
alakasi olmayan velut ve yekpare bir
ikinci zamandan bahseder. Modasi
gecmis gibi goriinen giizellikleri barin-
diran bu zamani kadina benzetir: “(...)
o sadece mazisinde yagayan bir ge¢mis
zaman giizeli gibi hatiralarina kapanmis
olan sehrin nabzinda kendiliginden
atar.” Bu altta birikmis, hatiralara ait
zamanin etkisi o kadar biiyiiktiir ki sair

bu zamanin “bendini yikmig biiyiik
sular gibi dort yani kasip kavuracagini
sanarak” korkuya kapilir (Tanpinar,
1995: 106). Burada tarihin kesintisiz
ritminin ifadesi olan ikinci zaman, su,
yani disil olanla iliskilendirilmistir.

“Aynada kendisini seyreden kadin
imaj1”, sehirler i¢in kullanilan dikkat
¢ekici imajlardan biridir. Ayna, Tan-
pinar'da ge¢mis zamani icine ala ala
derinlesen, nesilden nesile, kisiden
kisiye el degistiren gizemlibir nesnedir.
Aynanin sehirle iligkilendirildigi, bazen
ferdl bazen kolektif ge¢cmis zamani
isaret eden bir imaj olarak goriildigi
yerlerde sehir ya aynaya ya da aynada
glizelligini seyreden bir kadina ben-
zetilir. Istanbul, Bursa, Konya gibi pek
¢ok uygarligi biinyesinde barindirmis
sehirlerin anlatiminda, bu sehirler ile
oncekinesillerden devraldiklari beste-
lerin kaderini yasayan, gegmis zaman
giizelleri gibi giyinen, eski aynalarda
kendilerini seyreden mucizeviozelliklere
sahip kadinlar arasinda iligki kurulur.
Aynizamanda kadinlarin anlatiminda
dabir nevi sehrin seriivenini okur gibi
oluruz. Hafizasi olan eski istanbul
mahallelerindeki satic1 seslerinden
bahsederken “Tipki ucuz bir aynada
saclarini diizelten giizel bir kadin gibi
Istanbul bu seslere egilir, onlarin yer
yer genisleyisinde giliniin degismez
merhalelerini kabule hazirlanird1”
diyerek zaman y1g1lmalariyla zengin-
lesen Istanbul'la ezeli kadin arasinda
benzerlik kurar (Tanpinar, 1995: 23).
Asiretten devlete geciste, Osmanlinin
ilk bagkenti olan Bursa'nin, daha sonra
yerini Edirne ve Istanbul'a birakmasi
dakadinbenzetmesiyle anlatilir. Bursa,
erkegi tarafindan unutulan, fakat
metanetini, asaletini koruyan eski
masal sultanlarina benzetilir (Tanpi-
nar, 1995: 112):

“Bu kurulus asrindan sonra Bursa,
sevdigi ve biiyiik islerinde o kadar
yardim ettigi erkegi tarafindan unu-
tulmus, bos sarayinin odalarinda tek
basina dolasip i¢lenen, giimiis kapl

kiiciik el aynalarinda saglarina diigmeye
baslayan aklariseyrede ede ihtiyarlayan
eski masal sultanlarinabenzer. {1k 6nce
Edirne’'nin kendine ortak olmasina,
sonra Istanbul'un tercih edilmesine
kim bilir ne kadar {iziilmiis ve nasil
icini¢in aglamstir! Her 6len padisahin
ve Cem vakasina kadar her dldiiriilen
sehzadenin cenazesi sehre getirildikce
bu ge¢mis zaman giizelinin kalbi siip-
hesizbir kere daha burkuluyor. 'Benden
uzak yasiyorlar, ancak 6ldiikleri zaman
bana doniiyorlar. Bana bundan sonra
sadece onlarin dliimlerine aglamak
diistiyor!" diyordu. Evet, Muradiye kiiciik
tlirbeleriyle genisledikce Bursa hangi
vesilelerle ancak hatirlandigini anlar.”
Huzur'da Nuran'la Miimtaz bir giin
Uskiidart gezerler. Mihrimah Camii'ni,
U(;ijncii Ahmet'in annesinin camiini,
Atik Valde'yi, Orta Valde'yi dolasirlar.
Garip bir tesadiifle bu dort camiin agka,
giizellige yahut hi¢ olmazsa annelik
duygusunaithafedildigini diisiiniirler
ve bunun iizerine Nuran, Miimtaz'a
Uskiidar'da hakiki kadin saltanati
oldugunu soyler (Tanpinar, 1986: 203).
Mimari eserler, bir sehrin bellek
mekani olabilmesinin en 6nemli gos-
tergeleridir. “Bozkirin cocugu” dedigi
Konya'nin da Tanpinar i¢in esrarl bir
giizelligi vardir. Cesmeler ve Selguk
sultanlarindan kalmis sanat eserleri
yine sehrin disil olarak algilanmasinda
onemli unsurlardir. Konya; saglam
ruhlu, kendi basina yasamaktan hos-
lanan, icten zengin bir sehirdir. Meram
baglarinin tadini alabilmek icin yerli
hayatinicinden gitmek gerektigini soy-
leyen Tanpinar “Konya tipki Mevlevilik
gibi bir nevi initiation ister” diyerek
sehrin kendini hemen ele vermeyen
tarafin1 vurgular. Bir alisma siirecinden
sonra sehrin, yani animanin biiyiisiine
kapiliriz ve Tanpinar'in hafizasi olan
mekanlar i¢in tekrarladigy, asil olan
“ikinci zaman”a gegeriz. Bir nevi riiya
haline, diis kurmaya imkan taniyan
bu ikinci zamanin disil olan animaile
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iligkilendirilmesi burada da karsimiza
¢ikar (Tanpinar, 1995: 130):

“Bualigma bittikten sonra sehir yavas
yavas size, tipk: bugiin i¢in verebile-
cegi her seyi verdikten sonra, sizden
uzakta ge¢mis cocuklugunu ve geng-
ligini de hediye etmek isteyen kesik,
basibos hatirlamalarla onlari anlatan,
giizel ve sevmesini bilen bir kadin gibi
mazisini acar.”

Anima, yani ezeli kadin, mimari
yapilarla iliskilendirildigi gibi tabiat
unsurlariyla da iligkilendirilir ve bu
yoniiyle adeta “Ben sadece gecmise degil,
bugiine de aitim” der gibidir. Tanpinar
istanbul'u kohneligi, harap eserleri,
yikik duvarlari, hiiziinlii tarafiyla sever.
Bu hiiziinlii yikintilar arasindan ortaya
¢ikan bahar, mucizesini gostererek
yangin yerlerive harap eserler arasindan
fiskirir. Arilar, yabani otlar arasinda

vizildar; erik ve badem agagclar ¢icek
acar; yikik duvarlardan biiyiik ve yesil
agaclar asma bahgeleri gibi sarkar. Iste
bu hiiziinlii pitoresk giizellik arasindan
Tanpinar, cok sevdigi Istanbul'u “ihtiyar
bir ana yiizii gibi” seyreder (Tanpinar,
1970:196- 197).

Sehrizengin kilan mimari eserlerin
yapicilari olan mimarlarla eril olarak
algilanan giines arasinda benzerlik
kurulmustur. Eski ustalarimizin asil
basarisy, eserlerini kurarken tabiatla
isbirliginden faydalanmalarindan gelir.
Yahya Kemal'in “Siileymaniye'de Bayram
Sabahi"nda yer alan “tasi yenmek”
ifadesi anlamlidir. Tanpinar, tasin
yenilmesini, ham malzeme olmaktan
¢ikip yapiya, sanat eserine doniisme-
siniyine kadinla iligkilendirerek soyle
anlatir (Tanpinar, 1995: 31):

“Pek az mimaride tag mekanik roliinii,
sekiller sabit hiiviyetlerini istanbul
camileri kadar unutur, pek az mimari
kendisini 15181n cilvelerine Istanbul
mimarisinde oldugu kadar hazla, onun
tarafindan her an yenibastan yaratilmak
icin teslim eder.”

Giines-mimar iligkisi, bir baska yazi-
sinda dinamik bir atmosfer yaratacak
sekildeyerinilodos-belali asik iliskisine
birakar. Kiskang lodosun elinde Istanbul
sekilden sekle girerek hirpalanir, siislenir,
giizellesir. Tanpinar'in en giizel sehir
tasvirlerinden olan bu yazida Istanbul
adeta goz kamastiran, hirpalanmaktan
zevk alan bir rakkaseye doniism{istiir
(Tanpinar, 1970: 139):

“Lodos, istanbul'un hem afeti, hem
delezzetidir. Her mevsimde, emsalsiz
bir kuyumcu yahut ¢ok kiskang veya
belal1 bir asik gibi ortaya ¢ikar. Bir

aydir Istanbullunun hayati; altini,
giimiisi, her cins kiymetli tasi, firuze
ve ziimriidii, mineyi hic esirgemeyen,
israf edercesine kullanan bu eski usta-
nin atolyesinde bir Hurrem Sultan’in
miicevherleri gibi doviiliiyor ve isle-
niyor. Bu eski ve marifetli asik, daha
birkag hafta evvel o kadar hirpaladigy,
yerdenyere ¢aldig), adeta dort bir tarafa
dagittigy sevgilisini durmadan siislityor,
giizellestiriyor. Istanbul bu sevginin ve
oksamanin altinda mesut, hatta biraz
baygin giiliiyor, geriniyor, bir kat daha
giizellesiyor, bazen silkinip mevsimlerin
ve saatlerin raksini yapiyor, bazen de
gecen hafta oldugu gibi, agir siislerinin
ve bakislarinin parnltisini bir ¢esit can
sikintisinda, uyku mahmurlugunda
kisiyor ve kiillegtiriyor.”

Ilerleyen satirlarda ise sanatla Istan-
bul'uaynilestirerek “durmadan degisen,
1518101 kisip acan” sehir bir mevsim
miizesine benzetilir. Bazi1 manzara-
lariyla bu miize Wagner operasiyla,
bazi film dahilerinin tasavvur ettikleri
fantastik balelerle iliskilendirilir (Tan-
pinar, 1970: 140).

Tanpinar, kaybolan seylerin yani
basinda zamana hitkmeden gercek
saltanatlar olarak gordiigii mimari
yapilara ayr1bir deger vererek, asi Tiirk
Istanbul'unu bu yapilarda aramamiz
gerektigini belirtir. Bir sehrin varhgimn
kanit1 olan mimari, ayni zamanda millf
kimligi goriiliir ve dokunulur, hatta
yasanilir kilan en 6nemli unsurdur.
Istanbul'da Bizans saltanatinin yerine
Tiirk-Miisliiman saltanatinin kurulma-
sini, “glivercin siiriileri” seklinde hayal
ettigi abidemsi eserlerin yapilmasiyla
anlatir (Tanpinar, 1995: 32):

“Gercek Bizans saltanati, Fatih ile
Bayezid kiilliyelerinin, istanbul'un
iki tepesine bir fecirden ardi ardina
bosanmus giivercin siiriileri gibibeyaz
ve yumusak konduklari zaman yikilir."

Tanpinar mimarinin yani basinda
giivercini, disil bir imaj olarak sik sik
kullanir. Yukaridaki 6rnekte oldugu
gibi giivercinin yeni kurulan bir mede-
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niyetle iligskilendirilmesinin altinda
kuskusuz mitolojik anlatilar vardair.
Yunan mitolojisine gore, baslangicta
Eurynome, her seyin tanrigasiKhaos'dan
cirllgiplak ortaya ¢ikarak dans etmeye
baslar. Ardindan hareket etmeye basla-
yan riizgar, yaratilisi baglatmaya vesile
olacak yenibir goriiniim alir. Eurynome
gezinirken bu kuzey riizgarini yakalar,
elleriyle ovalar ve onun biiyiik yilan
Ophion oldugunu fark eder. Ophion,
o kutsal kol ve bacaklara dolanarak,
onunla birlesmeyi arzulayana kadar
1sinmak i¢in ¢ilginca dans eder. Boreas
olarak bilinen kuzey riizgarina bereket
atfedilmesi bundandir. Eurynome bu
sekilde gebe kalir. Daha sonra Eurynome
bir giivercin kiligina girerek dalgalar
iizerinde kuluckaya yatar ve tam bu
sirada “evrensel yumurtay1” birakir.
Parcalanan yumurtadan giines, ay,
gezegenler, yildizlar; yasayan canlilari,
bitkileri, hayvan siiriileri, agaglari,
daglarive nehirleriyle birlikte yerytizii
ortaya ¢ikar (Graves, 2010: 27).

Sehir ve mimari eserler i¢cin kullani-
lan diger disil bir imaj da “inci"dir. Inci
pek cok kiiltiiriin anlatilarinda dogum
veyeniden dogumun semboliidiir (Ates,
2014: 81-85). Tanpinar, “dervis feragatli
ustalar” dedigi mimarlari birer elmas
yontucusuna benzetir. Onlar Istanbul'u

bir miicevher gibi biiyiik bir sabirlaisle-
misler ve giizellestirmislerdir. Giizel bir
sanat eseri olarak gordiigii Istanbul'un
bu hale gelmesi ise kolay olmamustir.
Imparatorluk mimarisinin -ki istanbul,
bumimarinin en olgun 6rnekleriniverir-
Osmanli'nin kurulusundan baslayarak
asirlarcaislene islene olgunlagmasini
incinin olusumuna benzeterek anlatir
(Tanpinar, 1995: 31-32):

“Siiphesiz bu bir giinde olmadi. Bu
incinin boyle sade kendi 151k kiilcesi
olarak tesekkiil edebilmesi i¢in ilkin
Selguk sedefinin yiizyillarca bir y1gin
mazi mirasi ve yerli anane lizerine
kapanmasi, sonra iznik'le Bursa'nin
imbiklerinden ge¢mesi, kabuklarini
yavas yavas atmasi; Niliifer imaretinde,
Yildirim'da, Yesil'de Edirne’deki Ug
Serefeli'de saglamligini denemesi
lazim geldi.”

Sadece dini, gosterisli yapilar degil
aynizamanda sokak arasindaki cesme-
lerde de Tanpinar, bazen taze bir gelin
edasibazen de eski zaman giizellerinin
asaletini bulur:

“(...) kiyafetinin perisanligini bakis-
lariyla, endamiyla, sahsiyetinin kudre-
tiyle yenen ve ¢cehreden baska bir seye
dikkat imkanini insanda birakmayan
kadinlar gibi birdenbire umulmadik
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Tanpinar istanbul‘da kadinla iliskilendirdigi mimari eserlerin disinda sehrin
tabiatina da dikkat ceker. Sehrin tabiatl, bu eserlerin gérinmesine ayrica
yardim eder. Codrafyas, iklimiyle de “istanbul, her sisiin, her kumnasin
kendisine yarastidi, ayri ayn hususiyetlerini actigi o comert yaradilish
glizellere benzer. Yedi tepe, iki, hatta Hali¢'le (ic deniz, bir yi§in perspektif
imkani ve nihayet daima lodosla poyraz arasinda kalmasindan gelen
bir yigin 1sik oyunu bu eserleri her an birbirinden ¢cok baska, cok degisik

sekillerde karsimiza cikartir.”

yerde yaldizh tasi kirik bir gegmis zaman
cesmesi parliyor” (Tanpinar, 1986: 228)

“(...)ustlindeki salkim agaci yiiztinden
herbahar bir taze gelin edasi kazanan

mahallemizin kii¢iik ve fakir siislii

cesmesi.” (Tanpinar, 1995: 14)
Tanpinar Istanbul'da kadinla ilis-

kilendirdigi mimari eserlerin disinda

sehrin tabiatina da dikkat ceker. Sehrin
tabiaty, bu eserlerin goriinmesine ayrica
yardim eder. Cografyasi, iklimiyle
de “Istanbul, her siisiin, her kumagin
kendisine yarastig, ayr1 ayr1 husu-
siyetlerini actig1 o comert yaradilish
giizellere benzer. Yedi tepe, iki, hatta
Halic¢'le {i¢ deniz, bir y181n perspektif
imkanive nihayet daimalodosla poyraz
arasinda kalmasindan gelen bir y1g1n
151k oyunu bu eserleri her an birbirin-
den c¢ok baska, ¢ok degisik sekillerde
kargimiza ¢ikartir.” (Tanpinar, 1995: 30)

Biitiin bu 6zellikleriyle “Istanbul,
ya hi¢ sevilmez yahut ¢ok sevilmis bir
kadin gibi sevilir; yani her haline, her
hususiyetine ayr bir dikkatle ¢ildirarak”
(Tanpinar, 1995: 31). Bilyiik sehirlerin
zenginligini; 6zellikle de mimarisi, iklimi,
lodos, poyraz miicadelesi, degisik toprak
vaziyetleriyle ayr1 ayr1 hususiyetleri
olan istanbul semtlerini “yaprak yaprak
acilan giil”, “mazi giili” imajlariyla verir
(Tanpinar,1995:17,18). Giil, Tanpinar'in
eserlerinde basta kadin olmak {izere
sanatin ve ebediyetin de semboliidiir.

Ayrica kadinlar kiiltiiriin gostergesi
olarak “dil"in de tagiyicisidirlar. Dille
anne arasinda iligki kuran Yahya Kemal,
Tiirkcenin asirlar boyunca Tiirkiye
topraklarinda giizellesmesini “Bu dil
agzimda annemin siitiidiir” ciimlesiyle
ifade eder ve Tiirk¢enin siiziilmiis
giizelligini Istanbul'da bulur. “Baktim,
konusurken daha bir kerre giizeldin”,

“Istanbul’'u duydum daha bir kerre
sesinde” misralari bu hayranhigin dile
gelmis sekilleridir.

Huzur romaninda Miimtaz, hafizasi
olan Kocamustapasa'da, Hekimoglu
Ali Paganin konagi bulunan mahal-
lede dolasirken yol ortasinda toza
bulanmis kiz cocuklarinin oyunlarini
izler. Onlarin oyunu ve soyledikleri

“Ag kap1iy1bezirganbasi, bezirgan basi/
Kap1 hakki ne verirsin? Ne verirsin?”
tlirkiisii onu Nuran'a gotiiriir ve onun
da, ¢ocuklugunda bu oyunu muhakkak
oynamis olacagini diisliniir. Buradan
hareketle Miimtaz cemiyette siireklilik

fikrine gider ve bu oyun ve tiirkiilere
kiiltliriin devamlihiginda 6nemli dina-
mikler olarak dikkat ¢eker (Tanpinar,
1986: 22-23):

“Nuran ¢ocuklugunda bu oyunu
muhakkak oynamisti. Ondan evvel
annesi, annesinin annesi de ayni
tiirkiiyll soylemisler ve ayni oyunu
oynamislardi. Devam etmesi lazim
gelen, iste bu tiirkiidiir. Cocuklarimi-
zin bu tiirkiiyli soyleyerek, bu oyunu
oynayarak biiyiimesi; ne Hekim oglu
Ali Paganin kendisi, ne konag, hatta
ne de mahallesi. Her sey degisebilir,
hatta kendi irademizle degistiririz.
Degismeyecek olan, hayata sekil veren,
ona bizim damgamizi basan seylerdir.

Thsanbunlari ne kadar giizel anlardi.
Bir giin ‘Her ninnide milyonlarca cocuk
basi ve rilyasi vardir’ demigti.”

Tanpinar Istanbul'un giizelliginden
bahsederkenkadina, kadin giizelli§inden
bahsederken de Istanbul'a gider. Bir nevi
Istanbul ile kadimi aynilestirir. Miimtaz
i¢in kadin giizelliginin iki biiyiik sart1
vardir. Biri Istanbullu olmak, digeri
Bogaz'da yetismektir. Uciincii ve belki
enbiiyiik sartinin tipki tipkisina Nurana
benzemek, Tiirk¢eyi onun gibi teganni
edercesine konusmak oldugunu soyler
(Tanpinar, 1986: 90).

SONUC

Sehirlerin disil veya eril olarak algi-
lanmasinda belli ki kiiltiirel farkliliklar,
kolektif suuraltinda yatan arketipler,

cografiozellikler, sanatcilarin ilgi alanlan
gibi pek c¢ok faktor rol oynamaktadir.
Elbette bu farkliliklar sehir algisini
cesitlendirecek ve beraberinde zengin
bir imaj diinyasini doguracaktir. Bu
anlamda sehirler, 6zellikle hikayeleri
olan sehirler; sanat¢inin diig kurmasina
imkan taniyan, insanin muhayyilesini
harekete gegiren ¢ok katmanli zengin
bir yapiya sahiptir.

Tanpinar s6z konusu oldugunda
sehrin, realist anlatilarda oldugu gibi
kisi ve vakalar gercekei kilmaya hizmet
eden uzun tasvirlerden ibaret olmanin
Gtesine gectigini goriiriiz. Biitlin unsurlar
karmasik oldugu kadar biitiinciil, ferdi
oldugu kadar cemiyete acilan, dogal
ama ayni zamanda sanat eserleriyle
tamamlanmis olarak sehrin zengin
ve comert giizelligini ortaya gikaracak
sekilde diizenlenmistir. Tanpinar, gegmis
zamanlari barindiran sehirlerin kutsal
degerleriolarak gordiigii mimari eserleri
oliimsiiz kilmak istemistir. Bu eserlerin
anlatiminda mimariyi yasanilir, insani
kilacak peyzaj fikrinden hi¢ ayrilmamus,
tabiata vazgecilmez bir unsur olarak
daima bagvurmustur. ikinci zamani
yasayan sehirleri bazen sehir genelinde,
bazen de mimari eserleri veya Bogaz
basta olmak iizere dogal giizellikleri
agisindan sevilen ideal kadindan, ani-
madan ayirmaya imkan yoktur. Oyle ki
abidemsi eserleri, sokak aralarindaki
cesmeleri, tabiat giizellikleri, mazi y181l-
malariyla Tanpinar'in sehirleri daima,

eskibir aynaya egilmis giizel bir kadin
hayalini pesinden siiriikler gibidir.m
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ARIH ONCESI GAGLARDAN GUNU-

MUZE “KADIN” ALGISI HEM TOP-
lumsal hem de dini olarak ¢ok fazla
degisiklikler gecirmistir. Ozellikle
toplumun kadina yiikledigi deger
her kiiltiir ve gelenek cercevesinde
kadinin mimariye katilimini veya
mimarideki gortiniirliigiini konu-
muna gore belirlemistir. {1k caglarda
dogurganligi ile 6liime kars: duran
ve kutsal bir giicli olduguna inanilan
kadina “ana tanrica” sifat: verilmis
ve kadin kutsallastirilmigtir. Neolitik
Donem’e ait Catalhoyiik Kybele'si figiirii,
ana-tanriga olarak kadinin giiciinii ve
dogurganligini temsil eden en somut
orneklerden biridir. Bu donem, kadinin

Catalhdyiik Kybele (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ankara_Mu-
zeum_B19-36.jpg; Erisim Tarihi: 3.11.2022)

mimarlik tarihi agisindan tiretmeye ve yerlesim alanlarini
olusturmaya basladig1 en 6nemli zaman dilimi olarak kabul
edilmektedir.

Oncelikle yasadig1 evini iireten /yapan kadinin mimaride
yapicili1 ve mekan tasarimai ile iligkisi bu cagda somut bir
bicimde karsilik bulmaktadir. Anaerkil donemde bollugu ve
bereketi temsil eden kadin kutsal iken; tapinaklar, mezarlar,
konutlar kadinin kutsalligina isaret eden bicimlerde insa
edilmistir. Kadin ve mimarlik iligkisi ilk caglardan basla-
yarak ozellikle Neolitik Cag'da hizla gelismistir. Kalkolitik
Cag'dakadin ve erkek arasinda is boliimiiniin baglamasz ile
yap1 insasinda kadin iktidar1 azalmaya baslamistir. Tung
Cagi'ndaise kadin-yapu iligkisi gerileme siirecine girmistir.
Kadin bedeni ve iglevleri ile mimariye bi¢im olarak ilham
olmustur. Kadinin bedeni mimaride bir mekan olarak
icbiikey bicimler (rahim) ve 6zellikle dairesel formlar (karin)
ile 6zdeslestirilmistir. Dogurganliin ve kadinligin simgesi
kadin tireme organi yapilarda bi¢im olarak taklit edilmis
ve farkli simgeler hdline getirilerek yapilara yerlestirilmis-
tir. Dairesel bicimler kadinin bedenini temsil etmis ve bu
bicimlerde insa edilen yapilarin insanlari koruyacagina ve
onlara bereket, saglik ve huzur getirecegine inanilmigtir.

-
£ Came - RO e 5
Mnajdra Tapinagr https://numismag.com/en/2018/01/18/2018-malta-e2-commemora
ve-coin-dedicated-to-mnajdra-temples; Erisim Tarihi 5.11.2022

Catalhoyiik duvar resimlerinden itibaren pek ¢ok kiiltiirde
ayni karsilikta kullanilmigtir. Misir'da ilk yapilar yine
dairesel planli olarak kozmik ananin karnina dykiinme,
onda yasam bulma ve korunma giiclerinin sembolii olarak
karsilik bulmustur. Dogu mitolojisinde Irak’'ta en eski
tapinakta, Hintlerin ana tanricaya adanan tapinaklarinda
kullanilan bi¢imlerde kadinin dogurganligi ve iiretici giicii
onun organlari ile simgelenmektedir. Miken Sanati'nda
“Tholos Mezar” yapilari da ayni plan ve sembolik bir bicimle
sekillendirilmigtir. Misir piramitlerinde dort kdse taban ve
dort ticgen yiiz diizeni tanriganin rahmini ¢agristirmak-
tadir. Yine ilk caglarda tapinaklarin kadin bedeni, tanriga
govdesi benzerligi kurularak insa edildigi gesitli 6rnekler
mevcuttur. Kadin bedeni veya kadin figiirii farkli kiiltiirlerin
verdigi anlamlarla ¢ok farkli bicimlerde sembolik anlamlar
yiklenerek degerlendirilmistir (Yeler-Yeler- Evren 204:
Akdemir-Aykal 2021: 484-485).

Antik Cag'da; Misir, Mezopotamya, Yunan ve Roma
uygarliklarinda ataerkillegen toplumun en yogun halini
gormek miimkiindiir. Antik Mezopotamya'da Siimerli
kadinlarin daha 6nemlibir konumda oldugu ve tanricalarin
tanrilardan onde geldigi bilgisi Stimerlilerin efsanelerinden
¢ikarilmaktadir. Tanrigalar; toplumsal diizeni koruyan,
mimaride rolleri olan, bereket getiren ve krallarin koruyu-
cusu (Sarigelik 2017: 26-30, 254) konumunda olmuslardir.

Mimari siirecte Roma déneminden Pantheon, planiile
rahim bi¢imli Tholos Mezarlari'na benzeyen en énemli
ornektir. Yapinin girisi dikdortgen bicimlidir ve kubbeli
ortiisii dairesel forma sahiptir. Hristiyan Roma’'da yeni din
ile yeni kadin figiirii “Kutsal Bakire Meryem” dogmustur.
Yeni kadin figiirii V. yiizy1l sonrasi kadin mimari tasarimin
alt metninde ancak edilgen bir 6zne olarak yer bulabilmis-
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tir. Yunanhlarda anaerkil sistemi ortadan kaldiran tim
faktorler ataerkil sistemin iktidari i¢in sarsilmaz bir zemin
insa etmis ve toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden
sekillendirmistir. Ataerkil sistemde erkek, ev disindaki tiim
islerden; kadin ise ev i¢inden ve ¢ocuklardan sorumludur.
Erkekler ictimai ve iktisadi tiim konularda one ¢ikarken
kadinlarin sosyal hayattaki goriiniirligii giderek azalmisg-
tir. Kadinlarin sosyal hayattaki bu silikligi mimariye de
yansimis, anaerkil toplumda konutlara, tapinaklara ilham
olan kadin bedeni, Antik Cag'da erkeksiligi estetik bulan
mimarlar i¢in bir tasarim girdisi olarak artik dikkate alin-
mamuigtir. Yapilardaki kadin betimlemelerine bakildiginda
toplumdaki kadin roliiniin birebir yansimis hali oldugu
goriilebilmektedir. Kadinlar duygusal sahnelerde, erkek-
lerin hareketli ve ¢iplak bedenlerinin aksine bol ve drapeli
elbiselericinde duragan halde betimlenmislerdir. Erkekleri

I
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Erection Tapinagi Karyatidleri https://www.sothebys.com/en/articles/
rodins-fallen-caryatid-is-an-entrancing-masterpiece-of-symbolism;
Erigim 5.11.2022.

kahramanca sahnelerde betimleyen Yunanhlar kadinlara
sadece duygusal sahnelerde yer vermislerdir. Antik Yunan
déneminde Erection Tapinagi toplumsal cinsiyet, iktidar ve
mimarlik arasindaki iliskinin kadin bedeni iizerinden yapiya
aktarildigi en 6nemli 6rneklerdendir. Tapinakta mermer
kadin bedenleri pervaz ve damlaliklari tasiyan kolonlar
olarak kullanilmistir. Kadin bedenleri estetik kaygilar
degil, tapinagin insa edilmesine sebep olan tarihsel olaya
bir gonderme yapmak amaci tasimaktadir. Buna karsin
Yunan'da Klasik Donem igerisinde farkli tanri tapinaklari
olsa da tiim alan aslinda Tanriga Athena'ya adanmuistir ve
Tanrica Athena'nin “Kent Koruyucu” sifatiyla 6zdeslesti-

rilmistir (Sennett 2008: 42-49; Akyol-Polatoglu 2017: 4-8;
Giirhan 2020: 520-521; Cibiroglu 2004: 67).

Orta Cag'da erkek egemenliginin artmasi ve diger taraftan
toplumu yonlendirme giiciine sahip olan kilisenin erkek
giicli ile durum ataerkil olarak yer degistirmistir. Orta
Cag'daiyibir kadin; saygili bir gelin, sadik bir e, diisiinceli
bir anne, idareli bir kdhya olmalidir. Kilisenin kadin algisini
bu sekilde empoze etmesinin sonucunda degersizlestirilen
ve her yoniiyle somdiiriilen bir kadin bedeni yaratilmistur.
Meryem'in giiclii bedeni bir kiilt haline doniigm{istiir.
Meryem Ana; yiice tanrica, feminen prensipler, ay, toprak,
su tarafindan erkeklerin mantiksal diizenine karsin i¢gii-
diisel giiclerle sembolize edilmistir. Kadin bedeninin bu
denliilahi bir imgeye dontismesi, kadinlarin XII. yy'da dini
konularda daha goriiniir olabilmelerine olanak saglamis ve
Parakleitos gibi manastirlar agilmaya (Saricelik 2017: 40)
baslanmistir. Sadece manastir kurmalarina izin verilen
kadinlar sinirli da olsa bu yapi gruplari ile mimaride goriiniir
olmay1 bagsarmistir. Kadinlar, halka yardimci olacak yap:1
tipi manastirlar (egitim, din vb.) gelistirmislerdir.

Aziz Meryem'in koruyuculugu sadece o donem mimari
ile sinirli kalmamustir: Ahsap, tas, metal, tekstil gibi gesitli
malzemeler {izerine ayrica fresk, mozaik gibi tekniklerle
deyapilan ikonalar araciligiyla devam etmistir. ikonalarda
resim olarak; hastaliga, verimsizlige, kitliga ve her tiirli
sikintiya kars: kutsallastirilarak mucizeler yaratabildigine
inanilmaktadir.! Orta Cag yikintilarinin toparlanmasini
iistlenen Ronesans Donemi, bircok konuda degisikligi
beraberinde getirmis olmasina ragmen “kadin” algisinda
¢ok fazla bir degisiklik yasanmamisgtir. Her kosulda ekono-
minin vermis oldugu orantisiz gii¢ ile insanlarin kendiicinde
cinsiyetci tavirlarinin yani sira farkli cinsiyetler icinde bile
ayrimin oldugu goriilmektedir. Kadin bedenini yok sayan
Ronesans’in oncii kuramecilar Alberti, Da Vinci, Francesco
Di Giorgio beden-ideal bi¢cim erkek bedeni ile ideal bi¢im
arasindavar olduguna inanilan matematiksel iliski, bedenin
toplum tarafindan nasil duyumsandiginin bir gostergesidir.
Gotik islup Romanesk yapilarindan daha hafif ve seffaf bir
yiiz, fakli bir tinsellik ile XII. yiizyilda ortaya ¢ikmigtir. XV.
yiizyilda baslayan Ronesans, kadinlar i¢in kilisenin ¢izdigi
stnurlarla kalmis, bu donemde beden ve mimarlik arasindaki
iligki {izerine de yeni bir soylem gelistirilememistir. Erke
(ge) tepki olarak ¢ikan Barok bagkaldirisini disil bicimler ve
disil simgeler {izerinden 6rgiitlemistir. Uslup olarak Barokta
enyaygin voliitler yapan kivrimlar, dairesel hatlar ve girift
diizenlerle oriilen siisleme, kadin ve bedeniile mimariden
sonra siislemede de kendisine karsilik bulmaktadir. XIX.
yiizyilda baslayan Sanayi Devrimi kadinin her alanda yerini

1 https:/www. sumela. gov. tr/sumela-manastiri/aziz-lukasin-ikonasi; (Erigim Tarihi:
5.11.2022)

Déner Kiimbet (https://mapio.net/pic/p-63449992; 5.11.2022)

nihayet degistirmistir. Caglar boyu ¢iplakligin erkeklerigin
bir gurur kaynagi oldugu diizenin sonu gelmis, kiiltiir ve
aklin temsilcisi olan erkegin bedenini teshir etmesine gerek
olmadigina karar verilmistir. XIX. yiizy1l modernligi, bedeni
sergileme roliiniin dogay1 temsil eden kadina ait olduguna
karar vermis, kadin bedeni bakilan nesne, erkek ise ona
bakan goz (Akyol-Polatoglu 2017: 8-13) olmustur. Modern
slirecin bu olanaklarinin yani sira kadinlar ekonomik,
sosyal ve siyasal haklardan faydalanmaya baslamislardir.
Kadin, toplumun bir iiyesi olarak yavas yavas kendini kabul
ettirmistir. Modern siire¢ kadinlarin var oldugu bilincinin
yasal ve birey olarak kabul edilmesiyle biiyiik bir gelisme
olarak karsilik bulmaktadir.

Kadinlann ilk ¢agdan itibaren sehirlerin olugmasinda
mimarlik alaninda yapici katkilari oldugu agik ve kesindir.
[k yapilarin ve yasanilan (ev-barinak) mekanlarin en 6nemli
ustalari olarak daha sonra tapinaklar, mezar anitlari, sosyal
yapilar gibibir¢ok biiyiik yapilarin meydana getirilmesinde
usta ve bani olarak 6nemli katkilar sunduklari1 bugiin hala
ayakta olan eserlerden cikarilmaktadir. ilk olarak kendi
yasadiklar evi yaparak ise baslayan kadinlar zamanla ige
zekalarini ve kendi zarafetlerini de katarak sanat, iislup ve
mimarinin gelisimine de katki saglamaislardir. Kiiltiir, eko-
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Cifte Kiimbet (Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi; 5.11.2022)

nomi ve cografyanin sekillendirdigi mimaride dénemlere
gore kaydedilen degisikliklerde kadinin toplumdaki yeri,
bazen bedenibazen de duygulariile mimariyibicimlendiren
unsurlar haline gelmistir. Caglar boyunca kadinin mimari
ile varligini somutlastirdig: yapilar, kadinin toplumdaki
yerini ve 6zgiirlugiinii simgelemistir. Yapilan eserler (hayir
ve hasenat) kadinin daha ¢ok koruyucu giiciinii agik¢a ortaya
koymaktadir. Her donem kadina verilen alg1 degisse de
kadinlarin varliklarini goriiniir kilmak i¢in mimariyi arag
olarak kullandig ve yasadig1 ¢cagda sehrin gelismesine
mimari diizen olarak da katk: sagladig: gercektir.

Kadina yaklasimla ilgili olarak her toplulukta farkl
yaklasimlara rastlamak miimkiindiir. Bu yaklasimlar
toplulugun cografyasina, kiiltiiriine ve dini inanclarina
gore farkl sekillenebilmektedir. Dolayisiyla her toplumun
degisen inang sistemine sahip olmast, farkli diinya goriisiine
sahip olmasi demektir. Cinsiyet agisindan degerlendirilecek
olursa kiiltiiriin temelini olusturan din, toplumlarin cinsiyet
yaklasimini da degistirmektedir. Yunan'da kdlelestirilen
kadin algisi, Tiirk toplumunda incelendigi zaman, kadinin
konumunun Tiirk toplumlarindan giiniimiize kadar ¢ok
biiyiik degisiklige ugradig: goriilmektedir. Heniiz Tiirkler
Islamiyet'le tamismamisken Tiirk toplumunda kadin oldukca
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biiyiik 6vgii ile anilmaktadir. {1k Tiirk devleti Hunlarda kadin,
gerek giindelik hayata gerek siyasi ve sosyal hayata oldukga
aktif bir sekilde katilmaktadir. VIII. yiizy1lda Orhun Kita-
beleri'nde Tiirk kadinindan 6vgii ve sayg1 ile bahsedilirken
kadinin hakanin esi olarak devlet islerinde de s6z sahibi
oldugundan bahsedilmektedir. Ailenin 6nemli bir yere
sahip oldugu Tiirk toplumunda, kadin ve erkegin iistlendigi
bazi sorumluluklar1 da mevcuttur. Bu sorumluluklarin ig
boliimiine gore dengeli dagilimi ile ailenin kalkinmasina
ve uyum icinde yasayan daha mutlu bireylerin (Kurgeren
2019: 3-19) yetistirilebilmesine imkan saglanmaktadur.
Yahudilik-Hiristiyanlik-Islamiyet gibi ii¢ biiyiik din
arasinda kadin algisina yonelik bazi ortak noktalar olsa da
onemli bazi farkliliklar da mevcuttur. Biiyiik dinlerin kay-
nag1olan kutsal kitaplarinda kadin i¢in yazilan ciimlelerden
yola gikilarak kadin algisin1 degerlendirmek miimkiindiir.
Her inancin getirmis oldugu kadin fikri, o inanci yagayan
toplumlarin benligine yerlesmesine sebep olmaktadir. Top-
lumlarnn farkli dini inanglarindan ortaya ¢ikan kadin algisi,
her toplum i¢in mutlak dogru olarak kabul edilmektedir.
Yahudi inancina gore tam anlamiyla kadinin aleyhine bir
durum s6z konusu degildir. Hiristiyan inancinda kadinin
durumu pek farkli olmasa da Yahudi inancina gore daha
ilimlidir. Adem ile Havva'dan kalan sucun cezasi bu inang
sisteminde de kadinlara yiiklenmektedir. Meryem dinibir
ifadeyi temsil eden en 6nemli kadin figiiriidiir. Islamiyet;
kadini topluma katan ve sosyal hayatta var olmasini des-
tekleyen bir inang sistemidir. Kadin, Islam inanci ile deger
gormeye baslamistir. Bu inancin kutsal kitabi Kuran-1

Kerim'de ayrim, takva sahibiinsan ile olmayan insan arasinda
yapilmaktadir. Hemen her dinde 6ne ¢ikan kadin figiirleri
olmakla birlikte Islamiyet'te ve Tiirk folklorunda mimaride
olmasa bile Hz. Fatima en 6nemli temsilcidir. Giintimiizde
bile Hz. Fatima “el” motifi ile sembollestirilmistir; metal, tas
veya ahsaba kazinan el motiflerinin insanlarin bedenleri
ile mekanlari koruyucu tilsim olarak korunmada 6nemli
bir yer tuttugu anlasilmaktadir.

Mimari gibi giicii temsil eden bir alanda kadinin ve
bedenin varligi ve bunlarin yansimalari ¢ok fazla par¢anin
bilesenlerinden olusmaktadir. Sosyal, ekonomik ve en fazla
da kiiltiirel sartlarin belirleyici oldugu mimaride kadin varlig
sinirli olsa da her daim var olmustur ve bundan sonra da hep
var olacaktir. En erken donemlerde mimaride oval formlarla
bicim olarak karsilik bulan “kadin bedeni”nin daha sonraki
donemlerde var olma ya da varlik olarak anlam degistirdigi
sOylenebilir. Kadinin inga ettirdigi yapinin konumu, 6lgegi,
kullanilan malzemesi, siisleme detaylar1 gibi mimarinin tiim
bilesenleri onun temsili olarak anlam kazandig: seklinde
ozetlenebilir. {1k ¢aglardan giiniimiize mimaride kendile-
rine zor yer bulan ve hep geride birakilan kadinlarin mekan
iiretiminde 6nemli rol oynadig1, bunu erkek giic temsilleri
ve iktidarina ragmen yapabildigi eserlerden ¢ikarilabilmek-
tedir. Ataerkil donemle erkek bedeni mimaride bi¢im ve
zihin olarak daha ¢ok yer kaplarken mekanlar {ireten ve
sehirler kuran kadinlar toplumun onlara verdigi degerya da
ekonomik giicleri dogrultusunda var olmaya ¢aligmislardir.
Her donem ve kiiltiir i¢in degisen kadin imgesi, yaptig1 veya
bani olarak yaptirdig1 eserlerine kendilerinden ¢ok anlam
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katmislar; geleneklerini, kiiltiirlerini, hatta bedenlerini
bir miras olarak gelecege mimari araciligiyla aktarmay1
basarmislardir. Kadin zarafetine uygun eserler verilirken;
aydinlik ve ferah i¢c mekanlar, ihtiyaci olani iceriye davet
edecek incelikte donatilmis tag kapilarla hizmet verecek
dariissifalar, hamamlar, ¢cesmeler, medreseler ya daibadet
edecekleri dini mabetler halk i¢in yaptirilmistir. Her ne
kadar mimaride sinirli s6z sahibi de olsalar gerektiginde
tim ekonomik giiclerini ortaya koyarak (geyizlerini dahi
satarak) halka veya yoksula kol kanat germisler ve eserlerin
devamu i¢in varliklar ve vakiflar bagislamislardir.
Ozellikle Kayseri, kadinlarin yapilasmada s6z sahibi

oldugu en onemli sehirlerden birisi olmustur. Kayseri'de
ayakta kalan eserlere bakildiginda, kronolojik olarak, Danis-
mendli Dénemi'ne ait Atsuz (Atsiz) Elti Hatun tarafindan
yaptirilan Koliik (Giilliik) Camii, Hamam ve Medresesi (607
H/1211 M), Anadolu Sel¢uklu Donemi'ne ait Gevher Nesibe
Dartigsifasi, Medresesi ve Tiirbesi (1205 M), Selguklu'nun
ilk kiilliyesi olan Huant Hatun Kiilliyesi (Cami, Medrese,
Hamam ve Huant Hatun Tiirbesi) (635 H/1238 M), Develi Ulu
Camii (680 H/1282 M), Adile Hatun Tiirbesi (Cifte Kiimbet)
ve II. Devir Anadolu Beylikler zamanina tarihlenen Sah
Cihan Hatun Tiirbesi (Doner Kiimbet), Eretna Beyligi'ne
ait Kutlusah Hatun Tiirbesi (750 H/1350 M), Ulu Hatun
Tiirbesi (765 H/1364 M) ile Osmanli donemine ait Barsama
Camii (974 H/1567 M) (y1kilmis), Talas Esma Hatun Tiirbesi
(1307 H/1889-1890 M), Esma Hatun Cesmesi (1305 H/1887-
1888 M) Kayseri'yi imar eden kadinlarin mimaride hep var
olduklarini, sosyal ve ekonomik giiglerini somut olarak
gosteren eserleridir. Bugiin sapasaglam duran yapilarla

Huant Hatun Kiilliyesi (https://okuryazarim.com/hunat-hatun-cami; 5.11.2022)

kadinlar Kayseri'de varliklarini ve giiclerini, kullandiklar
yapiciliklar ile koruyucu ozelliklerini de gostermislerdir.
Mimariyi 6zgiin bir sekilde bicimlendiren kadin imaji ile
iirettikleri eserleri icerisinde kendi mezar anitlari da onlarin
zayif olmadiklarinin en 6nemli temsilcileridir hala. Kapali
kent modelindeki Kayseri'nin imarinda kadin banilerin
yaptirdiklar kiilliyelerle acik kent sistemine dogru gevire-
rek sehircilige de yon verdikleri net bir sekilde yapilardan
anlasilmaktadir. Ta o zamandan biraktiklar eserlerle Kay-
seri'de erkek egemenligine kafa tutan tiim kadin banilere
minnet ve rahmetle...m

m Akdemir, Eylem-Aykal Fatma Demet, “Kadinin Mekandaki Rolli Yoresel
Konut Mimarisine Etkisi”, Kent Akademisi Kent Kulttiri ve Yonetimi
Dergisi, C. 14, S. 2, 2021.

m Cibiroglu, Yildiz, “Kadin ve Yapi ili§kisi”, Mimarist, Say:: 14, 2004.

m Gurhan, Nazife, “Ten ve Tas - Bat Uygarliginda Beden ve $ehir”, SEFAD,
2020; (43): 519-524.

m Akyol, Ozlem-Polatoglu Cigdem, “Kadin Bedeninin Degisen Toplum
Diizenlerinde Mimari Tasarima Yansimasi” FSM ilmi Arastirmalar insan
ve Toplum Bilimleri Dergisi, Sayi 10, Yil 2017, 1-23.

m Sarigelik, Merve, “Mimarlik Kiltiriniin Olusumunda Kadinin Roli ve
Erken Cumhuriyet Déneminde Mimarlik-Kadin iligkisi”, Dokuz Eyliil
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik ABD Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, 2017.

m Sennett, Richard, Ten ve Tas, (cev. Tuncay Birkan), istanbul, Metis
Yayinlari, 2008.

m Tali, Serife, “Kadin Banilerin Eserlerinden Mimar Sinan”, Diistinen Sehir
Dergisi, 2019.

m Yeler, Soner-M. Yeler, Giilcan-Caglarer, Evren, “Yapi Mimarisinde Kadin
Etkileri”, Trakya Universitesi, Teknik Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2014, (sayfa
numaralari verilmemis).
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Sehir
:
Benlik

EHIR DiYE BiR SEYDEN SOZ ETMEMiZ MUMKUN
ALi NURALAN § MUDUR? O HALDE SORUYU, SORUNUN VARSAYILAN
nesnesinin etrafini kusatarak (etraflica; efradini cami agyarim
mani) sorunu a¢abilirizama bu bize ne saglar: Kisaca sehir
nedir? Amabu bizim baslikta da aradigimiz cevabi verir mi?
Peki soruyu su sekilde, soruna daha da dikkat kesilebilece-
gimiz bir tarzda, 6nceki sorunun tiim olasi cevaplarina da
ilave olarak, Heidegger'in “var'hik” hakkinda, “Iyi de nedir
bu ‘var'ik?” bigciminde, “Iyi de nedir bu sehir?” diye soralim
istiyorum. Simdji, iyi de nedir bu sehir?

Bana sehri gosterebilir misiniz? Ludwig Wittgenstein
Tractatus Logico Philosophicus isimli bagyapitinda “Dilde
soylenilemeyen ama gosterilebilen seyler vardir” der. 19.
yiizyil pozitivistlerinden Ernst Mach atomun duyu organlari
tarafindan duyulmadig ve dolayisiyla idrak edilemedigi
icin var olmadigini ve anlaminin olmadigini s6ylemistir."
20. ylizyilin ortalarinda Oppenheimer de Mach'’e cevaben
atomun varhigini Hirosima ve Nagazaki'ye atilan bombalarla
dolayimli olarak gostermistir. Matematikte “hesaplama
teorisi” isimli bir teori vardir. Bu teoride “sifir bilgi” ad1
verilen bir kavram vardir ve bu “sifir bilgi"yi su sekilde kisaca
tanimlayabiliriz: “Benim bir sir'rim var. Sana o sir'rin ne

1 20.yiizyil pozitivistleri bu tiir fiziksel kavramlarin varligini ve anlamhihgini
saglayabilmek adina dolayimliliktan s6z etmislerdir.
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Mostar Kopriisii gizimi

Bu yazida matematikte degisimdeki dedismeyenin bicimi olarak ttirev kavraminin karsiligr olarak Dis 6z ile
degisimdeki degismeyen miktar olarak integralin karsiigi ic 6z kavramlannin arasindaki siirekli farksal iliski

(differantial) Dis-ic form olarak ele alinacaktr.

oldugunu sdyleyemem ama sir'rimin oldugunu gosterebi-
lirim."” Bubize sir'rin igerigi hakkinda bilgi vermez, sadece
sir'rin oldugunu gosterir. Bugiin modern teknolojinin ve
modernist diisiincenin iirettigi biiyli de boyle bir sey. Ayni,
Hz. Musa as Cebrail aleyhisselam ile goriismeye giderken
Samiri'nin onlari takip edip, Cebrail aleyhisselam'in ayak
izini takip edip, ayaginin degdigi yerdeki toprag alip, yap-
t181 buzaginin iizerine atip buzagiy1 bogiirttiirmesi gibi.
Samiri burada yaptig1 seyin neligine dair, yani mahiyete (i¢
0z) dair hicbir sey bilmez; sadece bir teknigi uygular. Oysa
sufi soyle soyler: Sana hakikatin ne oldugunu séyleyemem
ama istiyorsan ve bu isteginde de ciddi isen (Bu, samimi-
yet ve sidk icerisinde olmak anlaminda dinin de 6ziidiir)
hakikate (igli hakikate-i¢ 6ze) giden yolda sana kilavuzluk
edebilirim. Ve bunu talep eden kisiyi de yola koyduktan
sonra, bal mumundan kalibin isi bittikten sonra yok olmasi
gibi yoldan gekilir. Burada sufinin gosterebilecegi kera-

met sadece sir'rinin (D1s 6z) oldugunu gostermektir ama
icli hakikate ancak ciddi olanlar sufinin kilavuzlugunda,
sufinin yoldan ¢ekilmesi sonrasinda gidebilir. Sir, igli
olani ¢epecevre kusatan bir zar (f) dir; yani bigcimle (dish
olan) alakali (contoure), Oz'e dair olandir (D1s 6z). Sir ayn1
zamanda an'lam'in akip gitmemesi i¢in an'lam’1 bir arada
tutan dis zar (f) dir. Bu yazida matematikte degisimdeki
degismeyenin bicimi olarak tiirev kavraminin karsilig1
olarak Dis 6z ile degisimdeki degismeyen miktar olarak
integralin karsilig1 I¢ 6z kavramlarinin arasindaki siirekli
farksaliliski (differantial) Dis-i¢c form olarak ele alinacaktir.
Dis-i¢ form; olusun, yani degisimin kendiliginin asli for-
mudur. Bu asli form olarak Dis-i¢ form, olusun (differantial)
anlik dinamik fonksiyonudur bir anlamda. Northrop Frye
“Yaratma yeniden yaratma” adl1 eserinde “Ama bana dyle
geliyor ki iki inang diizeyi var. Once, ikrar ettigimiz inang
var: Inandigimiz1 s6yledigimiz, inandigimiz1 diisiindiigii-
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miiz, inandigimiza inandigimiz sey var. Ikrar edilen inang,
ozii itibariyla, belirli bir topluluga baghlik veya aidiyetle
ilgili bir ifadedir: Miisliiman, Marksist veya her neyse o
olarak tanimlar. Ama bir de bir bagka diizey var ki orada
inancimiz demek, inandigimizi gosteren eylemlerimiz
demektir. Bazi son derece tutarh kimseler i¢in iki diizey
birbiriyle uyumludur.” Burada Frye'in birinci diizey olarak
bahsettigi diizey bizim D1 Oz olarak ifade ettigimiz tiirevsel
diizey olup bir ifadenin, kavramin ya dabiradin tiirevide o
adin ya da kavramin kimligini (identity) ve aidiyeti olarak
Dis Oz'iinii verir. Ikinci diizeyse tam anlamiyla i¢li hakikat
dedigimiz ve integrasyona karsilik gelen i¢ Oz'diir. Yalniz
burada dikkat etmemiz gereken ¢ok 6nemli bir durum var.
0 dabizim bu Dis-I¢ form, farksal iligkisini bal mumundan
paranteze alarak, yani gecici bir siireligine olusun fotogra-
fin1 cekmek gibi diistinmemiz gereken bir durum. Olusun
asli formu olarak Dis-I¢ form sinir durumunu ifade eder.
Her sinir-durum paradoksaldir ve anbean Yaratilisi ifade
eder. Dis-i¢ form ile Askin baglant: arasindaki iliski ihmal
edilmemesi gereken bir iligki olup aksi halde Kant'in tran-
sandantal (agkinsal) kavraminda yaptig1 gibi Askin ile bag1
kesip evreni mekanik bir forma indirgemis oluruz. Tam da
bunoktada Taha Abdurrahman “Dinin Ruhu” adli eserinde
insani yatay ve dikey diizlemde olusan iligkileri ile ele alir.
Taha Abdurrahman'a gére insanin Allah (c. c.) ile olan
dikey iligkisi, O'nunla olan akdini ve bu akdin bu diinyada
istlendigi emaneti hatirinda tutup yatay diizlemde diger

insanlarla ve alemle dogru bir sekilde iligkilendirebilip
yansitabilmesidir.

Bu yatay ve dikey boyut Miisliimanin tiim eylemlerinde,
eylemlerinin yani amellerinin gercek anlamini da belirle-
yecek seydir. Oyle ki iistlendigi emanetin bilincinde olan
Miisliiman tiim amellerinde gercek ve nihai MUHATAP'1n
Allah (c. c.) oldugunu bilir ve amellerinin anlamini da bu
MUHATAP ile olan iliskisinde bulur. Oyle ki Miisliiman
yatay diizlemde yaptig1 bir iyiligin de karsilifini yani aym
zamanda anlamini yatay diizlemde iyilik yaptig1 kisiden
ya da kisilerden beklemez, onu ger¢ek MUHATAP'1ndan
bekler ve ister. Bu durum Miisliimani ayni zamanda ken-
disinin de MUHATAP'1nca muhatap alinmasi sayesinde
vakarli ve 6zgiir kilacaktir. Zira Miisliiman biliyordur ki ve
inaniyordur ki istiindiir, bu iistiinliigiin de yatay diizlemde
degil dikey boyutta MUHATAP'1nin katindadur: Iste gercek
anlamda ozgiirliik de budur. MUHATAP"1yla dikey boyuttaki
iligkisi Miislimanin yataydaki iligkilerini de etkileyecek
ve belirleyecektir. Oyle ki Miisliiman her amelinde O'nun
rizasini gozetecek ve yasadigl ve yasayabilecegi mekanin
da neligini ve nasilhigini bu iligki ile belirleyecektir.

Bir sehrin ve sehrin insaninin kimligini (identity), aidi-
yetini belirleyen sey de sehrin insaninin sehirle kurdugu
iliskide yatar. Bu iligki D1s 6z olarak sehrin tarihselliginde
o sehri o sehir yapan tiim degismelerindeki degismeyen
yapilarladir. Bu degismeyen yapilar sehre kimligini veren
ve sehrin insaninin da bu yapilarla kurdugu iliskide kendi

aidiyetini ve kimligini buldugu, kisaca sehre benligini
veren diyebilecegimiz yapilardir. Saglikli bir sehir o temel
yapilar etrafinda bicimlenir. $imdide olan yani tedaviilde
olanin ge¢misle saghkli irtibathhig1, Dis Oz olarak kiiltiiriin,
her tiirlii saglikli olmayan yabancilagmalari disarida tutup
saglikli olabilecek olanlar: da kendindenlestirerek iceri
almasi ve kendine katmasidir. Dis-i¢ form sehrin o anki
kimligi ve benligidir.

Benlik kavramini en giizel bir bi¢imde Mevlana eser-
lerinde incinin nasil olustugunu anlatarak agiklar. Oyle
ki nisan ayinda okyanusta sedefin yani istiridyenin i¢ine
bir yagmur damlasi diiser bu yagmur damlasini kendisine
yabanci goren sedef onu disar1 atabilmek i¢in bu yagmur
damlasimin {izerini salgiladig bir salgiile siirekli sivazlayarak
kaplar ve nihayetinde bu yagmur damlasi harelenerek kat1
bir cisme doniisiir. Nasil ki susamis dudaklar suyu arar ise
su da susayan dudaklari arar diyen Mevlana hikdyeyi bir de
yagmur damlasinin agzindan anlatir: Oz yurdundan kopan
yagmur damlacig1 diistiigii sedefin icerisinde yabanciligini
gidermek ve tutunabilmek (tutunarak tutarl olunabilir
ancak) adina siirekli {izerini sedefin salgiladig salgiyla
kaplayarak (bu tam bir konvoliisyon islemidir ayni zamanda)
sedefe tutunmaya caligir. Nihayetinde tizerinde harelenen
kat1 sey tutarli hale gelince (TUTARLILIK ZEMINI) tanecik
kiirenin merkezine ¢ekilir ve tanecigin yerine, onunmus
gibi davranan bir sey tanecigin tahtina oturur. Iste bu tahta
oturan, “ben’in yerine “ben” gibi davranan benliktir. Bu
hikaye hi¢ de yabanci gelmemistir bize zira biyolojik olarak
da durum boyle degil midir: Sperm oncelikle yumurtaya
tutunur, sonra dollenen yumurta anne rahmine tutunur,
daha sonra diinyaya gelen bebek hi¢ kimseye sormadan
annenin memesine tutunur. Iste o an bebek RABBINI bilir,
zira annenin memesi onu RABBINE baglayan bir IPTIR.
Evet, hikdye burada da bitmiyor. Bebek ailesinin sefkatiyle
biiyilirken yabancisi oldugu bir dleme tutunabilme adina
siirekli cevresiyle etkilesim halinde olarak, yani tutunarak
tutarh olmaya ¢alisir. Her tutarli olma durumunda (tutarlilik
zeminin genislemesi) “ben” igeri, yani merkeze cekilir ve
yerini onun adinabenlik alarak “ben’in etrafinda ve iistiinde
konik diizlemde bir ¢eper gibi konumlanir. Buradan da gore-
bilecegimiz gibibelki de insanin dogustan gelen salt a priori
formu, mantigin da temeli olan tutarlilik beklentisidir. Bu
tutarlilik beklentisi insanin ¢evresiyle ve kendi ge¢misiyle
olan yatay ve dikey konvoliisyonunda 6n belirleyici ilke olarak
uyumlulugu saglayarak tutarlilik zemininin olusumunu
saglar. Yasadigy, icinde ve igine dogru dogdugu toplumun
dili ve kiiltiirii ile hemhal olan insan zamanla tiim bunlarin
da 6tesindeki dikey baglant: olarak Allah (c. c.) ile bagin
keserse benligin gelisiminde sapmalar, yani siireksizlik
noktalari diyebilecegimiz durumlar olusur. Benlik, Rabbin-

den ve “ben’'den uzaklasir ve kendini kaybeder. Bu sapma
olarak kaybetme zamanla bir unutusla yeni bir benligin
olusmasini saglar. Sonugta insan birey olarak da toplum
olarak da geriden gelenin, kendisini uyutarak uyumlamasiyla
besikteki cocugun ninnilerle giiven ve huzurda hissetmesi
gibi kendisini konforlu bir alana terk eder. Sapma olarak
gorebilecegimiz bu siireksizlikler esnasinda en dipte olan
“ben” belki de fitrat olarak da adlandirabilecegimiz asagidan
seslenir “yapma” diye, ama benlik o sesi dinlemez konvo-
liisyonuna devam ederse merkezin dibinde olan “ben” ile
arasindaki konik formda sapma meydana gelir ve perspektif
bozulur. Bu durum zamanla bacanin kurum kaplamasi gibi
“ben’in sesini de duyulmaz kilar. 20. yiizyilin 6nemli felse-
fecilerinden Paul Tillich “imanin dinamigi” adl1 eserinde
vicdani su sekilde tanimlar: “Vicdansizlik o sese bir daha
geri donmemektir.” Cogu kez sehirlerin ve kiiltiirlerin de
akibeti boyledir, Allah (c. c) ile olan agkin dikey baglantiy1
kopardig1 zaman insan ve toplum, kendisine yapay dikey
baglanti diyebilecegimiz sahte aidiyetler ve benlikler de
insa eder. Ve bunu ¢ogu kez farkinda olmadan da yapar.
Yaptik¢a da unutusla kokensizligi koken edinir. iste bunun
adida kismen paganlagmadir. Benlik, evet, 5nemli bir sey;
sonucta hem aidiyet hem de kimlik sorunu olarak sehrin
tarihsel ve toplumsal olanla tedaviilde olan kiiltiirel, ticari
iligkilerin ¢oklu konvoliisyonu neticesinde olusur.

Tedbirini terk eyle takdir Hiida'nindir.
Sen yoksun o benlikler hep vehm ii giimanindir.

Seyh Galip

Mutasavviflar, benligin neligini en iyi bilenlerdir. Rene
Guenon, insan konik formda bir daga benzetir, dagin
zirvesini insan-1 kamil, eteklerini de sahsiyet yani benlik
olarak tanimlar. Basit bir matematiksel diistinme ile, hacmi
sabit olmak kaydiyla konik formun yani dagin eteklerini
sifir noktasina dogru yaklastirdigimizi, yani benligi ben'e
dogru yakinsadigimizi diisiinecek olursak bu iglem yukarida
benligin ingasini anlattigimiz incinin hikayesinin geriye
doniik bir sekilde ele alindig1 bir dekonvoliisyon islemidir.
$imdi sonugta benlik ben'e yaklastik¢a hacim sabit olacag:
icin dagin zirvesiyiikselerek ipince bir ip gibi sanki solucan
deligi gibi bir yol olusmasini saglar. Yanibenligi olusturan
i¢ ice gegen dairelerin (tutarlilik sezgisel anlamda daire-
sel bir formu andirir) ¢6ziilmesi, yani dekonvoliisyonu
diyebilecegimiz bir isleme tabi tutulur. Dekonvoliisyon
sonugta integrasyonun tersiolarak tiirevsel bir islemdir. Bir
kavramin i¢lemi ve kaplami arasindaki iligkide de benzer
konik form 6zelligini gorebiliriz, bir kavramin iclemi arttig1
zaman kaplami azalir, kaplami arttifinda da i¢lemi azalir.
Kavramin kaplami, kavramin altinda o kavram kiimesinin
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elemanlarini yani konigin dairesel tabanini gosterirken
konigin ucuna dogru derinlik ya da yiiksekligi i¢lemi gos-
terir. Bir anlamda konik formun merkeze dogru bir icedalis
(immersiyon) tiirevsel islemi i¢lemi, yanibiranlamdadao
kavramin ve kaplam igerisindeki kiimenin elemanlarinin
aidiyetini yani kimligini (identity) verir. Iste bu noktadan
geriye bakacak olursak sufi gercek aidiyetini, yasadig top-
lumun kiiltiiriinii ve diger insanlarin aidiyetlerini de inkar
etmeden, yani hosgoril ile, yalniz Allah (c. c.) ile kurdugu
bagda goriir. Yukarida Seyh Galip, “Tedbirini terk eyle takdir
Hiida'nindir” derken giindelik hayatta neden-sonug iligki-
sini reddediyor degil, burada insanin Allah (c. c.) ile dikey
bagini kesmesi neticesinde yatay diizlemdeki tiim olaylarda
her seyi zorunlu bir neden-sonug iliskisine baglayacak
determinist bir diistinme bicimini elestiriyor. Zira yasay:-
stmizdaki siireklilikler diisiinme bi¢imimizi de etkileyerek
diistinmemizin referans gercevelerinin olugsmasini saglar.
Bu referans cerceveleri eylemlerimizin ve tiim deneyimle-
rimizin 6nsel (a priori -D1s 6z) bigimlendiricisi haline gelir.
Iste Seyh Galip burada benligin katilagms dis ceperlerini
kirarak direkt Allah'a (c. c) teslimiyetin, diisinmelerimizin
ve eylemlerimizin 6n belirleyicisi (a priori) haline gelmesini
soylityor. Bu zihnin referans ¢erceveleri (salt apriori olarak
degil sadece a priori) zamanla amel, akil ve ahlak iligkisi olarak
birbirini siirekli geri besleyecek tarzda etkileyerek benligin
dis geperlerini olusturur. Bir anlamda bu ¢eperleri kirmak
put kirma islemi gibidir. Mevlana, Mesnevi'de “Okyanusu
testiye bosaltsan alacag testi kadardir” der.

Cocuk sudur,

Masrapalarla taginir parmak izleri

Kir testiyi ¢ocuk,

Kir ki,

Yol olsun.

Yol'un testiye 6giidii:

Oyle bir yolda yiirii ki kirlldiginda adin, o yolla anilsin.
Nasil ki degirmen bugday: ddiitiirse

Kendisi de dylece 6giiniir

Budur bugdayin intikama.

Bilindigi gibi Henri Lefebvre Sehir ve Kent ayrimim
yapar. Kent; Sanayi Devrimi sonrasi gerceklesen durumlarin
neticeleriyle ihtiya¢ duyulan yapi ve unsurlarin mithendisce
planlanmasiyla, agkin bir tarzda ge¢misle olan aidiyet goz
oniine alinmadan, devrimci bir tarzda gerceklestirilir. Sehir
ise kendisine yani ge¢cmisiile kurdugu bagla yasayanlarinin
istekleri, hayalleri ve gelecege doniik temennilerini de
icerecek sekilde sehrin insaninin katilimiyla gerceklesir.
Lefebvre'e gore kentler modernizmin ihtiyaglarina gore

insanlara dayatilan yasam bi¢imidir. Bu anlamda yerel
bazda diisiinecek olursak Kayseri 6zelinde Yeni Mahalle
misalini kent drgiitlenmesine 6rnek olarak verebiliriz.
1927'de Ankara- Kayseri demiryolunun hizmete girmesi,
1935'te Kayseri Bez Fabrikasinin kurulmasi sonucu bura-
larda calisacak olan insanlarin ihtiyaclari1 dogrultusunda
onceden planlanarak gerceklestirilen yapay bir kentlesmeyi
gorebiliriz. Iceriden disariya olmayan, yani ge¢misi ve
kimligi olmayacak bir sekilde disaridan iceriye tamamen
dayatic1bir tarzda mahalle insa edilmistir. Daha sonrasinda
icinde yasayanlarin birbirleriyle olusturdugu yeni yasam
bicimleri kentin dis merkezle kurdugu iligkilerle yeni bir
Dis-I¢ formunu olusturarak bu Dis-i¢ formun yeni kosul-
lar1 konvoliize edecegi tarzda yeni bir kimlik ve aidiyet
olusmasini saglamistir. Kentlerdeki meydanlarin yapisal
ozellikleri incelendiginde, mevcut ideolojinin iktidarini
i¢sellestirmesi baglaminda iktidar-bilgi iligkisini kurabile-
cegikurumlarin yani dispozitiflerin de sasali ve heybetli bir
sekilde kurulduklarimi goriiyoruz. Oysa sehir baglaminda
meydanlar tepeden dayatmaci bir tarzda kurulmazlar,
sehrin Dis-I¢ formunu olusturur tarzda bir nevi agkinla
baglantiy1 da saglayan alef noktasi gibi yasayanlarinin AYAK
[ZLERInden olusurlar. Bu izler hem geg¢misten gelenlerin
hem de simdide yasayan sakinlerinin olusturdugu izlerin
konvoliisyonu ile gerceklesen dinamik bir siireci ifade
ederler. Sehre kimligini ve benligini kazandiran yapilar;
sehrin moment noktalari olarak simdide yasayan, ge¢mis
ve gelecegi birbirine baglayan yapilardir. Bu baglamda
camiler tiim ge¢misle gelecegi birbirine baglayan, sehrin
kendisi etrafinda bi¢cimlendigi (manifold) ve sehre kimli-
gini, benligini kazandiran yapilar olarak karsimiza ¢ikar ve
bu anlamiyla da sehrin gercek meydanlaridir. Geleneksel
mimari anlayisinda camilerimize once yap1 teknigi agisin-
dan bakacak olursak tasiyic1 sistemi olusturan kolonlar ve
kubbeleri goriiriiz. Kolonlar muhkem, kubbeler miitesabih
gibidir. En basit bir matematiksel doymamus bir fonksiyon
sabiteler (muhkem) ve degiskenlerden (miitesabih) olusur.
Bilindigi gibi kubbeler kolonlarin {izerine insa edilir,
sabiteler olarak kolonlar nettir, kesindir, hicbir sekilde
zamana ve uzama gore degismez. Kubbeler ise kolonlarin
1s181nda, kolonlarin miisaade edecegi tarzda ve perspektifte
ancak insa edilebilir. Bir kubbe ustasi taslari birbirleri
ile dayanisma icerisinde olacak sekilde iceriden disariya
dogru yerlestirmeye baslar. Bu arada agkin bir diisiince
ile ileriye dogru tasladig bir hedef bi¢im de kafasinda
vardir. (Gaston Bachelard, mahzeni yapmadan 6nce ¢atiy1
yapariz der. Bu differansiyel iliski olarak adlandirdigimiz
spiral gidisli-gelisli bir diigiinme bi¢imidir.) Taglar1 yukar1
dogru yerlestirir ve en tepeye geldiginde de kubbeyi ayakta
tutacak kilit tasini ancak ve ancak disaridan koyabilir. Iste

bu disaridan konabilen kilit tas1 agkin ile olan irtibat: temsil
eder. Bu 6rnek ayni zamanda 20. yiizyilin en 6nemli mantik
ve matematikgilerinden olan Kurt Godel'in Eksiklik ya da
Ispatlanamazlik teorisinin bir bagka misalidir diyebiliriz.
Oyle kibu teori kisaca; bir sistemin ya da bir teoremin kendi
alt aksiyomlari ya da alt sistemleri kullanilarak tam olarak
ispat edilemeyecegini, sistemde ya da teoremde her zaman
eksik olacak ispat edilemez kisimlarin olacagini soyler.
Alfred Tarski de buna benzer bir teoriyi dil ve dogruluk icin
gerceklestirmistir. Tarski de kisaca sunu soyler: “Herhangi
bir dilin icerisinde kalarak ‘dogruluk’ ispat edilemez ya da
tanimlanamaz, kisaca Gergek tanimlanamaz.” Wittgenstein'in
kesinligin temellendirildigi sey temellendirilemez dedigi
gibi. Evet, burada kilit tagi1 agkinla ickin arasindaki dinamik
iliskinin gerceklestigi Dis-Ic formun karsilig1 olarak MEY-
DANdir. Geleneksel konut mimarimizde bilindigi gibi evin
icerisine dig kapidan girince Hayat ad1 verilen bir boslukla
karsilasiriz, oradan iceriye dogru mahremiyetin yasandig:
odalar vardir. Kalabalik bir niifusun yasandigi bu evlerde
insanlar mahremiyetlerini yasadiklari odalardan hayata
gectiklerinde tiim ortak islerin goriildiigii ve 6znelliklerin
de nesnellige doniistiigii, anlam ve deger kavramlarinin
olustugu bir referans anlam alaniile karsilasirlar. Yukarida
bahsettigimiz Allah (c. c.) ile agkin bag1 devam eden ve bu
bag icerisinde tanimlanmig kimligi ile kul, bu 6z aidiyet
diyebilecegimiz kimlikle hayata ¢ikar ve diger kisilerle
ortak bir alanda yeni bir nesnellik alani olusturur. Buray1
Wilhem Dilthey'in yasanti-hayat kavramsallastirmasi
esliginde diisiinebiliriz. Bu nesnellik alanlar sokaklar,
mahalle, semt, meydanlar ve sehir 6lceginde biiyiiyiip
kiiciilerek siirekli bir konvoliisyonla benligimizin de kat
kat i¢ ice gecen biitiinselligini olusturur. Boylece yasayan
sehrin insanlarn birliktelikleri ve agkinla kurduklari bag
ile gerceklesen siirekli bir iligkiyle hem bulunduklar:
mekanin hem de genisleyen bir daire gibi sehrin kimli-
gini ve benligini olustururlar. Ve bu olusan kimlikten de
biitiin sehrin insanlari paylarina diisen aidiyetlerini alirlar.
Yukarida sufilerin aidiyetlerini ve kimliklerini Allah (c. c.)
ile olan agkin bagda gordiiklerini ve bu bagla tanimlanan
kimliklerinin de Kul olmak oldugunu soylemistik. Bu bag
entemelde bozulmamasi gereken Mahremiyeti ifade eder.
Miisliiman bu Kul olma bilinci ile disar: acilirken yeni
olusacak kimlik ve aidiyetlerini de mutlaklastirmamak
kaydiyla Kul olma kimligini ve Mahremiyetini koruyacak
sekilde yasar. Sonugta bu Kulluk bilinciile hareket eden bir
Miisliiman yasayacag evin, sokagin, mahallenin ve sehrin
ve tiim bunlarin iistiinde ve altinda nasil bir siyasi diisiince-
nin bu Kullugunu ve Mahremiyetini bozmayacagin diger
insanlarla ve mekanlarla yatay eksende kuracag: iliskiler
neticesinde bilir. Kisaca bir Miislimanin en temelde sehirle

F.: Metin Simsek

kurdugu iligskide kendisi i¢in 6nemli olan sey, Kullugunun
ve Mahremiyetinin bozulmayacag1 ve bu Kullugunun siirekli
saglam bir bicimde zenginlesecegi kaygisi olmalidir.

EK

Bal mumundan paranteze alma tabirini, Seyh Galib'in
Hiisn i Ask adli eserinde Ask’in Hiisn'e ulasabilmek i¢in
bal mumundan yapilmis bir gemi ile atesten olusan denizi
gecmesi misalinden aldim. Burada bal mumu, isi bittikten
sonra ortadan kaybolan bicimsel yapilari ve modelleri temsil
eder. Mevlana'nin “Aklin agkta yeri yoktur; akilli kisi odur
ki agki se¢sin” s6ziinde oldugu gibi.

Konvoliisyon tabirini, Dis-I¢ formun olugmasi ve olusan
Dis-I¢ formun da yeniden dinamik siirece yani olusa katili-
sini1 (differantial equation) ifade etmek amaciyla kullandim.
Bu konvoliisyon (convolution) kavramini ilk olarak Niels
Abel isimli Norvegcli bir matematik¢i tanimlamigstir. Tam
da magmanin yeryiiziine ¢itkarken aldig1 dinamik formu
misal vererek izah etmistir bu kavrami. Integralin 6zel bir
formudur sonug itibari ile.

NOT: Ozellikle meydanlarin olusumunun Ayak izlerin-
den olustugu fikrini benimle paylastig1 i¢cin Mimar Fatma
Erkan'a en igten tesekkiirlerimi iletirim.m
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Umran ve
Ui

Calabim bir sar yaratmas iki cihdn dresinde
Bakicak didar goriiniir ol sdrin kendresinde

Nagehin ol sara vardim ol sdr1 yapilir gordiim
Ben dahi bile yapildim tas ii toprak dresinde

Haa Baynim Veli

(X
(19 MRAN” VE “OMUR” KELIMELERI E§ KOKENLI

ARAPCA KELIMELERDIR. KULLANILDIGI ALANLAR
itibartyla anlamlar ayrisir fakat kullanildig: alanlarin
devamliligini tarif etmede kok birlikteligi harikulade bir
uyum olusturur. Umran; “insa, imar etme, canlandirma,
canhihgin siirekliligini saglama, bayindir kilma” anlamla-
rina gelmekle beraber, Ibn Haldun sayesinde literatiirde
sosyolojik bir kavram olarak yer almaktadir.

Yasam anlamina gelen dmiir kelimesi ise, yalnizca canl
kalmakla sinirh degildir. Omiir, hayatla beraber bir akist
tarif eder. Bu sebeple yasanmigligin tiim dinamiklerinin
tarifine denk bir ifade olmalidir. Omiir gecip giden ve
gelmekte olandir. Gegisiyle insan doniisiir, gelecek akisin
devamiicin kendiniher defasinda yeniden insa eder, oldurur,
bi¢imlendirir. Genelde yaslilarin 6miir denilen bu yasan-
mishgin kelime olarak telaffuzundan sonra bir i¢ ¢ekisi
de bundandir. Gegen giinlerin sancilarina ve ondan kalan
izlere, doniisiimiin agsamalarina, bugiin oldugu kisiyi var
kilan deneyimlere vurgu yapan bir i¢ ¢ekistir bu...

Umran, kolektif bir sehrin insas1 ve doniisiimiinii, bas-
kalasimini tarif ederken 6miir, bireyin bu macerasini tarif
etmeyi iistlenmis bir kelimedir.

Sehirbir mekandir ve 6znesi de insandir. Insanin kendisi
hakkinda diisiinmesi, varligi, var olani anlamlandirma
bicimi sehrin tasariminda kendini gosterir. $u halde sehir
mekandan Ote insanin kendini serip sergiledigi, zatina
mahsus tarzda metafizik temellere dayandirilan toplumun
ickin deger alanidir. Sehir olmadan insanin varlig1 anlam-
landirma ve ona deger atfetme bicimi anlasilamaz. insan
onemsedigi i¢ diinyasini disarida da izlemek, bu degeri
cisimlestirmek ister. Bu olgudan hareketle denilebilir ki
kolektif yasam alanlarinin planlamasinda i¢sel yonelim
ve birikim kendini gosterir.

Oyle ki Mezopotamya sehirciliginin koklii gecmisine dair
yapilan arastirmalar bu diisiinceyi hakl ¢ikarir. “Asur” ismi
tanrisal bir isimdir ve tapinak insaatina basinin {istiinde
sepetle toprak tasiyan bir Asur krali tasvirinden, tanrisal
olanla sehir arasinda insanin kendini miitevazi bir konuma
yerlestirdigi anlagilmaktadir.

Mircea Eliade'nin sdyledigi iizere kadim medeniyetlerde
sehir, goksel arketiplerin prototipini yansitmaktaydi. Ornegin,
Mezopotamya inanglarinda Dicle Nehri'nin model olarak

yildizlarda karsilig1 vardir. Ayni sekilde Misir'in verimli
tarlalarinin isimleri goklerden gelirdi ve yeryiiziinde izdii-
siimleri bulunduguna inanilirdi. Kadim insan, yeryiiziine
miidahalesinde bu kozmik uyuma ayak uydurmus ve had-
dini asmamak ilkesini esas almisti. Eski Yunan kentlerinin
yapiminda geometrik yasalar etkin olmustu. Eliade'nin

“merkez simgeciligi” diye tanimladig1 bu sey, toplumlarin
tarih boyu kozmik ve metafizik ilkelere gére yagam alani
tasarladigini, sehirlesmenin tiim bu ilkeleri i¢ine alan bir
kavramla agimlandigini gosterir.

Insanin bilme tutkular1 ve olma bigimleri, yasam pratigi
sehirde goriiniir hale gelir. Toplumun 6miir deneyimini
gerceklestirdigi yer olmasi bakimindan anlamlidir. Ortak
alanlari, mahrem kuytulari, ruhsal ihtiyaclar igin yapilan
mabedleri, bedenin doyum ihtiyacini karsilayan ¢arsilar insa-
nin yiicelerle katisik yoniine atif yapan goksel temalar icerir.

Insan sehri doniistiirdiigii 6lciide sehir de insami doniis-
tirmektedir. Bu doniisiim zaman zaman sigrama, zaman
zaman yozlagma halinde seyredebilir. Evrilme karsilikl
olmaktan ote sarmal seklinde bir stireklilik halindedir.
Toplum anlayisinda teosentrik yaklasimin yaygin olmasi
sehri mabed etrafinda toplarken, bazen kapitalizmin ken-
dine has doniistiirme giicii aktive olur. Sosyal iligkiler de
modern diinyaya dogru doniistiikge merkezin simgesi de
degismistir. Ekosentrik tarzda yapilanmus yerlerde kaynak
ve sermaye oncelenir ve bu merkezin ¢ekim alaninda yasa-
yan insan maddi kazanim telasiyla 6mriinii gecirir. insanin
sehirden, sehrin insan dmriinden alip verdigi seyler birbir-
lerini doniistiirmeye devam eder. Umran, bu doniisiimde
toplumun enerjisiyle bagkalasma, her yeni olusu, insanin
kendini ve yagsam alanini yeniden insa edisini ifade eder.

Sehir, omriin akisina yansiyan baskin ideali yansitmakla
beraber insan bedeniyle de benzerlik icerir. Nitekim R. Sen-
nett'in Ten ve Tag adl1 kitabinda Bat1 uygarlifinda sehirlerin
beden algisiyla yapilandigindan bahsedilir. Atina, insan
bedeni ve sehir ingasi1 arasinda dogrudan bir baglant1 kur-
mastyla bu diisiinceyi oldukca desteklemektedir. Sehrin
bircok yerinde tapinaklarda dahi goriilebilen teghir edilmig
¢iplak bedenler giiclii, medeni ve ideal kisiyi temsil ediyordu.
Oyle ki sicakligi bakimindan erkek bedeni, giicii temsil
etmesi bakimindan soylularin bedenleriimge olarak taglara
yansitilirdi. Kolelerin bedenlerinin mekan tasarimlarinda
yer almamasi da sinifsal ayrim yiiziindendi.

Kilisenin gii¢lii zamanlarinda yasamis din adami John
of Salisbury, sehrin goriiniimiinii insan bedenine benzet-
mekteydi. Iktidarin merkezi olan mabetler veya saraylar
insan viicudundaki bas1 simgeler. $ehrin merkezinde
insanlar daha yavastur, ciinkii diisiinme ve soyut dlemle
iletisim bu yavaslig1 gerektirir. Bedenin ihtiraslarinin
merkezi olan yerler sehrin carsisini simgeler. insanlarin
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sosyolojik aktiviteleri buralarda daha hizhidir. Orta Cagda
da mekan tasarimi insanin kendini anlama ¢abasindakibu
hamleleri sehri bigimlendirmesine etki etmistir. Sehirde
yalnizca beden formunda bir tasarimdan 6te beden ile var
olma, mekan ve toplumla bu varlik alani tizerinden iligki
kurma refleksinin oldugu goriilebilir.

Sehirde yayilan hastaliklar, bedenin muhafazasi endigesi
sehrin sosyolojik yapilanmasina tesir etmistir. Zamanla varog
ve elit kesimlerinin birbirinden ayrilmasi, mesafe ve temas-
sizlig1 cagristirir. Bir bakima insan 6mrii talihsiz tecriibeleri
ile bedenini ve sehirle iligkisini yeniden yorumlamaistir.

Modernlesmeye dogru sehir tasariminda yalnizca ana-
tomik taklit degil, bedenin duyumsama, bilissel yetilerinin
izleri goriilebilir. Ozellikle mabetlerdeki tasin ve bedenin is
birligiyle insanlar, kutsal ile bir bag kurmaya ¢alismislardir.

Bati diinyasinda beden ve tas bag1 sehre suret kazandi-
rirken Islam sehirlerinde de tas, insanin zihnen ve kalben
derinligini yansitmaktadir. Divrigi Ulu Camii'nde insan
formu, islenmis tasin iizerinde belli zamanlarda golge
olarak goriilebilir. Aslinda burada bir bakima bedenin
sehri bicimlendirmesinden dte insanin gélge bir varlik
olusunu vurgulayan derin diisiince ve anlam tasavvurunun
sehirlesmeye etkisi s6z konusudur.

Insan 6mriinden ziyade daha genel bir ifadeyle insan-
ligin 6mriinde, zaman icinde biligsel yetkinlik ve soyutu
kavramada evrimsel bir ilerleme s6z konusudur. Eline
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aldigy, isledigi her malzemede, i¢cinde yasadig: tabiatla
aligverisinde tiim gecis evrelerinin izleri vardir. Insanlik
yek@in olarak bir 6nceki asamay1 kuvvet alip sigrama
yasamis ve bir sonraki deneyimleri oncekine nispetle daha
komplike, daha derin ve hayranlik uyandirici olmustur. Bu
ylizden olsa gerek Miisliiman diisiincenin akisinda bede-
nin varolusu, mekanin ve zamanin varolusu ile anlamlidir.
Bu genel diistincede tasavvufun pay1 oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bir sGifi olan Hac1 Bayram-1 Veli'nin su dizeleri
bu sav1 gii¢lendirecektir:

Calabim bir sar yaratmus iki cihdn dresinde
Bakicak diddr goriiniir ol sarin kendresinde

Ndgehan ol sdra vardim ol sdri yapilir gordiim
Ben dahi bile yapildim tas ii toprak dresinde

Niyazi Misri'nin serh ettigine gore sar (sehir) insanin
kalbidir. Sehrin hammaddesi tas ve toprak iken bir bakima
insan da oyledir. Sehrin merkezini olusturan kalp ise bir
mabede karsilik gelir. SGfi diisiincede kalp, asil Beytullah
yani Allah'in evi ve tecelligdhidir. Mamur olmanin ilk
kosulu tecellidir. Haci1 Bayram'in bu dizesinde, zamani ve
mekani asan bir kavram goze carpar. iki ayr cihan /Alemden
bahsetmektedir. O halde insan yalnizca mekanin, zamanin
bedenden ibaret iiriinii degil, ylice ve Gtelerle hikdyesi
olan bir varliktir. Tasin memleketinde yeryiiziilii bir varlik
olarak hikdyesini yasamaya, buna gore kendini imar ve
insa etmeye gelmistir. Bunedenle imara, yapilanmaya agk,
miisait bir varliktir.

“Sakirdleri tas yonarlar yonup tistdda sunarlar
Calabin ismin anarlar ol tagin her pdaresinde”

Imar siirecinde ise kozmik ve metafizik anlam iligkisi
unutulmamalidir. Bu sebeple sehrin mimarisi, sosyal ilis-
kiler (cemaat) insanin bedeni ve bedenin sakladigi ile olan
temasi bu anlami unutturmamak izere siirekli dizayn edilir.
islam diinyasinin mekan tasavvuru daima orijinal olmakla
birlikte bir maksada, ideale yoneliktir. Boylece bir anlamin
insan iizerinden sehirde tezahiir etmesi timran kavraminin
ilkelerini belirler. Bu ilke ve anlam, dinamik olmasibakimin-
dan insan Omriiniin efektiyle 6zdesim kurar. Bedende ruh,
zaman ve mekanda askinlik, imar i¢inde tekdmiil, imran
kavraminda i¢kin olarak okunmalidir. Diisiince derinles-
tikce ve boyut kazandikga sehir, s6zii gecen amaca uygun
tarzda yeniden giincellenir, tazelenir. Islam diisiincesinde
mekanin kutsallig1 boylece statik boyuta indirgenmekten
kurtarilmis olur. Mekana insan ve onun anlamla olan
iliskisi eslik eder. Sehir insan tizerinden fazilet payesi alir.

Suhalde insanlik tarihinin doniisiim deneyimleri sehir
tasavvurunda asamali olarak gozlemlenebilir. Buasamalarin
baslarda kozmik uyumu yansitan yeryiizii imarindan, kendini
konu alan insanin bilgi ynelimine, bedensel alginin hakim
oldugu mekan tasarimindan ontolojik anlam arayisina ve
anlamda kesfedilmis ideallere dogru hamle yapan doniisiim
ve ol/ma evrelerine denk deneyimler oldugu soylenebilir. On
binlerce yila yayilmis bu deneyimlerin zaman ve mekanla
olan baglantisini zihnimizde derleyip toparlamak i¢in Ibn
Tufeyl'in meshur kurgusundan yardim istemek isabetli bir
girisim olabilir.

SEHRI KENDINDE BULAN BiR

ADALI: HAY BiN YAKZAN

Islam diisiincesinde insan 6mriiniin doniisiim safhalar1
ve kozmik iligkinin dinamizmini tek 6rnekten hareketle
anlatan en ideal eser Hay bin Yakzan'in hikayesidir. ibn
Tufeyl ekvator kusaginda sehirsiz ve toplumsuz bir insanin
adim adim gelisimini kurgusal bir hikdye ile anlatmaktadir.
Siiphesiz Ibn Tufely’in sehirden uzakta, 1ss1z bir adada, sosyal
cevresi yalnizca gozlemledigi hayvan ve bitkiler olan Hay
bin Yakzan'i kaleme almaktaki amaci daha farkliydi fakat
bu hikayeden, sehrin 6znesinin insan oldugu ¢ikarimini
yapabiliriz. Bir bakima Hay, kendini bash basina bir sehir
gibiimar etmistir. Hay, tiim insanligin sorularina tek basina
cevap ararken sehirsizligiyle hem kendini hem sehrini
olusturmak gibi agir bir 6devin i¢inde kendini bulmus bir
karakterdir. Hay, hayatta kalmanin zorluklar ve zihinsel,
icsel catismalariyla tiim insanligin yonelimlerini temsil
eden konsantre bir rnektir. insanlik disaridan kendine,
kendinden bedenine, bedenden igsellige dogru yol alan
iz stirlim{iinde ytizlerce y1l devirmis, zaman zaman geriye
doniisler, zaman zaman ileriye dogru sigramalar yasamuistir.
Hay, gelisiminin yedi safhasinda insanlifin bu ¢aglarina
atif yapmaktadir. Insanin ve insanligin 6mrii ilerledikge
diistinme, algilama ve anlamlandirma tarzi devamli olarak
yenilenir, farkli ufuklar ve farkli boyutlar kazanir. Bu kaza-
nimlar insanligin nicel tarihinde farkli bir ¢ercevede kendini
gosterir. Oysa onun asil bliylim{iisligii icsel ve biligsel olarak
nitel kazanimlarda tezahiir eder.

Hay'in yagaminin her sathasindaicsel ve biligsel diizeyde
¢ag atlamalar1 kendinde yeni kesifler yapmasina neden
olmaktaydi. Bu yeni yapilanma ile evrenle kurdugu iligki
bicimi de her defasinda yenileniyordu. S6z gelimidoga ile
tlim iletisimi, fayda gordiigiine yaklagma, zarar gordiigiin-
den kaginma tarzinda olan Hay, atesi bulduktan sonra ne
kendisini ne de tabiati eskisi gibi yorumlayamazdi. Tabiatin
farkli bir giiclinii kesfettiginde kendi kontrol giiciinii de
fark etmisti. Hay, i¢inde yasadig1 dogay1 kendisi tasarla-
mamuist1 fakat dogru yontemlerle ilerlediginde onunla

Bircok esere lham olan 9 asirlik oykii - Hayy bin Yakzan

uyum saglayabilecegini ve ondan istifade edebilecegini
biliyordu. Bu bilgi ona hazir buldugu bu ortam sayesinde
kendini sehirlestirebilecegini 6gretti. Tabiat1 bir ayna gibi
kullanarak bunu basarabilirdi.

Hay'in, yasaminin ilk evrelerinde kendi imkanlarini agan
yasamsal ihtiyaclar1 6n plandadir. Canliliinin devamhilig:
icin korunma ve doyma giidiisiiniin hakim oldugu bu evre
sehir heniiz yabanken toplumlarin eylemlerini giidiileyen
temel motivasyonla neredeyse aynidir. Sehir yapilanmasinda
oncelik giivenlik ve doyma odaklidir. Bu yiizden atalar,

“dogdugun degil doydugun yer yurdundur” demistir.

Baslarda diirtii 6n plandaydi ve kendini tanima acziye-
tin farkindaligi ile baglamisti. Bedenden zihne terfi eden
diisiinme ise yeni bir agamanin iiriiniiydii ve Hay'in tabiatla
olan etkilesimini, davraniglarini doniistiirmekteydi. Eylem
bilgi ile giidiilenir olmustu ve doyma endisesinin yerini
anlama cabasi devraliyordu.

Hay'in omriindeki bu agamalarda adeta bedavetten
medeniyete gecis seriiveni izlenmektedir. Temel kaygi
anlama {izerine yeniden bicimlenmisti. Tiim hayvanlarda
one cikan ozel giiciin savunma ve saldirma {izerine tasar-
lanmis olmasi ve insanin bundan yoksun birakilmasi Hay'da
kendini bilme egilimini gii¢lendiriyordu. Canlilar aleminde
kendi iizerine diisiinebilen tek varlik oldugunu fark eden
insan, aklini 5Snemsemeyi 6grenmisti. Bu ayricalik insana
sehirde toplumsal s6zlesmelerin, sosyal dizaynin sorumlu-
lugunu veriyordu. Nitekim Hay, kendi sosyal ¢evresi olan
hayvanlar ve bitkilerle kurdugu dengede ihtiyaglarinin

Otesine tagsmayacak kadar dogay1 kullanir olmustu. Diger
yandan doganin devamlilifina saygi duymaya ve katkida
bulunmaya baslamisgti.

Bir 6tekinin varligina sayg1 duymak sehirlesmeye hazir
bulunuslugu ifade ederken, bir 6tekiyle birlikte var olmaya
digerini de var kilmaya ¢calismak medenilesmenin en belirgin
gostergelerindendir. Diger taraftan sehir, olusumunda aklin
egemen oldugu yerdir. Bu sebeple Hz. Mevlana bedeviligi
akil yoksunlugu olarak gérmektedir.

“Koye gitme; kdy, adam1 ahmak yapar; akli nursuz ve
cansiz yapar.”

Soziiyle isaret ettigi kdy, Hay'in ilk evrelerine karsilik
gelen yasam onceliklerinin baskin kiiltiiri olusturdugu
yerdir. Kisiyle birlikte gelismeyen ve doniismeyen mekan
olarak kdy; taklitcinin yurdudur. (Mesnevi-III, b. 522) Hay,
yasaminin ilk yillarinda anne ceylani, sonrasinda ada
hayvanlarini taklit ediyordu. Bu yoniiyle insan olmak
bakimindan eksik kaliyordu. Kendini tamamlamayan insan
koyii daha da yabanilestiriyor ve yabani olan kdy de insani
noksan birakiyordu.

Hay, potansiyelleri bakimindan sehirliydi, kendiniinsa
etme siirecinde aday1 kendine sehir yapmay1 basarmistu.
Ciinkii kendi sehrinin (adanin) yaratilisina hayrandi. Adada
izledigi her seyde bir intizam, denge goriiyordu. Onun
sehribastig1 topraktan ibarette degildi iistelik. Yeryiiziinde
buldugu ihtisami gece gokyiiziinde de izleyebiliyordu. Hay
yerylizii ve gokyiizii arasindaki muazzam ahenkten kendini
dislayamayacagini fark ettiginde tasarimin sahibine duydugu
hayranlik onun kisiliginin yeni gelisim evresiydi. Hay kendi
imar etmedigi bir sehir sayesinde dontismekte ve kendini
siirekli insa etmekteydi. Vakti geldiginde gercek bir sehrin
olanaklariyla karsilastifinda orali olamadigini anlamisti
ve adasina geri donmeyi tercih etmisti. Hay'a gore gittigi
yer zihnen ait olmadig1 bir yerdi. Tipki Mekke'nin mevcut
dogasiileigsel dinamikleri 6zdes olmayan Miislimanlarin
yeni bir sehre hicret etmesi gibi...

Insan kendini var kilan tiim degerlerini bir ayna gibi
icinde yasadig1 mekanda izlemek ister. $ehir insanin ken-
disiyle ilgili tiim birikimi, var olma seriiveni, bu seriivende
kendisine eslik eden tiim degerleriyle insana yuva olur.
Insani kusatan bir mekan olmaktan 6te sarip sarmalayan,
icten ve distan kusatan bir yuvaya doniistir. $ehir; insan
omriinii bicimlendiren, insan eliyle, zihniyle ve kalbiyle
doniisen, doniistiiren, iceride hazirlanan, disarida gorii-
nen bir mekéandir. Insan heniiz kendisini tamamlamas bir
canli degildir. Hikdyesi devam ettikge sehirle olan iligkisi
de degistikce sehrin yiizii degisecektir. Bu yiizden sehrin
Omri insan omriiyle miisavidir.m
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“B iR SEHRIN $EKLI BIR FANININ KALBINDEN DAHA

CABUK DEGISIYOR” SOZUYLE BAUDELAIRE, AVRUPA
medeniyetinin sehir ve bedeni ayni hizaya ne kadar ge¢
zamanda getirdiginin kanitini sunuyor adeta. Bedeni
hazlardan arinip tamamen ruha odaklanan Hristiyan
teolojisinin bir iirtinii bu ge¢ kalmighk. Bu fitri olmayan
zorlama, ilerleyen donemlerde bedene doniis i¢in dinden
kacisi se¢mis, dinden uzaklagmanin neticesinde heva
ve heveslerin kuklasina doniisen bedenler cografyasina
doniismiis. Once feodal diizen ile kolelestirilen sonra da
Sanayi Inkilabs ile disli carklarinda eritilen, akabinde de
dinsizlik propagandasi ile anlami bile hafizalardan silinen
ruhlar. Konfor alaninda bedeni ihtiyaglari tanri ilan eden
toplum, tanriya ulastiracak ruhu da inkara kalkigsmais.
Kapitalist felsefe sehrin vitrinlerini ve tabelalarini bede-
nin hazlarina gore dizayn edip ruhu mabetlere hapsetmis.
Kiitiiphane ve sinemalarindan bile ruhu silmis, “21 gram”a

FATMA BALCI

indirmis. Bedeni de cinsiyetten arindirarak kendisine tek
tip miisteri yaratmis bu diizen. Beden ne kadar tiiketirse o
kadar kendini gerceklestiriyor bu piramitte. Bilimi, sanati
ve teknolojiyi hiz ve hazza gore ayarlayan zihniyet, kendi
iirlinlerini alacak potansiyeli de olusturmakta ge¢ kalmiyor.

Sehirler hatta iilkeler birbirinin aynisi oluyor. Biiyiik
firmalarin subeleri kusatiyor sehrin her kosesini. Farklh
iilkelerde bile yenilen icilen mekanlar aynilasiyor. Vitrinler,
tabelalar veisiklar... Dayatilan zevkler birden bedenin ihti-
yact oluyor, uyusturulan zihin bu ihtiyaca kavusmak i¢in
biitiin yollar1 deniyor, ahlaktan ve kutsal bircok degerden
uzaklasip sadece ihtiyaca odaklaniyor: “Bunu yemeli, sunu
giymeli, orada barinmal...”

Giiniimiiz Islam cografyas1 da somiirgeci kapitalistler
tarafindan zihnen, bedenen ve ruhen isgal edilmis, Bati'ya
iyice benzetilmis. Din, dil, irk farkliliklar1 bedeni hazlarda
aynilasmis. Mikro ozgiirliikleri savunanlar makro kisitlamalar

getirmis diinyaya. Ruhu tiitsii ve mumlara birakmus, spritiial
diinyay1 da mutluluk ve huzur diye pazarlamayi siirdiirmiis.
Her seyi fiyat1 ve satilabilirligi iizerinden degerlendirmis.
“Eger insan ¢ok fazla ‘sey’e gereksinim duyuyorsa, bu biiyiik bir
yoksullugun géstergesidir” soziinii akla getiriyor G6gii Delen
Adam’dan. Beyaz adam paray1 tanri ilan ettiginden beri ok
seye ihtiyacivar bu diinyanin; ama oncelikle kaybettigi ruhu
bulmaya. Bir Kizilderili hikayesinde gectigi lizere, beyaz
adamlarla birlikte atlarini dortnala siirdiikten sonra bir
agacin altinda “bedenlerimiz ¢ok hizli yol aldi, ruhlarimiz
geride kaldi. Onlar1 bekleyelim” diyen Kizilderililer gibi, bir
agac alt1 bulmali ve beklemeliyiz ruhlarimizi.

“Dogu dabatida Allah'indir!” ilahi diisturuyla yiiziimiizii
nereye cevirirsek cevirelim bizi hakikate ulastiracak bir
0z gorecegiz. Yeter ki {izerindeki tozu kiri silelim. Tarihin
tozlu raflarinda ilerleyelim. islam medeniyetinin temeline
cevirdigimizde bakiglarimizi madde ve manayi, beden ve
ruhu iki kollu terazi gibi dengede goriiriiz. “Hurma kiitiigii”,

“UhudDagy” gibi lizerine and igilen nimetler, hicretle kurulan
medeniyet ve fetihle hidayete kavusan goniiller, aslinda bu
dengenin birer 6rnegi. Ifrat ve tefritten uzak, itidal ile yasa-
manin numunesi Peygamber-i Zisan'in ruhun ihtiyaglarim
giderirken bedeni tamamen gormezden gelmedigi Siyer-i
Nebi'de tespit edilmis. ibadetlere kendini kaptirip bedenini,
ailesini ve sosyal hayatini terk edenlere ciddi uyarilar1 da
yer almis. Fitrat dini ve giizel ahlaki tamamlamak {izere
gonderilen peygamber, ruh ve beden dengesi ile islam
sehrini ve medeniyetini kuruyor. ibadeti, egitimi ve bircok
sosyal unsuru ile huzur beldesi. Magara degil Medine, bir
kez daha kazinmali zihinlere...

Ahmet Hamdi Tanpinar'a “Cedlerimiz insa etmiyorlar,
ibadet ediyorlardi. Maddeye gegmesini israrla istedikleri bir
ruh ve imanlari vard. Tag ellerinde canlantyor, bir ruh pargast
kesiliyordu... Ah, bu eski san’atkarlar ve onlarin her dokunduk-
lart seyi degistiren, en eski bir unsurdan yepyeni bir dlem yapan
san’at mucizeleri...” dedirten denge de bu niiveden biitiin
Tiirk-Islam cografyasina yayilmis iklimler kusagi. Ahmet
Yesevi'nin tiirbesinden Kalkandelen Alaca Camii'ne, Tag
Mahal'den Elhamra'ya beden ve ruhun sehir tablosunda
nasil birlestigini gozler oniine seriyor. Ruhun dallari oluyor
eller, hayalin adimlari ayaklar, sehri bastan ayaga donatiyor.

“Ruhumu eritip de kalipta dondurmuslar;

Onu Istanbul diye topraga kondurmuslar” diyen Necip Fazil
Kisakiirek debu dengeden etkilenen kalemlerden. Miimbit
cografyamizda hele de Anadolu bozkirinda bu dengenin en
coskun haline sahit oluruz yiizyillar boyunca.

“Gezdim Rum ile Samt

Yukart illeri kamu” diyen Yunus Emre Hazretleri diiser
dertli gonliimiize.

“Miinafiklar yiiziinden

Orten mana yiiziinii” diyor yine “Bizim” Yunus, bizlere
asirlar 6ncesinden. Ikiyiizliiliigiimiizii, dengesizligimizi
vuruyor bir ¢irpida yliziimiize. Yine de gayretimize mukabil
aralaniyor kapilar. Sari ¢icekler, dertli dolaplar, aliglar ve
bugdaylar dile geliyor. Onlar da aslinda toprak, hava, suve
ates... Insan gibi, sehir gibi...
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Yunus Emre, anasir-1erbaaile insanin yaratilisini Risdle-
tii'n-Niishiyye'de daha belig ve daha vazih bir sekilde soyle
dile getiriyor:

“Padisah’in hikmeti gor neyledi;
Ates, su, toprak ve yele soyledi.
Getirdi topragi ¢ekip besmele,
Kendi de hazirdi orda heybetle.
Toprakla sudan yaratip bir cisim,
Verdi bu cisme Adem diye isim!
Sonra riizgdr gelip kuruttu onu,
Adem’in cismi ondandir, bil bunu!
En son ateg gelerek 1sitti onu,
Isininca girdi bedene cani.”

“Yunus ki siitdisleriyle Tiirk¢enin”, Nasihatler Kitab1 olarak
giintimiiz Tiirkcesi'ne gevirebilecegimiz Risaletii'n-Niishiyye
adli eserinde goniil iilkesinin sehirlerini ve o sehirleri kusa-
tan diismanlar ile kaleleri savunan komutanlari anlatiyor.

“Su nefs sehrinden vereyim de haber,
Ondan iimit ve beklentini gider.
Sana gonderilmis iki sultan var:
Ten miilkiinii zaptetmek ister bunlar.”

Bu sehirlerin kalelerinde gedikler agan, onlari ele gegir-
mek isteyen hirs askerlerine kargi kanaat, cimrilik ordusuna
kars1 comertlik, 6fke tuzaklarina kars: sabir, dedikodu ve
iftira fitnelerine kars1 dogruluk, kibir taarruzlarina kars:
tevazu askerleriyle korunabilecegini irat ediyor beyitlerinde
Emre’'m Yunus. Aslinda bir bakima “bugday kaygusundan”

“bana seni gerek seni” merhalesine kadar kendi tekdmiiliinii
anlatiyor. Kamil insan olma yolunda nefisle miicadeleyi
kaleler, binlerce askeri olan komutanlarla ve tirli tirli
savas hileleriyle hayal diinyamizin genis sahrasina sunuyor.
Kotiiliikle birlikte iyiligi gostermesi, zehrin yanina panzehir
eklemesi ile aslinda hayatlarimiza merhem caliyor. Kader,
kale ve kalp iiclemesi ile iman beldesine hitkmetmek iste-
yen zalimleri hile ve tuzaklariyla tek tek gosteriyor, akil
komutanini konusturuyor:

7

“Eger dinler isen haber vereyim,

Akil casusa ne der gdstereyim.
Kanaat sehre gelip tahti alds,
Haramiler ise yollarda kald:.
Cikarlar dag basina yol kesmek igin,
Birakmazlar yolcuyu yola gitsin.
Akl casusa: “Hemen geri doniip” der,

“Gotiir Kanaat'e benden haber.
Kanaat hos otursun taht onundur,
Devlet nimetleriyle baht onundur.”

Bir iilkeyi tanimlar, bir devleti yonetir gibi beden kale-
sinde aklin goriiniir goriinmez biiyiik kii¢iik diismanlarini;
casuslarini, hirsizlarini, haramilerini agama asama kayda
geciriyor “Koca” Yunus. Bir siyasetnameye doniisiiyor bu
haliyle Risaletii'n-Niishiyye. Aslinda sehir, beden, akil ve
kalbi tek potada eritip bir kisisel gelisim kitab1 oluyor, Mev-
lana'ya denk diiserek: Her dem dogariz/bizden kim usanast.

Her firsattabeden ile ruhu, madde ile manayi, diinyaile
ahireti, akilile kalbi ayirmaya ¢alisan her ¢cagin yobazlarina
kendisi de savas aciyor Yunus. “Bana esyanin hakikatini goster!”
diye Rabbine el acan Hatemii'l Enbiya'nin kutlu yolunda
sehir ve beden miilkiinde fetihlerin destanini yaziyor atsiz
pusatsiz. Diisiinen kalbi, hisseden akli daima uyanik ve
tedbirli olmaya davet ediyor. Bizim Yunus'un diyarindan
bana da su ciimleleri yazmak diisiiyor:

“Insanlarin kalbine niifuz ettikce sehir emin oluyor. Ayaklar
sirat-1miistakimde sabitlendikce mekin oluyor sehirliler... Yaptik¢a,
onardik¢a,imar ettikge zahirden batine; inandikga, giivendikge,
iman ettik¢e batinden zahire, bedenden cana, candan bedene
bir yol bulunuyor... Sehrin kalbine emanet bedenler, canlarin
gayretine emanet sehir..."s

Kendi

Beldelerimizdeki
S Ihlaller

SAFiYE BULUT (14

BUSAM Sehir Akademi égrencisi

U KAINAT DENILEN ALEM-i
EKBER VE INSAN DENILEN
onun misal-i musaggari olan
dlem-i asgar..."

Kainatta tecelli eden isim ve sifatlar,
biitiin alemlerin misal-i musaggari olan
insanda da tecelli ediyor. Bu yiizden
kainatin satirlar1 arasinda dolasirken
insana baktigimizda koca bir kdinata,
kainatabaktigimizda ise kocabir insana
sahitlik ediyoruz.

Sehrin bedeni ve beden sehri {ize-
rinden bir okuma yaptigimizda ise
ortak kesisim kiimelerinden en 6ne
¢ikanlardan birisinin mahremiyet
kavrami oldugu kanaatindeyim. Ayni
zamanda pozitivist bir bakis acisiyla
bakmamizin bir tezahiirii olarak, en
¢okihlale ugrattigimiz, alt kiime anlam-
laryla yetindigimiz, anlam daralma-
styla birlikte siglastirilmis bir kavram
oldugu da agikar.

1 Mektubat, Yirminci Mektup, Risale-i Nur Kiilliyati.

Mahremiyet tizerine konusmalari-
miz; genelde beden i¢in, kadin-erkek
iliskisive cocuk egitiminde mahremiyet
(odalaraizinsiz girilmemesi, belirli yas
araliklarindan sonra odalarin ayrilmasi
gibi); sehir ekseninde ise komgsuluk hak-
larinin ihlal edilmemesi (manzaranin
ve alinan giines 15181n1n kesilmemesi
gibi), gozlerden gizlenmek, nostaljik
bir anlatimda kalan avlulu evler ve
bu evlerin duvarlarinin yiiksekligi,
mahalledeki ¢ikmaz sokaklar gibi
konular lafiz olarak anmaktan Gteye
gidememektedir.

Mahremiyet kelimesi; “haram-mah-
rem-harem-ihram” gibi ayni kokten
-Arapca (¢=)- tliretilmis kavramlarla
iligkisi lizerinden bir okuma yaptig1-
mizda ise “yasak bolge, korunan yer,
kutsal, saygideger, dokunulmaz belde”
gibi anlamlarla ¢ok daha genis bir yola
¢ikariyor bizi.

Hz. Esmai bint Eb{ Bekir'in (ra)
Miisliiman olduktan sonra Medine'ye
hicretetmesinin ardindan, kizin1 gormek
icin Mekke'den Medine'ye gelen ve o
giinlerde heniiz Miisliiman olmamis
annesi evine geldiginde Hz. Esma'nin
(ra) onu, o an agik olan kapidan igeriye
alip almamak noktasindaki tereddiidii,
evin mahremiyetinden ibaret degil.

Hz. Peygamber'in (sav) “Bir amanin
yaninda bile olsalar tesettiire biiriin-
meleri gerekir.” hadisi de sadece
bedenin mahremiyet sinirlarindan
ibaret olmasa gerek.

Burada korunan, mahrem tutulan
sey; evin ve bedenin maddesel/zahiri
sinirlarindan 6te, IslAm’in bizim icin
¢izdigi Kur'an ve Siinnet-i Seniyye ile
sabit olan kesin hiikiimleridir. Ciinkii
“Stinnet-i Seniyye edeptir. Hicbir mese-
lesi yoktur ki altinda bir nur, bir edep

«

2 Tirmizi, Ebu Davud-4358.
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bulunmasin.”® Gelenegimizde de bu
nedenle haddi/sinirlari asan kisilere
edepsiz ifadesi kullanilir. Bu nedenle
burada asil nazar-1 dikkatimizi celbe-
den, sinirlari/haddibelli olan o kutsal/
haram beldemizde olusabilecek en ufak
bir mahremiyet/sinir ihlalidir.

“KENDIN” OLDUGUN BELDE

Maddesel bir beden-sehir bakis aci-
sindan ziyade agkin olaniifade etmek
amagh her ferdin kendi hayat dongii-
siinii/doniisiini (Bakara 156) kapsayan,
sinirlari belirlenmis haram beldesinde
hakikatin etrafinda dolagmaya/tavafa
¢ikarildigimizin adeta bir sembolii
olarak hacibadetini gergeklestiriyoruz
Mescid-i Haram'da.

“Tavaf, zamani dogrusal bir ¢izgi {ize-
rinden algilayan modern aklin idrakini
parcalayan bir anlam sunuyor aslinda.
Mutlak hakikat adina inga edilen ‘sev-
gilinin evi'nin etrafinda doniis, insanin
kendimikro dlemindeki zaman dongii-
sliniin baglangi¢ noktasimi idrakin teyidi
olsa gerek. Makro planda kozmosun
zaman i¢indeki gayesini igsaret eden
nokta ile insanin kendi seriiveninde
bunu bizzat deneyimlemesi...

Stirekli akan, akarken sabit olani,
degismez hakikatiikrar eden doniis..."

Bizim sadece ayni yerin etrafinda
bir adim ileri (?) gitmeyip daireler
¢izerek kayboldugumuzu sananlarin
aslinda hakikatin, Bir'in etrafinda
dolaniyor, tavaf ediyor olusumuzun bir
ornekligi olarak goriiyorum, iizerinde
oturdugumuzbu halinin, odanin, sehrin
sinirlan icerisinde de konustuklarimiz,
yazdiklarimizi, kendibeytimizde adeta
bir savtmiscasina tekrar tekrar tefekkiir
ettiklerimizi. Sanki bu korunmus/
korunan (Hicr 9) beldede bu sinirlar/
had icerisindeyken kimse bize zarar
veremezmis, biitiin bu bizi bogan
giiriiltiiler o haddin, kalkanin disinda

3 Lemalar, Risale-i Nur Kiilliyati.
4 AkifEmre, Put Kiricimin Cagrisi, Mekdni Paranteze
Almadan, s. 359.

Fas Safsavan

kaliyormus da biitiin o zarar olarak
gordiiklerimiz de aslinda karmus gibi.

Tam da bu noktada suurlu bir doniis
icin sorgulamamiz gereken bir durum
karsimiza ¢ikiyor. “Peki bu donii-
siin kendi benligimizin, bedenimizin
etrafinda degil de hakikatin etrafinda
donerek gerceklestigi ayrimini nasil
yapabiliriz?”

“Aydinlanmaci sehir plancilari...
sehriinsanlarin serbestce dolasip nefes
alabilecekleribir yer, insanlarin saghikli
kan hiicreleri gibi icinde aktig1 akis-
kan atardamar ve toplardamarlardan
olusan bir mekan haline getirmeye
calisiyorlardi.”s

Kendi 6l¢iim sistemlerine gore olus-
turduklari kavramlara gore insanlarin
suurlu ya da suursuz bir sekilde bu
akisi gerceklestirdiginin bir oneminin
olmadig1bu tarz sehirleri saglikl sehir,
medeni sehir olarak ifade edebilmeleri
i¢in yeterli bulunuyordu. Hatta ¢ogu
zaman bu akis istemsizce bizi belirle-

5  Sennett, Ten ve Tas, s. 230.

e e

nen akslarla modernitenin kutsallari
etrafinda dolagmaya itiyor.

Sagliklibir dolasimdan s6z edebilmek
icin o akisin sadece saglaniyor olmasi
bizim i¢in yeterli mi? Bedenin biitiin
uzuvlarinin anlamini muhafaza edip
kendivazifelerini yerine getirmek nok-
tasindaki kesintisizligi o akisin saglikli
saglanip saglanmamasi noktasindabizi
fikir sahibi yapacaktir.

Bir saraydaki akisin saglikli olup
olmamasini padisah dahil, saraydaki
vazifedarlarinin o ulvivazifelerini yerine
getirip getirmemesi temsili {izerinden
ifade eden Said Nurs; padisahin ve
saraydaki biitiin vazifedarlarin kapidaki
cazibedar eglenceye kapilip vazifelerini
muattal birakmasim “Iste o yiiksek letaifi,
nefis ve hevaya musahhar etmek ve
vazife-i asliyelerini unutturmak, elbette
sukuttur, terakki degildir."¢ ifadeleriyle
actklar. Modernitenin bizim i¢in yaptig1
medeniyet, ilerleme tanimlamalarinin

6 Yirmi Ugiincii Soz, ikinci Mebhas, Risale-i Nur
Kiilliyat1.

aksine “Evet, hakikiterakkiise, insana

verilen kalb, sir, ruh, akil, hattd hayal

ve sair kuvvelerin hayat-1 ebediyeye

ylzlerini ¢evirerek, her biri kendine

lay1k hususi bir vazife-i ubiidiyet ile

mesgul olmaktadir.” diye belirterek

yeni bir ilerleme tanimlamasi yapar.
Ornegin, beden sehrinin bir uzvu olan

goziin “Ehl-i dalaletin terakki zannet-
tikleri, hayat-1 diinyeviyenin biitiin

inceliklerine girmek ve zevklerinin her
cesitlerini, hatta en siiflisini tatmak
icin biitiin letaifini ve kalb ve aklini

nefs-i emmareye miisahhar edip...””

harama diiserek sinir1agmasi obedende

hakikatin yerine kutsallastirilan nefsin

etrafinda dolagimin gerceklesmesinin

bir 6rnegi olarak mahremiyet ihlaline

sebebiyet vermektedir. Ayni sekilde

sehir bedeninin de uzuvlari olan her
bir mekanin o ulvi vazifelerini muattal

birakip nefsin hevesatina musahhar
olacak sekilde yasadig1 anlam kargasast,
bizim de neyi merkeze alarak etrafinda
dolastigimizin bir yol haritasini belir-
liyor. Bu yiizden saglikli/makbul bir
doniisten s6z edebilmemiz neyi kutsal

olarak atfedip merkezimize neyi aldi-
gimizla dogrudan baglantilibir durum.
Sehirlerde modernitenin belirledigi
kutsallarin etrafinda tavaf ederken mi
buluyoruz bedenlerimizi yoksa beden
hapishanesinin de agkin bir hakikati
olan miiteal olanin etrafinda mi siirekli
bir doniisiin i¢indeyiz?

Semih Kaplanoglu'nun 2017 yapimlh
Bugday filmindeki ana karakter Cemil
Akman'in elindeki sopa ile agiklik
birakmayacak sekilde daire ¢izerek
evini/mahremini belirleyip bu kutsal
olan alani temizleyip ayakkabilarini
¢ikararak girmesi de bu sinir-mah-
remiyet-haram belde kavramlarinin
sinemaya yanstyan bir 6rnekligi olarak
onlimiizde duruyor. Bereketli topraklara
ulasabilmek icin sinir ihlaline sebebiyet
verecek her tiirlii sebebin bu dairenin
disinda kalmasi bizim o kutsal olan bel-

7 Yirmi Ugiincii Soz, Ikinci Mebhas, Risale-i Nur
Kiilliyati.

denin mahremiyet sinirlariicerisinde
kalmamizla miimkiin.

“Topraga, evibelirlemek icin ¢izilen
daireler de Kabe etrafinda yapilan tavaf-
lar andinyordu. Bittigi yerde yeniden
baslamak... Ya da her tevbe ile sifirlan-
mak, yeniden bismillah demek... Her
hatim sonrasinda hemen bir Fatihaile
yeni bir hatme baglamak... Her giiniin
giines ile son bulup baglamasi... Ve
her nefesin tekrar tekrar alinip veril-
mesi! Tiim bunlar bir stirekliligin, bir
dongiiniin, bir dairenin, bir doniisiin
izleri. Hudutlari belirlenmis, siirekliligi
olan, olmasi gereken bir ‘doniis’iin
mil icindeyiz; yoksa yoldan mu giktik,
zikzaklar mi ¢iziyoruz?"®

ENDULUS’UN ACIK KAPISI

Insanin takva elbisesiyle értiilmesi
gereken beytinin, evinin, ailesinin, seh-
rinin ¢evresinde mahremiyeti belirleyen
Hakk’a has olan o dairesel ¢izgisinde,
O'na doniis ¢izgisinde, sinirlarinda,
daire-i mesriada bir agiklik oldugunda,
bir agik kapi birakildiginda, bizi gozet-
leyen, o mukaddes beldemize girmek
i¢in firsat kollayanlara o agik kapidan
kirli ¢cizmeleriyle girip bize engel olma-
lar, kutsal emanet olarak da ne var ne
yoksa yakip yikip siirgiine yollamalar
icin o firsat1 sunmus olacagiz.

Bugiin bizim bile isteye agik birakti-
gimiz o kapilar bir zamanlar Endiiliis’te
Miisliiman bir aile i¢in zorla agik birak-
mak zorunda kaldig1 bir sinir ihlalini
ifade ediyordu.

Kudiis'ii elde edemeyen Haglilarin
Miisliimanlardan intikam almak i¢in
Miisliimanlarin elinde olan topraklar1
yeniden ele gecirmek adina yola ¢tkma-
larylabaglayan siirecte adim adim artan
sinir tanimazliklarla birlikte sehirlerin
diismesiyle zorla dinleri degistirilen
Miislimanlarin yasadiklarini bugiin
gormezden gelmek tam da AkifEmre'nin

“hafizasizlik” tanimlamasina uyuyor.

8 https://www. dunyabizim. com/m/sinema/
bugday-yer-gok-kalp-ve-kinat-h31826. html

Endiiliis"ii, Miisliitmanlar ve islam’
hatirlatan tiim hatirlaticilarina, kav-
ramlarina karsi bir savas agarak bu
kavramlar zorla yasaklanip yerine kendi
kavramlar yerlestiriliyor. Camilerin
kiliseye ¢evrilmesi, Miisliimanlarin zorla
vaftiz edilmesi, domuz etiyemek ve hag
isareti kullanmak zorunda olmalari,
Arapcay1 konusmanin yasaklanmasi...

Mekansal bir kavram olarak hamam
dahi yasaklananlar arasinda. Kiiciik
¢ocuklarin ailelerinden alinip kilise
okullarina génderilerek Islam'in gizli
de olsa 6gretilmesine engel olunmaya
calisilmasi...

Yer yer tanidik gelen maddeler...
Ibadet etmemelerive olur da ederlerse
yakalanmalari i¢in cuma giinleri evleri-
nin kapilariniagitk birakmak zorundalar.®

ibadet etmediklerine emin olmak
icin zorla agik biraktirdiklar: o kapi.
Bugiin o kapiy1bizbile isteye medyada,
egitimde, insan iligkilerindeki miisa-
mahada, ticarette, fetvalarda, “ufak
dokunuslar” (?) yaptigimiz mekéanlari-
mizda birakiyoruz. Modernitenin bizim
i¢in ¢izdigi sinirlar olan yapay gitleri,
as (a) mamanin getirileriyle yiizlesip
sahitliklerimizle kuvvetlendirdigimiz
her bir doniisle oturan simirlarimizin
belirledigi alanda kalmak ise ihramh
olmay1-iimmi kalmay1, Hz. Ibrahimvari
bakaisi, diinyeviolani o beldenin disinda
birakmay1 gerektiriyor.

O beldenin miistakim olan sirat1
da dikey bir ilerlemenin (?) aksine
sinirlari belli olan o doniis ¢izgimizin
belirledigi haram beldede en ufak bir
sinir ihlaline sebep olabilecek haram-
larakarsiihramdan ¢ikmamanin, yeri
geldiginde gemilerle birlikte O'ndan
baska varilacak biitiin limanlari dahi
yakarak bir acik kapi birakmamanin,
kdinatin her bir tasina yansiyan “La
Galibe Illallah” / “La Ilahe ilalllah'in
izini siirmenin yolu.

“Ciinkii sen mukaddes bir
beldedesin.""n

9  Bu konu igin bak: Akif Emre, Elveda Endiliis:
Moriskolar Belgeseli.
10 T&-hd/12
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Roma'dan Isfahan‘a Erken
Modern Diinya‘da Yeni
Kent Mekaninin Bedensel

AHMET ERDEM TOZOGLU
Dog. Dr., Abdullah Giil Universitesi,
Mimarlk Fakiiltesi

Referanslar

GIiRiS:

On altinci yiizyilin sonunda iki
onemli diinya sehrinde olup bitenler
birbiriyle dogrudan iligkili olmasalar
da farkli diisiince diinyalar1 icinden
farkli motivasyonlarla beden iizerin-
denbenzer kentsel tahayyiilleri olarak
ortaya ¢ikarmistir. Romave Isfahan'in
yeni kentsel formasyonu modernitenin
getirdigi geri dondiriilemez kentsel
degisimin oncesinde, iki farkl diin-
yadaki kentsel muhayyileyi ortaya
koymasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Roma'da Papa Besinci Sixtus (1585-90)
ileIsfahan'da Sah Abbas'in (1587-1629)
banilikleri kent mekanini beser? kav-
rayista onemli kirilmalara tekabiil
eder. Bumakalede, on altinc1 yiizyilin
sonunda birbirinden muhtemelen
habersiz olarak gelisen es zamanli iki
biiyiik 6lcekli kentsel miidahalenin
diistindiirdiiklerini beden, duyusal

deneyimler ve sehir tasavvurlar iize-
rinden yorumlamay: deneyecegiz.

Richard Sennett'in Bat1 diinyasinda
sehirlerin gelisiminianlatan etkileyici
yapit1 “Ten ve Tag” kendinden onceki
kent tarihi anlatilarindan farkli olarak
insan bedeni tizerinden Avrupa kentini
okumanin denemesidir. Sennett'e gore
yiizyillar boyuncabeden, ta ki modern
zamanlara degin, kentsel mekan tasav-
vurunda ve bigimlenisinde 6nemli bir
olclit ve referans olageldi. Modernitenin
yaptiglise, bedenin sinirlari tizerinden
kurulan mekansal iligkiler agini geri
doniilemez bir bicimde tahrip edip,
beden otesi 6lceklerle, yeni mekansal
iligkileri kurmak ve mekanik olanin
fizyolojik olana zaferini ilan etmek
oldu.'Roma veIsfahan'in hikayesiiste
tam bu noktada heniiz modernitenin
kentsel alandaki tahakkiimii kendini
gostermeden 6nce degismeye baslayan
diisiinsel zemini yorumlamak icin bize
tikel ipuclar saglamas: bakimindan
hayli dikkat ¢ekici.

Sennett, 17. ylizyilin basinda tiptaki
gelismeler ve 6zel olarak da dolagim
sisteminin mekanizmasinin anlagil-
masi, atardamarlar ve toplardamar-
larin ve kalbin ¢aligma prensiplerinin
¢oziimlenmesi konularinda William
Harvey'nin bilimsel ¢aligmalar ile
kentlerin nefes almasi i¢in yeni arter-
ler agilmasi fikrinin gelisimi arasinda
tarihsel bir iligki kurar. “Harvey'nin
kan dolasimi ve solunum hakkindaki
bulgularinin kamu sagligi hakkinda
yeni fikirler dogmasina yol agtigina’
(sf. 229-30) deginerek, bedende saglikl

7

1 Richard Sennett, Ten ve Tas: Batit Uygarligi'nda
Beden ve Sehir (Metis, 2002) [orj. Flesh and Stone:
The Body and the City in Western Civilization, 1994]

Sennett’e gbre yizyillar boyunca
beden, ta ki modern zamanlara
dedin, kentsel mekan tasavvurunda
ve bicimlenisinde 6nemli bir Olglt
ve referans olageldi. Modernitenin
yaptigiise, bedenin sinifan (zerinden
kurulan mekansal iliskiler agini geri
donulemez bir bicimde tahrip edip,
beden 6tesi diceklerle, yeni mekansal
iliskileri kurmak ve mekanik olanin
fizyolojik olana zaferini ilan etmek
oldu. Roma ve Isfahan’in hikayesi
iste tam bu noktada hentiz moder-
nitenin kentsel alandaki tahakkumu
kendini gostermeden Once dedis-
meye baslayan disunsel zemini
yorumlamak icin bize tikel ipuclar
saglamasi balamindan hayli dikkat
cekici.

kanin dolasimi ile kentsel mekanda
kentlilerin dolasimi arasinda mecazi
biriligkiyi ortaya koyar. Bu kapsamda
Roma ve Isfahan’in hikayesi; gezmek,
dolasmak icin yeniden tasarlanan
kentlerin olanak sagladig1 yenibedensel
deneyimleri tartismay1 olanakl kilan
verimli iki 6rnegi 6ntimiize sunar.

ROMA: DUNYANIN BASI

Latincede Roma i¢in Caput Mundi
(Diinya'nin basi/merkezi) tabiri kullanilir.
Buunvaniiki defa hak eder. {lki Roma
Imparatorlugu'nun bagkentligini yapmis
olmasindan, ikincisiise Hristiyanligin
onemli bir merkezi olarak Papaliga ev
sahipligi yapmasindan kaynaklanir.

Roma, kuskusuz Papa Sixtus'uninga
faaliyetlerinden 6nce de ihtisamli bir
sehirdi. En azindan mimarlik tarihinden
takip edebildigimiz kadariyla kentin
antik cagdaki debdebeli yasantisi ve
devasa 6l¢egi besinciyiizyildan itibaren
giderek solsa da 6zellikle on besinci
ylizyildan itibaren kent kiillerinden
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Resim 1: Papa Sixtus'un Roma'daki Anitsal Yapilari Birbirine Baglayan Yeni Yol Agini ve Meydan-

lari Gosteren Cizim Kaynak: Sigfried Giedion, Space, Time, and Architecture: The Growth of a
New Tradition (Cambridge: Harvard University Press, 2008), 79

styrilmaya baslar. Roma'ya 6zgii bir
Ronesans sanati ve barok bir mekan
anlayis1 gelisir. Oyle ki, Orta Cag boyunca
kiiciilen, 6nemini kaybeden ve anitsal
degerlerini kismen kaybeden Roma
kiillerinden dogmaya baslar.

Papa Sixtus'un mimari1 Domenico
Fontana vasitasiile iirettigi plan, kentin
antik mirasi ile Hristiyan mirasini bir
arada ele alan bir yaklasim igerir. O
tarihe kadar kent, birbiriyle gorsel ve
mekansal iligkileri olmayan pek ¢ok
yapiy1barindirmaktaydi. Fontana'nin
gelistirdigi fikir, yeni bir kentsel kav-
ray1s1 ortaya koyar: kentin damarlar

olan dolasim giizergahlarini (arterler/
caddeler) kentin yeni mekansal organi-
zasyonunun temeline yerlestirmek. Bu
sayede kentin meshur yedi hackilisesi
birbirine dogrudan baglanmis olacak,
bunlaribaglayan arterlerin kesisimlerine
dikili taslar dikilecek ya da ¢cesmeler
yapilacakti.? (Resim 1)

Bu sayede sehir Orta Cag'in sikigik
ve karmasik dokusundan kismen ¢ikip,
kente gelen hacilarin ya da kent sakin-

veu

lerinin rahatca dolasabildigi “zapturapt

2 Edmund N. Bacon. Design of Cities. (Penguin
Books, 1967) 131
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PALACE AKD GAEDEN QUARTEL

Resim 2: Isfahan’in Sah Abbas ve sonrasinda gelisimini gosteren harita

Lejand: a: Kayseriye Carsisi, b: Naks-1 Cihan Meydani, c: Seyh Liitfullah Cami, d: Ali Kapu, e: Sah
Camii, f: Cehar-Bag bahceleri, g: Cehar Bag Caddesi, h: Si-ve-se Pol (Képrii)

Kaynak: Donald R. Wilber, Persian Gardens & Garden Pavillons (Prentice Hall Internationals,
1979), 81'deki gizim iizerinden yazar tarafindan diizenlenmistir.

altina alinmaya baslamis” bir bigime
biirinmeye baslayacakti. Kuskusuz
bu mimari tavir bir yandan kenti bir
gezinme alanina gevirip bedensel
deneyime yeni bir alan acarken, diger
yandan da uzun kesintisiz caddelerle
olusan kentsel vistalar (manzaralar)
ile gelisen perspektif alg1 goziin bede-
nin kalanina, gorsel olanin da tensel
olana kars1 olusturacag: hakimiyetin
dikkat ¢ekici bir rnegi olur. Kuskusuz
bu durum, gelisen perspektif ¢izim
tekniklerinin tetikledigi yeni mimari

ve sanatsal yaklasimin izlerini tasir.
Barok ifade olarak sanat tarihinde
yer alan bu donem, mekanin fiziksel
varliginin 6tesinde bir gorsel algi reji-
minde yeniden iiretildigi alternatif bir
mekansal kavrayisa karsilik gelir.* Bu
baglamda, kent bir yandan beden icin
yeni gezinti olanaklari ortaya koysa da,
diger yandan perspektif algiy yiicelten

3 Barokileilgili oldukga keyifli ve diistindiirticii bir
okuma olarak Tiirkge kiilliyatta Mehtap Serim'in
Bir Modernlik Zemini - Barok Agirilik (Akin Nalca
Kitaplari, Istanbul, 2016) dikkate deger bir metin.

bicimsel kurgu, kenti beden 6lgeginden
vebedensel sinirlardan koparir. Kentsel
mekan bu anlamda tenle deneyimle-
mekten ziyade gozile temasa etmeyle
uygun hale gelir. Dolayisiyla Sixtus ve
Fontana'nin tasavvuru kente bir yap:
veya yapilar toplulugu eklemenin
¢ok daha otesinde mekani kuran ve
mekansal iligkileri belirleyen kritik
bir hamledir denebilir. Oyle ki, kentin
Papa'nin 6liimiinden sonraki gelisimi
de bu izleri takip eder.

Roma’'dakibu yeni mekansal diizen,
onyedinciylizyilldan itibaren tasarlanan
Avrupa sehirlerinde de tekrar edilir.
Genis caddeler, bu caddelerin agildig:
biiyiik meydanlar ve bu meydanlar
cevreleyen anitsal yapilar seklinde
Ozetlenebilecek bu sema; 1666 Biiyiik
Londra yanginindan sonra kentin
planlanmasindan yine ayni donemde
Kral13. Louis ve Kardinal Richelieu'niin
Paris’i imar etme caligmalarina dek
pek cok 6rnekte denenir. Artik kent
toplumsaliliskilerin uzun yillaricinde
iirettigi organik dokusunu kaybeder ve
bir masa basinda geometrik esaslara
gore liretilmis planlara gore ele alinir.

ISFAHAN: DUNYA'NIN YARISI

Isfahan’a da eskiler nisf-1 cihan
(diinyanin yarisi) ya da naks-1 cihan
(diinyanin siisii) derler. Isfahan ipek
Yolu iizerindeki kadim sehirlerden
biridir. Sehir, $ah Abbas’tan once de
onemli bir merkez, hatta bir donem
Biiyiik Sel¢uklulara baskentlik yapan
onemli bir kavsak noktasidir. $ah
Abbas on altinci yiizyilin sonunda
saltanat merkezini Kazvin'den Isfahana
tasirken, kenti yeniden gosterisli hale
getirmenin planlarini da yapmaktadir.
Kenti yeniden senlendirmek, ticareti
tesvik etmek ve zanaatlar gelistirmek
icin iskan politikalarini devreye alir.
Bunlardan belki de en dikkat cekicisi
bugiin Azerbaycan topraklarinda kalan
Culfa'dan getirttigi Ermeni tiiccar ve
ustalarin iskani ile olusan, kentin
giineyindeki Yeni Culfa mahallesidir.

Yeni baskentin kalbi olacak yer
Naks-1 Cihan Meydani'dir. Bir tarafta
Kayseriye Carsisi, diger tarafinda Ali
Kapu adindaki anitsal yap1 ve ardindaki
kat1 bir geometrik diizene sahip saray
ve bahceler, Abbas’in insa ettirdigi
Sah Camii ve kayinpederi olan $eyh
Litfullah'in yaptirdigl mescit ve en
nihayetinde, tiim bunlarin arasinda
eyvanl mekanlarla tanimlanan dev
bir dikdortgen meydan. (Resim 2)
Pekibu devasa olgiilerdeki dikdortgen
bicimli bir meydan tahayyiiliiniin arka
planinda ne olabilir? Pek tabii kibu alan
bir bakima Sah'in siyasi ve ekonomik
acidan bir gii¢ gosterisidir. Ancak bunun
Otesinde bu emsalsiz mekansal kurgu
Papa'nin Roma’sindakine benzer yeni
bir bedensel rejim de kurar: Orta Cag
kentini a¢maya ¢alisan yeni bir bedensel
ve gorsel deneyim olanagi saglayan bir
tahayyiille kenti biiyiitmek ve ma'mur
etmek. Oyle ki, kadim Isfahan'da dar
sokaklardan ve carsilarinicinden gecip
en son Kayseriye kapisindan bu biiyiik
meydana c¢iktiginizda algisal bir esigi
asmis olursunuz. Buradan itibaren
gilineye dogru Zayende Nehri'ne dek
uzanacak yenibir kurgusal kente giris
yapilir. Meydanin bat1 tarafinda Ali
Kapu devasa ahsap stitunlarin iizerinde
yiikselen bir kentsel terasi barindiran
bir saray yapisidir. Meydana bakan
bu terasin Safevi hitkiimdarlar ile
tebaalarinin hiyerarsik bir diizende
birbirlerini temasa edebilme imkanini
diisiinmek, ayn1 donemde Istanbul'da
Atmeydani'na cepheli Ibrahim Paga
Sarayi'nin terasindan eglenceleri ve
halki seyreden Siirnamelerdeki padisah
minyatiirlerini animsatir. Bu yapinin
ardindaise sanat tarih¢ilerince cennet
bahgelerinden ilhaminialdig1 yazilan
¢ehar-bag (dortbahge)bicimliicinden su
akan birbirine dik iki aksla dort parcaya
boliinmiis yesil bahgeler ve bunlarin orta
noktalarina yerlesmis cennetin sekiz
katindan miilhem Hest-Bihist (sekiz
cennet) saray1 ve Cehel Siitun (Kirk
Siitun) gibi kosklerin (pavilyonlarin)

yer aldig1 bir yalanci cennet kurgusu
tamamlanir. Bu bahgelerin ortasin-
dan gecen, kuzeyden giineye dogru
kesintisiz bir ¢izgi seklinde uzanan
Cehar Bag caddesi ise bu geometrik
keskinligi taglandiran ve perspektif
algiy1 insani ezen bir kudrette {ireten
kentsel bir aks olarak yer alir. Sonradan
kent bu aks dogrultusunda gelisir. Bu
caddenin sonunda Zayende Nehri'nin
kiyisina varilir. Burada on yedinci
yiizyilda Allahverdi Han tarafindan
insa edilen Si ve Se Pol (otuz ii¢ gozli
koprii), kentinehrin giiney kiyisina ve
de devaminda Ermenilerin yasadig:
Yeni Culfa’ya baglar.

BEDENDEN SEHRE NE KALDI?

Peki, 6zetle Papa Sixtus ve Sah
Abbas’in kent tahayyiilleri beden ve
kentiliskisinin modern 6ncesi diinyada
evrimi ile ilgili bize ne anlatir?

Bu kapsamda sdylenebilecek ilk
sey, anitsal 6l¢egin antik cagdan sonra
yeniden kat1 bir geometrik diizenle
birlikte kentin kurucu 6gesi haline
gelmeye baslamasi olabilir. Oyle ki,
kent kullanicilari tarafindan zaman
icinde anonim olarak {iretilen kamu-
sal bosluklar (meydan, pazar yeri, vs.)
ve sokaklar ve ¢ikmazlar dokusunun
getirdigi zengin kaotik durumdan
arindirilip “diizenli” bir gériiniim
kazanmaya baslamasi; ilk planda
bedeni 6zgiirlestirecegive kentibedenle
deneyimlemenin (gezinti) olanaklarini
artiracag intibainmi uyandirir. Ancak,
netice bedenin yeni bir kafese, goz
kafesine konulmasidir. Kent, 6zellikle
de modernitenin iirettigi sanayi kenti,
beden 6tesibir 6l¢egin kenti olacaktur.
Goz ve gorsel algi bu kentte kurucu
ogeler olacak; yliriimek eylemi, kentin
yeni hizina ve 6lgegine yetisemeyecek
kadar ilkel kalacaktir. Dolayisiyla bu
yeni durumda yiriimek, dikilmek,
dokunmak gibi tensel eylemler, goziin
gosterdigini takdir etmenin birer aracisi
olarak kalacaklardir. Resim ve heykel
gibi plastik sanatlar araciligiyla yogun

bir sekilde ele alinan ve adeta yeniden

fethedileninsan bedeni, grme disindaki

duyusal deneyimlerini 6nemli 6l¢iide

kentsel mekaninicinde kaybedecektir.*

Dolayisiyla denebilir ki, modernitenin

kendine gore yeniden kuracag: kentin

ayak sesleri on altinci yiizyilin sonunda

Roma’da ve Isfahan'da duyulurken,
bunlarin hemen ardindan mutlak
monarsilerin bagkentleri olarak Paris

ve Londra gelecek ve kentsel tahay-
yiiliin 6znesi de nesnesi de, kentsel

deneyimlerin ara yiizleri de 6nemli

degisikliklere ugrayacaktir.

Bati'da bir siirekliligin ilk adimlarin-
dan biri olarak Roma'nin bu izlekteki
yeridaha kolay anlasilabilir gibi duruyor.
Pekiyalsfahan, Islam diinyasive daha
genelde Bati dis1 diinyanin neresinde
kald1? Bubaglamda ikinci s6z, Bat1 dis1
bir deneyim olarak Isfahan’in tikel bir
ornek olarak kalip kalmadigina dair
olabilir. Bu kapsamda 6l¢tileriyle Naks-1
Cihan Meydani emsalsiz bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir, ancak benzer kati
geometrik semalar Istanbul'da Fatih
kiilliyesinde ya da Babiirlerin ¢ehar-bag
semali saray ya da tiirbelerin odaginda
oldugu cennet bahgelerinde ya da
Beijing'de Yasak Sehir'de goriilebilir.
Burada dikkat ¢ekici olan, on sekizinci
ylizyildan itibaren bu imparatorlukla-
rin ekonomik ve politik agidan giigten
diiserken bu tiirden ciiretkar projeleri
iiretmeye de mecallerinin kalmamas,
dolayisiyla Avrupadaki fikri siirekliligin
doguda kesintiye ugramasidir.

Ozetle, kentler modern endiistriles-
meden 6nce de kapsamli degisikliklere
ugramaya basladilar. Bunlarin bir kismy,
burada da tartigstigimiz {izere, moder-
nitenin de temel kavramlarindan biri
olacak, kentte yeni duyusal deneyim-
lerin iiretilmesi ve okiiler perspektifin
hakimiyetinin erken diinyada boy
gostermesiyle vuku bulmayabasladi. m

4 Okiiler perspektifin ve gorsel imge merkezli
mimarlik anlayisinin nitelikli bir elestiricisi
olarak Juhani Pallasmaa’nin Tenin Gozleri:
Mimarlik ve Duyular [orj. The Eyes of the Skin:
Architecture and the Senses, 1996] (YEM Yay1n,
2011) adli eseri ilham vericidir.
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Insan. Yol
Ve gehir

AHMET BAS
Dr., Abdullah Giil Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi

i NSAN BEDENININ YARATILISI VE
INSANOGLUNUN BILINGLI BIR VARLIK
olarak diinyada yer almas1 teoloji,
tarih, antropoloji, filoloji gibi farkli
bilim dallar tarafindan pek ¢ok alt
baslikta inceleme konusu olmustur.
Insanoglu gerek bulundugu ortami
doniistiirmesi yoniinden etken gerekse
de doniistiirdiigii ortamdan etkilenen
kisi olarak edilgen bir yapida olsa da
tarih boyuncabu doniistiirme /doniisim
eylemi; yazinin, paranin, tekerlegin
bulunmasi; at, inek gibi hayvanlarin
evcillestirilmesi gibi belli bagl kirilma
noktalarina sahiptir. Her kirilma noktasi
insanoglunu medeniyetin insa siirecinde
bir sonraki agamaya tasirken, her bir

unsur hayatin i¢ine niifuz ettiginde
art1 ve eksi yonlerini de beraberinde
getirmis ve bizatihi medeniyetin kurucu
unsurlarindan bir ara¢ haline doniis-
miigtiir. Ulastirma alaninda buharh
ve i¢ten yanmali motorun icadiyla
birlikte araglarin yollarda ve gemilerin
denizlerde seyretmesi tarih boyunca
yasanan kirilmalarin en biiyiiklerinden
ikisi olarak one ¢ikmaktadir.

Buharli motorun icat edilmesine
ve motorun gemilerde ve trenlerde
kullanilmasinakadar insanlarin giinlitk
aldiklari mesafeler birkag kilometreyi
gecmiyor, sehirlerarasi yolculuklar
aylarca hatta yillarca siiriiyordu. Oysa
19'uncu yiizy1lda motor giiciiyle (ginii-
miizi¢in yavas kabul edilebilecek bir hiz
olan 30 km/s olsa dahi) insanlar artik
bir giinde sehirlerarasi seyahatlerin
otesinde kitalararasi yolculuk yapa-
bilir hale geldi. Aylarca siiren Hacc
yolculuklar1 Hicaz Demiryolu'nun insa
edilmesiyle birlikte 6nemli oranda
kisaldi ve seyahatte harcanan zaman
giinlerle 6l¢iilen bir seviyeye diistii. Hal-
buki milattan nce Biiyiik iskender'in,
16'nc1yiizyilda Yavuz Sultan Selim'in ya
da19'ncu yiizyil basinda Napolyon'un
Misir'da Sina ¢oliinii gegme yontemleri
ayni idi: Atlarla.

Modern ¢ag 6ncesiyollar insan dlge-
ginde, insana hizmet etmek i¢in inga
edilirken, son iki asirdir yollar insana
hizmetin 6tesinde zamani hizlandirmak
veayniandabirden fazla isiyapmakicin
tasarlaniyor ve insa ediliyor. Zaman aym
kalirken mekanda gerceklesen bu hiz
veboliinme, insanlarda zaman-mekan
sikismasini olusturmakta, sehirlerin
yeniden organize edilmesi sorunsalin
da beraberinde getirmektedir.

Pozitif bilimlerin gelismesiyle birlikte
Sanayi Devrimi'nden sonra sehirlerin
inga siirecinde insan, dogadan ve kendi
bedeninden aldig referanslarla kurucu
unsuru oldugu medeniyetin tekdmiil
siirecini farkli boyutlara tasimigtur.
Kadim donemlerde yollar insanlarin
hayatlarindaki faaliyetleri gercekles-

Ust ana
toplardamar

Akciger
atardamari

Sag akciger
Kilcallari

Akciger
toplardaman

Sag kulakgik

Sag karincik

Alt ana
toplardamar

tirmekicin bir ara¢iken modern ¢cagda
uygarligin temel gostergesi olarak
amag haline doniisiip kentlerin biitiin
mekansal olusumlarini belirlemistir.

SEHRIN KALBIi KENTE

TASINIYOR

Kadim sehirlerin planlari; genel
olarak merkezinde dini mekanin bulun-
dugu, cevresinde egitim birimlerinin,
kamusal binalarin, ticaret /pazar yerinin
veigtimai/sosyal alanlarin yer aldig1 bir
yapidadir. Sehrin kalbini olusturan bu
diizen, ihtiya¢ odakli bir orgiitlenmeyi
de beraberinde getirmistir. Bunlarla
birlikte mekansal 6rgiitlenmede ulagim
yollar1 da modern sehrin yollarina
kiyasla daha kiigiik, dar ve topografya

Ust givde ve
kafa kilcallan

Akciger
atardamari

Sol akciger
kilcallan

Akciger
toplardamari

Sol kulakgik

Sol karincik

Aort

Govde Kkilcallan

ileuyumlu sekilde (Roma gibi sehirlerde
istisnalar1 bulunmakla birlikte) insan
Olceginde insa edilmistir. Mekansal
organizasyonda israfyok denecek kadar
azdir. Oysa 16'nci yiizyilda degisen
ve gelisen bilim ve iiretim dallarnyla
birlikte hem kadim sehirlerde hem de
yeni kurulan kentlerde insanlik tarihi-
nin en biiyiik doniistimlerinden birisi
yasandi. Tarih boyunca ¢ok azistisnasi
olmakla birlikte diniibadet mekanlarn
sehrin merkezini olustururken, ilk kez
Londra'da borsa binasi merkezi bir
konumda tasarland. Bir nevi sehrin
kalbinin att181 diniibadet mekani etra-
finda orgiitlenmis kadim sehrin kalbi,
kapitalizmin orgiitlendigi borsa binasi
etrafinda yeniden sekillendi. Uretimin
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ve pazarlamanin ayni mekandayapildig:
veloncalarla 6rgiitlenen kadim sehrin
yerini; iiretimde gerek iscilerin gerekse
deisverenlerin kilometrelerce yiirtidiigii
ya da araglanyla kat etmek zorunda
kaldiklan sanayi alanlari; pazarlama
alanini tiretim yerinden farklibiralanda
sunulan aligveris merkezleri; tiim bu
olup bitenlere ragmen iiriin fiyatlarinin
ise iiretim ve pazarlama alanlarindan
ayrispekiilasyonlabelirlendigi borsalar
ve modern kentler aldi.

Modern kent pozitif bilimlerin
iirettigi tiim bilgiyi kullamiyor, fizik
aleminde gerekli hesaplamalari yapa-
rak olimstiizliigii ariyordu. Doktor
Frankenstein bunun tipik bir 6rnegi
olarak 19'ncu yiizyil edebiyatinda yerini
almistir. Pozitif bilimlerdeki gelismelere
kiyasla 19'ncu yiizyildan sonra Sanayi
Devrimi'nin kurdugu Londra, Paris
gibi kentlerle ilgili yapilan incelemeler
ise pek de i¢ agic1 goriinmiiyordu. Bu
donemde hazirlanan raporlar kentin
karanlik dehlizlerini giin 15181na ¢ika-
rirken, iitopya sehir diisiincesinin de
yayginlasmasi ayni donemin karsit
tarafini olusturuyordu. Zira insanoglu
cennetibu diinyada kurmaya ¢alisirken
cehennemi de beraberinde getirmisti.

iINSAN BEDENIN KESFi

VE SEHIRLERIN YENIDEN

PLANLANMASI

13'ncii yiizyilda Islam diinyasinda
ibnii'l Nafis viicuttaki kiigiik kan dola-
simi1ve damar sistemini agiklasa da eseri
20'nciylizyila kadar fark edilmemistir.
Biyolojik olarak insanbedeniniarastirma
konusu yapan Andreas Vasilius 1543
yilinda yayimladig1 “Insan Bedeninin
Yapis1 Uzerine” isimli ¢alismasiyla
ve 17'ncil ylizy1lda William Harvey
kan dolasimini agiklayarak pozitif
bilimlerin gelismesinde mihenk tag1
olmuslardir. Bununlabirlikte takip eden
donemde insan bedeninin igleyisinin
detayli sekilde arastirilmasi ve dola-
sim, solunum, bosaltim gibi bedenin
sistemlerinin analiz edilmesi modern

Ibn Mafis (m. 1288) describe
por primen vez | ciulacidn
pulmenar, tres siglos antes da
quelo hiciera Miguel Servet:
|a samgre pasa del corazdn
akspulmonesy vusleal
corazdn por la artadavencsa

ibn Nafis

sehirlerin kurulmasinda da etken bir
unsur olarak yer almistir. Nitekim insan
bedenini 6rnek alan caligmalarla birlikte
isleyen bu sistemlerin isimlendirilmesi
de referans alindif1 yerden gelmekte-
dir. Mesela dolasim sisteminde kalbin
konumu ve besin ve oksijenin damarlar
yoluylabedenin en u¢ noktasina kadar
tasinmasi, sehirlerde yol sistemi olarak
karsimiza ¢tkmaktadir. Sehrin ihtiyag
duydugu hizmetler yollar vasitasiyla
bir yerden digerine taginmaktadar.
Uretim alanlarinda gerceklesen iiriin-
lerin tasinmasi, lojistik faaliyetlerin
gerceklesmesi, damarlarda tasinan
besin ve enerji gibi ulagim yollariyla
iirliniin talebinin olustugu mekanlara
yolculuk yapmasini saglamaktadir. ikti-
sadin temel konularindan olan pazara
yakinlik, lojistik zincirin islevselligi
gibi konular modern donemin ulagim
baglantilariyla dogrudan ilgilikonular
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yol sisteminin
gelismesiyle birlikte iktisatta olcek
ekonomisi, pazara yakinlik, erisile-
bilirlik, sayisal modellerin gelismesi
gibi konular da ayn1 donemde birbirini
etkileyerek gelismistir.

Insan bedeniyle giiniimiiz ulagim
sistemlerinin bir bagka benzerligi de
biyolojik bir isimlendirme olan ve
atardamara verilen “arter” isminin
ayni sekilde yollarda da kullanilma-
sidir. Ana arterler sehirde trafigin
kalabalik oldugu ve mobilitenin fazla
oldugu yerler olurken, insan bede-
ninde ana arter damar kalpten ¢ikan
atardamarlar tanimlamaktadir. Bu
damarlarin tikanmasi insan bedenine
besin ve oksijenin gitmemesi sonucu
felc olmasi ya da 6lmesi anlamina
gelmektedir. Benzer bir durum yollar
icin de gecerlidir. Sehirde ulagimin ana
aksiniolusturan bu arterlerde tikanma
olmasi durumunda kentin ihtiya¢ duy-
dugu hizmetler sunulamamakta, biitiin
sehir fel¢ olmaktadir. Bu yoniiyle biiyiitk
y1gilmalarin gerceklestigi kentlerde
yollar sosyal, kiiltiirel, ekonomik alan-
lardaki tiim faaliyetleri dogrudan etki-
lemektedir. Béylece islevsel baglantilar,
damarlarin viicudu beslemesi gibi sehri
beslemekte, biiyiitmektedir. Bir sehrin
gelisip biiylimesinde, sehrin yerlesim
alaninin biiyiikligiinde sehirdeki yol-
larin uzunlugunun ve erisilebilirliginin
dogrudan etkisi vardir.

YUKSELEN BIiNALAR,

UZAYIP GIDEN YOLLAR

Modern doneme kadar kadim sehrin
ve sehirde yasayanlarin standart kabul
ettigi insan 6lgegi ve ihtiya¢ odakl
iiretim ve tiiketim, endiistriyel {iretim ve
modernizmle birlikte sekil itibariyla notr
bir yaklasimla insa edildigiiddia edilse
de kapitalizmin biitiin vecheleri (iiretim
stireclerinden pazarlamaya, titketimden
insaata kadar biitiin alanlarda) kentte
kendini gosterdi. Pozitif bilimlerin
gelismesinin bir uzantisi olarak modern
sehir sadece yatayda yollarin enine ve
boyuna genislemesiyle biiyiimiiyor
ayni zamanda modern teknolojilerle
(asansoriin icadi) birlikte dikeyde de
ilerliyordu. Paris bu noktada 6nemli
bir model olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Kentin 19'ncu yiizyil ortasinda Baron

Haussmann ile yasadig1 doniisiim,
modern kentin kadim sehir yerlesimi
izerine nasil yiikseldigini ¢arpici bir
sekilde ortaya koymaktadir. Modern
kent, insan bedeninin kusursuz isle-
yisi gibi diizenli, sistematik olmalidir.
Giivenlik iist diizeyde saglanmali,
isyanlar olmamalidir. Modern sehirde
carpikliga, kokusmusluga, ortacag
sehrinin isaretlerine yer yoktur.
Kapitalizmle birlikte ortaya ¢ikan
yeni ticari fikirler nasil ki kadimlonca-
larin ve iretim-pazarlama iligkilerinin

sonunu getirdiyse, benzer sekilde pozitif
bilimlerin getirdigi yeni fikirlerin
uygulanmasi i¢in insa edilmesi gereken
yollarin 6niinde duran kadim sehrin
eski binalari, pazar alanlari, ibadet
mekanlari da kaldirilmalidir. Ciinkii bu
mekanlarin 6rgiitlenme sekli modern
kentteki trafigin hizin1 kesmekte, insan
iligkilerini uhrevi/metafizik alemde
diizenlemekte, kentin gelismesine ve
spekiilatifkdrin artmasina engel olmak-
tadir. Mesela 19'ncu yiizyilda Istanbul'da
Sadrazam Fuad Pasa Divanyolu'nun

yeniden diizenlenmesi siirecinde, halkin
itirazlarina karsgt, yol iistiinde bulunan
hazirelerin kaldirilmasini o hazirelerde
yatan insanlarin da destekleyecegini,
zira onlar da yasiyor olsalardi moder-
nlesmeyi isteyeceklerini sdyleyerek
yapilan eylemi savunuyordu.

Hiilasa pozitif bilimlerde yasanan
gelisme metafizik fuhrevi dlemle iinsi-
yetibulunan kadim sehirleri onulmaz
sekilde degistirdi. Modern ¢cagda, refe-
rans olarak aldig1 doganin ve insan
bedeninin biitiin miitkemmelligine
ragmen insa edilen kentlerin maddi
varliklar gelisirken, genis yollar saye-
sinde hizli hareket edilirken, insani
Olcek ise kaybedildi. Giincel durumda
insanlik medeniyetinin son merhalesini
olusturan modernizmin sorgulanmasi
yeni sekillere evrilirken, insa edilen
yeni kentlerde basladigimiz hayatlar
kaybedilen metafizik fuhrevi tinsiyeti
yeniden kurulabilecek mi? Bu kadar
beton kulelere bogulmus sehirleri-
mizde, Le Corbusier'in 1911-1912 yilinda
ziyaret ettigi Istanbul'da soyledigi gibi
o giizelim meyve bahgelerini, ahsap
konaklarini, birbiri ardinca yiikselen
kubbeleri, minareleri yeniden tasarla-
yabilecek miyiz?m
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21. yiizyilda felsefi antropolojinin
imkanim kavramsal diizeyde sorgulayan,
tartisan bir kitap olmasi bakimindan
Posthiiman: $ehir ve Beden, okuyucu
icin yeni bir esik olarak nitelenebi-
lir. Yeniligi, 21. yiizyilda insanin kim
olmaklig1 sorusuna getirilen yakla-
simlar giindeme tagimasindan degil,
bu yaklasimlarda igerili kavramsal
cerceveyive kabulleri mekan /sehir gibi
olgusal bir gerceklikle iliskilendirerek
sunmasindan ileri gelir. Kitabin mer-
kezi konusu/kavrami hem insana hem
de sehre bakan yoniiyle spekiilatif bir
zeminde ele alinan Posthiiman'dir. Bu
posthiiman, insanin kurdugu haliha-
zirdaki mevcut diinyanin elestirisinden
dogan posthiimanist ve transhiimanist
cizgidekiyaklasimlarin ortaya ¢ikardig:
posthiiman ama 6zellikle de posthii-
manizmin posthiimanidur.

Kitabin sorusu, yeni bir felsefi ant-
ropolojinin kurulup kurulamayacagina
iligkindir. Bunun i¢in de hiimanizm
elestirileri baglaminda ortaya ¢ikan
posthiimanizm ve transhiimanizm
yaklasimlari dikkate alinir. Posthiima-
nizm, insanin kendili§ini merkeze alan
tekniklerin yapisokiime ugratilmasi ve
bumerkeziligin dagitilmasim ifade eder.
Yeni bir madde okuyusuyla kendiligini
bu sekilde genisletme arzusunda olan
posthiimanizm yaninda, kendilik
tekniklerini nano, biyo, robo ve info
teknolojilerle insanin merkeziligini
koruyarak genisletmek isteyen trans-
hiimanizm vardir.

Hiimanizm elestirisine bagl olarak
kitapta yer verilen bir diger kavram
dayenibirjeolojik caga giris iddiasini
tanimlayan antroposen'dir. Atmosferin

yapist ve florasindaki belirgin degisimi
ifade eden antroposen tartigmalari, post-
hiimanizm ve transhiimanizmin ayris-
t181 noktalar1 gérmenin dogaya bakan
yiizlidiir. Posthiimanizm, antroposen'i
ekonomi politik bir adlandirma olarak
goriip kavrama elestirel bir mesafeden
yaklasirken, transhiimanizm, onu iist
insanicin teknoloji araciligiyla rehabilite
edilip diizenlenecek doga anlayisinin
imkani goriir. Karatas, ¢calismasinda,
boylesi bir doga anlayisindan farkli-
lagmak isteyen ve tiirleraras: esitlik
ve adaletle isleyen bir iligkiler ag1
anlayisinin ifadesi olan posthiimanist
doga yaklasimini 6ne ¢ikarir.

Gagimizda, insani konusmakla
mekani konusmanin birbirinden
ayrilamazligini vurgulayan Karatas,
posthiimanizm ve transhiimanizm
baglaminda 21. yiizyilin 6ne ¢ikan bu
posthiiman ve doga tartigmalarini
sehir olgusuna tasir. “21. yiizyilda
nastl bir sehirde kim ve ne olarak variz?”
sorusu merkezinde, posthiimanist ve
transhiimanist yaklasimlardan dogmus
ve dogmas1 muhtemel mekansal kar-
tografyalari irdeler.

Diinyanin hakikat sonrasinda komp-
leks ve kaotik bir cagin tasarimive sinir
durumu olarak karsimizda durdugunu
Onesiiren Karatas, gelinen kritik ve kriz
durumunun, bu sinirin nasil anlasilaca-
gina dair bir karar anini temsil ettigini
diistinmektedir. Buna bagli olarak,
kitabindaki ii¢ boliimde, birbirinin
alternatifi gibi yorumlanmaya agik olan
posthiimanizm ve transhiimanizmin
posthiiman anlayislarini merkeze aldig1
tartismasini ve bu tartismanin sehre
tasinig bicimini ortaya koyar. Yazarin
ifadesine gore, bu li¢ boliimden olusan
kitabin temelde konu edindigi sey bir
insan tanimi degil, daha ziyade insanin
iligkileri ve yonelimleridir. Ve ¢alisma,
bedenve mekan tartismalaribaglaminda
ontolojik bir olusun imkanina dair bir
giris olma iddiasindadur.
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Kitabin “Hiimanizm, Transhiima-

nizm ve Posthiimanizm” baghgim
tastyan birinci boliimii, her seyin veri
olarak kodlandig: dijital ¢caga yonelik
elestirel bir yaklasimdan hareket eder.
Karatag'a gore, taninmanin, bilinmenin
saglayacagl herhangi bir kategorinin
mevcut olmadig1 bir hayat yasanilabi-
lir degilse, bu kategorilerle getirilen
kisitlamalarla yaganmaz hale gelen bir
hayat da kabul edilir degildir. Bunabagh
olarak iki sorgulama boyutu varsayan
yazar, “Kendi sinirlarimiz dahilinde
‘yenilenmenin’ bir imkani var midir?”
ve “Biitiin bunlarin 6tesinde ‘yeni’ bir
anlam arayisinin dinamikleri nelerdir”
diye sorar. Karatas, bu iki soru teme-
linde, hiimanizmin 6tesinde insana
dair neyin iiretilebilir ve sdylenebilir
olacagim sorunsallastiran alternatif
insan olus arayisinin ifadeleri olan
transhiimanizm ve posthiimanizm
yaklasimlarini irdeler.

Tarihsel bir perspektifle ortaya
konulan hiimanizm anlayis1 6zetle, bir
yandan insanin, bedensel ve rasyonel
miikemmelliginin belirli bir cinsiyet
kimligine sahip egodzne/birey, yani
erkek birey lizerinden kuruldugu,
diger yandan da politik olarak belirli
bir cografyanin iistiinliigiiniin kut-
sandig1 anlayisi ifade eder. Buna bagh
olarak, 19. yiizyila kadar insan bilimleri
(humanitas) belirli bir cografya, belirli
bir cinsiyet ve belirli bir kiiltlirel kod
iizerinden insanin nasil yasamas, tire-
mesi/cogalmasi, konusmasi ve tiretmesi
gerektigine dair bir dl¢iiniin sunuldugu
yiizy1l olur. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginden
itibaren ise, insan bilimlerinin bu ylice
misyonunun yerini dogrudan hayatin,
emegin ve dilin s6z konusu edildigi
yeni bilimler (genetik, biyomedikal,
biyoetik, biyopolitika, antropoloji vb.)
alir. Budurum Heidegger'in hiimanizm
elestirilerinde yer bulmayan yargilarin
datartisilmasi, yani “yeni” hiimanitas
elestirilerinin dogusu anlamina gelir.
21. yiizyilla birlikte belirginlesmeye
baglayan bu elestiriler antihiimanizm
temelinde yiikselen transhiimanizm
ve posthiimanizmdir. Karatas'a gore,

bu sinirlari heniiz net olmayan iki
yaklasimin da agmaya calist1g1 klasik
hiimanizmdir.

Karatas'a gore, Nietzsche'nin iistin-
sani ile posthiiman arasindaki iligki
tartismali olsa da bu benzetme trans-
hiimanizm ve posthiimanizmin post-
hiimanyaklasimlarina giden yolu agan
kilitlerden biridir. Transhiimanizm ve
posthiimanizm kavramlari, birbirinin
ongerekleri ya dabirbirinin karsisinda
okunan iki kavramdir. Transhiiman ve
posthiiman kavramlari, insan doga-
sina iligkin simirlamalari dogakiiltiirel
stireklilige (naturecultures continuum)
doniistiirmiislerdir. Posthiimanizm
semsiye kavram midir? Posthiima-
nizm ve transhiimanizmi birbirine
yaklastiran ve ayiran niianslar nelerdir?
Karatag'a gore, posthiimanizm yakin
zamana kadar klasik hiimanizmin
temel kavram ve degerlerinireddeden
semsiye kavram olarak kabul gormiistiir.
Fakat son on yildir olugan literatiir, bu
kavramin semsiye bir kavram olarak
goriilemeyecegini ortaya koymustur.
Braidotti ve Wolfe gibi posthiimanist
isimler, tasidig1 yaklasimlar dolayisiyla
transhiimanizmde, hiitmanizme ickin
insanmerkezciligin varhigim korudu-
gunu one siirerler. Transhiimanizm,
biitiin bilim ve teknolojik iiretimleri
insamin Sliimsiizliigi, giiclendirilmest,
gelistirilmesi ve nihayetinde insani
asarak yeni evrimsel tiiriin gelisini
hazirlamanin enstiirimani goriir.
Dolayisiyla, elestirel posthiimanizmle
birlikte, transhiimanizm ve posthii-
manizmin insan, doga ve diinya hak-
kindaki temel teori ve metodolojileri
birbirine indirgenemeyecek boyutta
ayrisir. Karatas'in ifadesiyle, artik
transhiimanizm, posthiimanizmin
karanlik ikiz kardesi olur ve 6zellikle
posthiiman tanimlarinda belirgin
bir ¢atigsma asikar hale gelir. Buna
gore, transhiimanizmin posthiimani,
insamin arttinlmis, giiclendirilmis bir
gerceklik olarak kendi elleriyle insa
ettigi biyoteknoloji caginda dliime
meydan okuyan ve onu miistehcen
olarak gorendir. Biitiin yapip etmeleriyle,

yeryiiziinde agkinhig yasama arzusunu
ve Tanri olma tutkusunu disavurandir.
Karatas, transhiimanizmin biitiin
farkli yorumlarinin dikkate alinmasi
durumunda onun hakkinda soyle bir
¢ikarimda bulunulabilecegini ifade
eder: “Miimkiin diinyalarin en iyisinde
yasadigina inanan, fakat yeryiiziinii
imar ve ingsa ettikleriyle somiirerek
eksilten insanin (Avrupali, beyaz, erkek)
ihtiyaclarini karsilayabilmek amaciyla
yeni varolus hedefiyle (insan 3. 0'la)
uyumlu ve daha iyi yonetilebilir bagka
bir miimkiin diinya ‘tasarimi’ arayisi-
dur”. (s. 43-44)

Posthiimanist ¢izgiye bakildiginda
ise,ilk olarak insan dogasinin gelisim
veilerleme boyutuyla antropos (erkegi/
adam insani){izerinden tanimlanmasi
durumunun yapisokiime ugratildigy
goriiliir. Insan sadece erkek degil,
kadindir da. Bunabagli tartismalardan
dogan bir bagka boyut ise, yasayan ve
bir diinya kuranin sadece kadin ve
erkek olan insan olmadigi, hayvanlar
ve bitkiler de oldugudur. Bu, genel
olarak insanolmayanlarin (non-hu-
man)yasam diinyas1 ve insanin yasam
diinyasinin kesistigi anlamina gelir. Bu
kesisimi dikkate alan posthiimanizm,
ekolojik tartismalar baglaminda insan
sorununun ¢ercevesinibios, zoe ve geos
olarak genisletmistir. Karatas'a gore,
posthiimanizm, bedenin ve bilincin
normatiflestirildigi her tiirlii iliskinin
yapisokiime ugratilmasidir. insanmer-
kezciligin, Avrupamerkezciligin, ve
ataerkilligin kirilmas, yeni bir insan
ve indirgemeci olmayan bir doga anla-
yisinin gelistirilmesi hedefiyle segilen
elestirel yoldur.

koK

Karatas, ¢aligmasinin ikinci bolii-
miinii posthiiman kimdir sorusunun
cevabina ayirir. Farkli kokleri, meto-
dolojileri olmakla birlikte temel ¢ikis
noktalar1 6znenin yeniden yorumlan-
masi olan transhiimanizm ve posthii-
manizmin posthiiman yaklagimlarini

detaylandirir. Bu posthiiman anla-
yislarini, 6zelde klasik cogito'da ickin
insan anlayisindan (zihin-beden oluslu)
farklilastiklar: yonleriyle 6ne ¢ikarir
ve ortaya konan teklifleri 6liim, beden,
biling ve cinsiyet agisindan ontolojik ve
aksiyolojik baglamda tartigir.

Tartismalarin odaginda, islenmesi
distopik metinlerle baslayan siber
uzayin bedensiz ontolojisi vardir. Bu
ontoloji, beden kaynakli engellerin
ortadan kalktig1 ve insanin daha 6zgiir
oldugu bir varolus durumuna atifta
bulunur. Ozellikle transhiimanizm,
cesitli teknolojiler ve arastirmalar
aracilifiyla insan dogasinin tiirsel,
kalitimsal ve arizi eksikliklerinin
giderilmesini, bedenin sinirlar1 ve
yiiklerinden kurtulmasini, “ruhun”,

“bilincin” insanmerkezli 6znelligini
ve benligini asabilmesini amagladig:
cercevede, dijital ontolojiye gecisi de
varsaymaktadir.

Insanayaklagimlar noktasinda tarih-
selbirperspektif sunanyazar,insanadina
21.yiizyilda ontolojik, teknolojik, etik ve
politik acidan yeni bir sinira gelindigini
vurgular. 21. yiizyil, yeni teknolojilerle
ve bu teknolojinin iirettikleri degerlerle

“cliriimekte, yok olmakta olan” insani
yenibir varolusta “yasatmaya” devam
etmenin yiizyihdir. Iste bu yeni varolus
posthiimandir. Posthiimanin dogasina
ve kendiligine iligkin temelde transhii-
manist ve posthiimanist iki yaklagim
vardir. Karatas'a gore, bu iki yaklasimda
sinirlar birbirine karigsmasina ragmen,
teknolojinin kullanimi, tarihsel ve
felsefi kokler ve etik-politik baglam
acgisindan aralarinda derin farklar da
vardir. Ornegin, Hayles ve Haraway'in
posthiimanizminde hem biyolojik hem
de mekanik gercekligin birlikteligini
merkeze alan siborg insan dogasi 6ne
stiriiliirken, Moravec ve Kurzwell'in
transhiimanizminde, bilincin biyiik
bir bilgisayara aktarimina dayali, ger-
¢ekligin sadece mekanik, teknolojik
gerceklik olarak temellendirildigiinsan
dogas1 6ne siiriiliir. Dolayisiyla, bu iki
yaklasimdaki posthiiman tasavvuru
ayri ayri ele alinmayi gerektirir.

Posthiimanizmin posthiimanini
Haraway, Braidottive Barad gibiisimlerin

goriisleriresmeder. Ornegin, Haraway'in,
siborg'u Batil1 anlamiyla bir kdkeni,
klasik mitolojisi olmayandir. Siborg'un
dogas1 6dipal kompleksle, heteroseksii-
ellikle, yabancilagmis emek gibi tiimel
kategorilerle agiklanamaz. O, biitiin bu
doga ve kiiltiiriin olusturdugu temsil-
lerin ¢catigmasi olarak yeni bir doganin
(capitalocene) ve yeni bir dijital kiiltiiriin
iiriiniidiir. Onun dogasi, teknoloji ve
bilimden hareketle iiretilen ve boylece
diinyasalligini agsan melez bir yapidir.
Braidotti icin ise, posthiiman beden,
gocebe olarak kavranandir. Beden ¢ok
islevli ve karmasik yapisiyla hareketin,
enerjinin, etkinin, arzularin ve hayallerin
donistiiriiciisiidiir. Boyle bir bedende
ozne, normatifkabullerin belirlenimini
asarak gelisen elestirel bir siire¢ kabul
edilir. Sonug olarak, posthiimanizm,
hayvan-olus, yeryiizii-olus ve makine
olusiliskisibaglamindazoe'ninigiceligi
olarak kavramsallagtirilir. Hayvan-o-
luslainsanmerkezcilik yerinden edilip
tlirler Gtesiya datiirsel akrabaliklarin
kuruldugu vitalist materyalizm ontolo-
jisisavunulur. Yeryiizii-olusla cevresel
ve toplumsal siirdiiriilebilirlik, ikilim
degisimi ve ekolojik diizlemde doga
kiiltiir ikiligi asilarak zoe temelli etik-po-
litik tutum hedeflenir. Makine-olusla
da insan ve teknoloji iligkisi karsitlik
olmaktan ¢ikarilip biyoteknolojide bir
araya getirilerek maddeci gercekgiligin
vitalist maddeci yorumu savunulur.
Transhiimanizmin posthiimaniise,
androide, viral bedene dogru giiglen-
dirilerek insanmerkezciligin insan
idealinin bir iist modelde gergekles-
mesinin kurgulandig1 6zneyi ifade
eder. Uzun ve dinamik yasam i¢in
gerekli medikal ve yapay zeka uygula-
malarinin arttirilmasiyla, canlibeden
yerine ikame edilecek avartarlarin
olusturulmasiyla, felsefede siiregelen
insan anlayisini digsarida birakmasi
ongoriilen boylesi bir posthiiman i¢in
onto-teknolojik bir gelecek tasarimi s6z
konusudur. Transhiimanizmde temel
olarak, insanin organik, canli, “dogal”
yollarla sahip oldugu cinsiyetli, belirli
bir kiiltiir ve tarih ag1i¢inde insa edilen,
bedenli varolusu; politik, etik, ontolojik
ve epistemolojik nedenlerle disarida

birakilmaya calisilmaktadir. Onun

yerine insanin kendi akliyla {irettigi

ve nanoteknolojilerle i¢sel araclara

doniisen, bedene adapte edilen ve sonra

da bedeni asan yepyeni bir gergekli-
gin, metaverse’iin iginde, organizma

olmaktan kaynaklanan sinirlardan ve

oliimden kurtulmus bir siborg beden

varsayilmaktadir. Siborg beden tarih

ve baglamsiz, dahasi “hayatsiz” 3. 0

bir insan, yani viral bedendir. Sonug

olarak bakildiginda, transhiimanizm

ve posthiimanizme dair ortaya ¢ikan

yaklasim farki sudur: Transhiimanizmin

posthiimaninin varolus zemini bios ve

zoe degil, dijital aglardir. Posthiimaniz-
min pothiimaniicin ise varolus zemini

tam olarak bios ve zoe'nin yapisokiime

ugratilarak yeniden yorumlandig:

anlayistir. Karatas'a gore, posthiiman

gelecek, transhiimanizm agisindan

bakildiginda evren ve insan adina

belirsizlik demektir. Posthiimanizm

acisindan ise, tiirlerin ikici karsitlik-
larinin asildigy, olusun ve eyleyisin

ontik, estetik ve etik biitiinlesiklik,
dolasiklik icinde anlasildigi dinamik
bir organizma s6z konusudur.

koK

Kitabin {i¢iincii bolimiinde, siirege-
len transhiimanizm ve posthiimanizm
baglamindaki tartigmalarin sehir
mekanina tasindigini gormekteyiz. Bati
diisiincesi baglaminda sehri, logosun,
poiesisin ve technenin sahnesi olarak
niteleyen Karatas, sehrin adi olanin,
kimligi olanin varolug mekani oldugunu
vurgular ve sehri, fiziki & cografi bir
yerin imar1 ve ingasi olmasindan te
ontolojinin, epistemolojinin ve deger-
lerin eyleyicilik agisindan konumlandi-
rildig1 alan olarak one gikarir. Kitapta,
insan-sehir iliskisi, himanizm elestirisi,
posthiimanizmin posthiiman anlayisive
bu anlayisla kavranilan posthiiman sehir
algisinin, transhiimanist sehir algisiyla
kiyaslanmasi baglaminda incelenir.

Karatas ¢agdas sehre dair analiz-
lerinde, sehri, 6lcegiyle, baglamiyla
ve politikalariyla somiirgelestirilmis,
tek tiplestirme yoniinde genislemis/
genisletilmis ve kiiresellesmis/kiire-
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sellestirilmis mekanlar olarak res-
meder. Bu anlamiyla cagdas sehirler,
bir yandan giindelik yasamin 6znel
mekani olmayi siirdiiriir bir yandan da
vatandagsin tammlandigy, adlandirnldig:
ve denetlendigi insanolmayanlarin
ise aragsallastirildig1 ve yok edildigi
kiiresel mekan olma ozelligi gosterirler.
Celisik birag iceren 21. yiizyil Karatag'a
gore, “Bir yandan 20. yiizyilin kiire-
sellesme ve sanayi devrimiyle ortaya
cikan cevre sorunlarini asabilecek,
doganin iyi fikirleri taklit edilerek
malzeme ve enerji optimizasyonuyla
olusturulan mimari-miihendislik plan
ve tasarimlariyla iist bir teknoloji ve
milyon dolarlik yatirimlarin ve yeni
toplumsal siniflarin yasam ve estetik
kaygilarini giderecek plan ve projelerin
yapilandirilmis ekolojinin’ ylizyildir. Bir
yandan da hizla artmakta olan diinya
niifusunun denetlenebilecegi, ¢cok
merkezli ve diinyanin ‘kirletilmemis’
kitalarina dogru yayilan kiiciik 6lcekli
kapitalist sehir planlarinin ve tasarim-
larinin yiizyilidir”. (s. 91-92)

Insan ve sehir iliskisini 21. yiizyil
adina sorunsallagtiran metin, tartigilan
iki yeni insan algisinin sehre uzanan
yansimalarini ele alir. iki yeni insan
algisi iki yeni sehir algis1 demektir.
Bunlardan ilki, antroposen dénemde
dogay1 ve sehri dontiistiiren kaotik
durum karsisinda, biyo-noro ve nekro
politika temelli yeni bir bagisiklik
sistemi gelistirerek sehirle arasinda
dinamik bir ag kurmak isteyen posthii-
manizmin posthiimani ve onun sehri
posthiimanist ekolojilerdir. Tkincisi
ise, antroposen donemi varolusunun
kosullarindan biri olarak goren, yeni
nesil teknolojilerle insani ve mekani
giiclendirerek klasik formalarindan
arindirmak isteyen transhiimanizmin
posthiimani ve onun transhiimanist
sehirleridir.

Karatas, diinyanin gelismis ve gelis-
mekte olan bolgelerine bakildiginda,
niifusun yiizde doksaninin sehirlerde
yasadig1 bilgisinin altini ¢izer. Ona
gore bu oran, sehir-doga tartismasini
antroposen tartigmalar1 da dikkate
alarak diisiinme zorunlulugu ortaya
¢ikarmaktadir. Antroposen durumu bir

imkan bilen transhiimanist yaklagimin
dahaziyade akilli sehir (smart city) olarak
kristallesen mekansal kartografyalarina
bakildiginda, insanin sehirle kurdugu
fiziki bagin bu sehirlerde uguculastigi
goriiliir. Transhiimanist yaklagimda
sehir, insanda dijital bir agda iiretilen
ve posthiimanin viral mekani ve bede-
niyle 6zdeslestirilen seyi ifade eder.
Yani, transhiimanizmin posthiimani
siborg olarak biyo, robo, info ve nano
teknolojilerle bedenini ve bilincini
doniistiirdiigii gibiyine teknolojiyoluyla
sehrin mekanini, zamanini, altyapisini,
yonetiminive “dogasini” dijital aglarla
birbirine baglayarak yeni bir tasarimin,
kurgusal olanin dijital gercekligini
olusturma pesindedir.

Karatas bu yeni transhiimanist
sehirleri heavy metal olarak niteler.
Posthiimanizmin posthiimani ise bu
heavy metal formun elestiricisi olarak
varlik gosterir. Karatas'a gore, Post-
hiimanizmin posthiimani, bu formu
elestiren, cogu zaman da yerinden
ederek yenibir simgelestirme arayisina
ve sehir tasarimina yonelen 6znedir.
Posthiimanizmin mekan anlayist, bir
taraftan ¢agdas sehirler icinde belirsizin,
karanligin, hacker karakterin merkezsiz
hibrit mekany, bir taraftan da canlihgin
dinamik, tiirsel cesitliliginin birlikte
yasadiklarive politik bicimlendiriciligi
ve denetimi asan bir habitat iizerine
temellenir. Karatag'a gore, posthiimanist
mekan, matematiksel olarak kavranan
ve doga olaylarinin kontrol edildigi

“mekan”la degil, yasam diinyasi (umwelt)
ve deneyimin diinyasinin (mitwelt) bir
aradaligiyla kavranan “yer”le varlik
bulur. Posthiimanist ekolojiyle uyumlu
wise city planlari s6z konusu oldugunda,
bu planlarda iskan etme bir sekilde
diinyayla hemhal olmay1 da miimkiin
kilmaktadir. Ozetle, posthiimanizm
acisindan sehirler, cok uluslu ve hatta
ulusasiri kuruluslarin finansmaninin
kontrol ve yonetim merkezi olarak
faaliyet gostermenin disina taginarak
yeni bir etik, ontolojik ve epistemolojik
kavrayisla varlik hiyerarsisini asan
tekinsizligi, belirsizligi, tiirsel cesitliligi
ve gecis alanlariniigine alan mekanlar
olarak tasvir edilirler. Posthiimanist

sehir, mega ve yeni kiiresel sehirlerin,
transhiimanist sehirlerin dokunulmayan,
haritalandirilamayan, haliisinasyonik,
kismen karanlik, kismen yoksulluk
icindeki yliziinii agiga ¢ikararak, onu
akisa, varolusa dahil edendir.

Sonug olarak, ¢cagdas sehirlerin
autopoiesis’i olarak iki posthiiman
yaklasimini siiregelen tartismada konu
edinen Karatas, 21. yiizyilda insan ve
sehir iliskisinin klasik hiimanizmin
rasyonellik, yalinkat ishb6limii, 6lgekler,
haritalandirmalar, toplumsal siniflar ya
dayaratici dinamikler {izerinden oku-
namayacagini iddia eder. 21. yiizyilda
bu iligki farklar, bedenler, cinsiyetler,
syborglar, etnik ve biyolojik kategoriler,
catismalar {izerinden “genisletilerek”
transhiimanist kodlar ve “elegtirerek”
posthiimanist kodlar cercevesinde
okunmaktadir. Karatas burada 6zel-
likle posthiimanist yaklasima isaret
ederek, onun posthiimani i¢in sehrin
bir ekoloji anlamina geldigini ifade
eder. Bu anlamda sehir, “her ne ise o
olan ve her ne ise o olmayani” birlikte
iceren ve dlciilemeyenlerle bir diinya
kuran yasamin ekolojisidir. Karatas'a
gore, ozcilligl ve indirgemeciligi
elestiren, insan olmanin zeminini
yapisokiime ugratarak oteki ve bagkasi
baglaminda insan ve insanolmayan
olarak genisleten, yayan, ¢cogaltan ve
olgusal olarak buharlastiran posthiima-
nizm, posthiimanini ve onun mekanini
yenibir ufka agmaktadir. Cagdas sehir
algisinda yariklar olusturan bir konum
yaratan bu posthiiman, bir yandan
siberflaneur, bir yandan da biitiin bir
ekoloji olmaktadir. Karatas'a gore,
posthiimanist perspektif i¢in temel
problem, bu degisimi ifade edebilecek
ve Oriintii olusturabilecek kavramsal
yapinin, posthiimanizmin elegtirileri
disinda, hentiz gii¢ kazanmamis olma-
sidir. Karatas, calismasiyla dikkatleri,
posthiimanizmin kavramsal iiretiminin
yapilmasi miimkiin/zorunlu umudu
besleyen ama belirsiz alanina ¢eker.m

Yaylagiil Ceran
Karatag ile
Soyles

YAYLAGUL CERAN KARATAS KiMDIR:

Ogrenme yolculugunda hayret duygusunu besleyen bir gcebe ve “oldugu gibi olan” ile “olus”un arasindaki izleri takip eden bir
yolcu olarak felseff antropoloji, kétiilik felsefeleri, sehir, insan, posthiimanizm, cagdas beden tartismalari ve cinsiyet felsefeleri
soru ve sorunlari gercevesinde ¢alismalarina devam etmektedir. Kanonlastirilan metinler ile sisteme dahil edilmeyen metinlerin
baglamlarini arastirarak ve farkli 6riintiiler olusturarak birbiriyle iligkilendiren Karatag'in calismalari cesitli dergilerde yayimlan-
mustir. Posthiiman: Sehir ve Beden adli kitabi ise yeni tartismalara isaret eden bir giris olarak okuyucularin dikkatine sunulmustur.
istanbul Medeniyet Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Bsliimiinde yolculuguna devam etmektedir.

Dosya konularimizi aylar 6ncesinden belirleyip, o konuda kim ne yazmis, kim neler yazabilir vs. arastirmasina giriyoruz. Yay-

lagiil hocamizin "iliskiselligin iki Yonii: Sehir ve Beden" makalesi bu arayigimiz esnasinda kargimiza cikti. Hocamizla temas kurma
asamasindayken Posthuman: Sehir ve Beden kitabinin yayimlandigi duyurusu ile karsilagtim. Dosya konumuzla isim benzerligi
olan bir kitap ile karsilasmanin heyecani ile hocami telefonla aradim ve kitap hakkinda bir séylesi yapma teklifinde bulundum.
Hocamiz tasinma telasi arasinda bize zaman ayirdi ve Posthiiman: Sehir ve Beden dolayiminda konustuk.
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Yusuf Yerli: Hocam, kitabinizin isminden baslayalim.
Hiiman kim, beden kimin bedeni ve sehir kimin sehri?

Neden “sehir ve insan” degil de “sehir ve beden”?

Yaylagiil Ceran Karatas: Tesekkiir ederim. Bu kitap,
meseleleri tartisabilmek adina olusturdugumuz
bir giris metni, oncelikle bunu soyleyeyim. Posthii-
man da dzellikle felsefi antropoloji ¢alismalarinda
Bati'nin tanimladig1 6zne anlayisini biraz daha cer-
ceveyi disariya ¢ikaracak baska var oluslari, baska
tecriibeleri de isin i¢cine dahil eden bir yaklagimla
tanimlanan bir olustur aslinda. Ama ¢ok farkl
yorumlarla ele aliniyor; ¢linkii posthiiman dedigi-
nizde o sonra gelen anlamindaki “post” eki insan-
dan sonra gelen olarak tanimlanip transhiimaniz-
min insan anlayisinda, insani agan, insandan sonra

gelecek olan yapay zekalar, biyomedikal eklemelerle,

implantlarla sekillenen insan ya da siborg seklinde
tanimlanmiyor... Metinde posthiiman ile 6zellikle

vurgulamak istedigim sey insan sonrasi degildir.
Post eki sonra gelen anlaminda kullanilmamaktadar.
Posthiiman ile aslinda kast edilen insan tanimini
sikistirilan kalibindan ¢ikararak genisleten bir yak-
lasimla aydinlanmaci hiimanizmin bi¢cimlendirdigi
cerceveyi agma teklifidir. Farkl kiiltiirel, tarihsel
tecriibeleri i¢ine alan, bizim kendi cografyamizdan,
kendi kiiltiirlimiizden de etkilerin oldugu genisletil-
mis bir insan tanimi olarak posthiimandan bahsedi-
yorum. Burada posthiiman kullanimindan bir diger
kastim, dogayla insan arasindaki radikal ayriminm
asan bir ¢ercevede ve can kavramini merkeze alip,
“dogada var olan her sey aslinda bir can ve bir ten
tastyor” yargisini vurgulamaktir. Insan bu can ve ten
tasimada hiyerarsik olarak en iistte duran ve kendi-
sinin disinda kalanlari aragsallastirarak kullanacak
bir konumda degildir; onlardan sadece kompleks
bir organizmaya sahip olusuyla ve bu olusla gelisen
biligsel becerileriyle ayrilir. Diger canlilar da insan
gibi adil ve esit bir yasam hakkina sahiplerdir.

= YY: Yani diger canlilarla ayni diinyali mi? insan diin-
yaya firlatilmishg, gelmisligi, indirilmisligi iizerinden
bu diinyada yasayan ama bu diinyali olmayan olarak
da tanimlanir.

® YCK: Evet, biitiin bunlari asan, bunlar: disarida bira-
kan; dagla, tasla, kusla, bocekle, agacla iletisim kura-
bilen, onlarla varolugsal olarak ortakliklar tasiyan
bir insan anlayisi. Asik Yunus giizel 6rneklerinden
biri. Biitiin o cani, var olusu sadece insana sunulmus
bir liituf olarak gérmez... bu arada evet insan “halife
olarak” gelmistir, bunu paranteze alarak ve bu hali-
feligin anlamini yeniden diislinemeye davet ederek
sOylilyorum. Ama onun Gtesinde insan diger biitiin
varliklarla hiyerarsik bir iligki kurup onlar1 yone-
tecek, iktidar altina alacak, onlar1 aragsallastiracak
ontolojik, epistemolojik ve etik pozisyonda ya da
sinifta degil. Biitiin canlar insanlar da ddhil olmak
izere cevreleriyle, zaman ve mekanla bag kurar ve
bir ag olusturur. O nedenle baslikta boyle bir tanimi
vurgulamak ve felsefi olarak sikistirilan kaliplardan
¢ikarmak adina posthiiman kullanildi.

Bagsliktaki diger kavram olan sehire gelince.... 21.
ylizyi1lda diinya niifusunun % 80’ininden fazlasi
farkli 6lgceklerde yapilandirilmig sehirlerde yasiyor.
Dogaya ragmen sehir kurmakla dogayla birlikte
sehir kurmak tartigmalari esliginde sehri posthii-
man arastirmasina dahil etmek istedik. O yiizden
hemen bagi ifade edeyim 6nce, mekan kurucu

olarak posthiiman sehri dogaya ragmen degil, o
biitiin hiyerarsinin kirildig1 noktada dogayla
uyumlu, sinirlar1 daha esnek tutan bir noktada
kurgulamaktadir ve sehri boylece agresif, akisi ve
hiz1 pekistiren, besleyen formda planlamak yerine
doganin kendi zamani ve akigini merkeze alarak her
seyin her seyle iligkili oldugunu vurgulayan bir yak-
lasimla sehir kuran posthiiman bagini tanimlamak,
goriilebilir kilmak istedik.

YY: Burada Bati tipi insani asarken ayni zamanda Bati
tipi sehri de asmak birlikte miimkiin mii?

YCK: Evet, bir yoniiyle bu. Bir de sadece Bat1 olarak
degil, 6zellikle simdi ¢ergeveyi kronolojik olarak 21.
yiizyilla sinirladigimizda...

YY: Bati'dan baska yerde sehir var mi?

YCK: Sehirle ne kast ediyorsunuz? Elbette Bat1
disinda sehirler vardir, Calvino biitiin yazinini
neredeyse bu konulara hasrederek tartismay:
siirdiiriir. Tarihe ge¢mise dogru baktigimizda pek
¢ok sehir goriiyoruz... Sar iginde yapilagelen insan
anlayisiyla birlikte.... Bugiin ise Bati modelinin

uygulandig kiiresel sehirler var yeryiiziiniin her
yerinde neredeyse... Orada artik Bat1 kavramini
sadece cografi olarak kullanmiyoruz. Belli bir bakis
agisini; kapitalist ekonomiyi merkeze alan, kiire-
sellesmeyle birlikte ve dordiincii devrim olarak
anlatilan teknoloji devrimiyle biitiin bir yeryiiziine
yayilan, hatta koriiklenen bir modelden bahsediyo-
ruz. Mesela bunu nerede goriiyoruz? Ozellikle sehir
planlama 6lgeklerine baktigimizda, yildiz sehirler,
mega sehirler siniflamasinda Hong Kong'u da isin
icine dahil edebiliyoruz, Latin Amerika sehirlerini
de, Avrupa'daki sehirleri de, Amerika'daki sehirleri
de dahil edebiliyoruz. Bunlar kendi aralarinda bir
iletisim olusturuyorlar ve daha ¢ok agresif biiyii-
meyi merkeze alan, sehirde konaklayip, sehirde
yerlesmek yerine dogay: mekana dontistiiren ve o
mekani kendinden menkul kabul edip tasarlayan
“bir kusaticilik”?! s6z konusu. Baska bir ifadeyle,
dikey biiyiimenin oldugu, smart cities/akilli sehir
olarak konumlandirilan sehir algisinin biitiin bir
yeryiiziine agresif bir sekilde yayildigin goriiyo-
ruz. Bunu da agmak, bunu da elestirmek i¢in sehri
merkezi aldik. Ciinkii insan sehirde var oluyor,
sehirle beraber var oluyor. Sadece sehri var etmi-
yor ya da sehri insa etmiyor, ayni zamanda sehirle
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beraber insa ediliyor. Hani sar i¢inde var oluyor, ayni
zamanda onunla evriliyor,

YY: Tarihi siirece baktigimizda beden iizerine epey operas-
yonlaryapiliyor. insan kendisinden rahatsiz, bedeninden
rahatsiz, bedenini begenmiyor, ona kozmetik estetik
miidahalelerde bulunuyor. Sehirlerden de rahatsiz olu-
yoruz, sehirlere de siirekli miidahalelerde bulunuyoruz.
Bu belki ta Adem kissasina kadar gidiyor, Tevrat'in bakis
veya Yunan felsefesindeki insan, Adem’e, erkek bedenine
bakis, oradaki miidahaleler, bedeni adam etmek, ayni
zamanda mekini da adam etmek gibi, boyle bir ge¢mis.
Ve su anda da 6zellikle Bati diisiincesi beden iizerinde,
tirnak icerisinde, tepiniyor. Dolayisiyla sehir de benzer
bir sekilde iizerinde en ¢ok rant olusturulan ve siirekli

YCK: kontrol altinda tutulmasi gereken, yonetilmesi
gereken, bicimlendirilmesi gereken bir sey.

YY: insan neden kendi bedeninden, kendinden rahat-
siz ve mekani kurgularken de o rahatsizligini, nasil
izah ediyoruz?

YCK: Aslinda ¢ok biiyiik bir tartisma. Felsefe tarihi-
nin biitiiniine baktigimizda, sadece Bat1 diisiincesi
icinde degil biitiin bir diisiince tarihini merkeze alip
sorulari orayla baglanti kurarak oriintii olusturdu-
gumuzda, karsimizda bedeni ve varolusu birbirin-
den ayiran bir algi var. Bu algl ne zaman ortaya ¢ikti,
nasil doniistii? Belki Adem'den bu yana Misir-Me-
zopotamya kiiltiiriinde mitolojik ve teolojik bir ag
icinde beden ve ruh ¢atismasini goriiyoruz. Bat1
belirli bir bakisla bu tartigmay1 klasik antik Yunan
metinlerinden, 6zellikle Platon'un metinlerinden,
Sokratik diyaloglarindan baslatir. Bedene diisen ve
beden degistiren bir ruh var ve o ruh i¢in beden kur-
tulmak istedigi bir hapishanedir. Yine Bat1 diisiince
gelenegiicinde beden hep terbiye edilmesi gereken,
hazlarindan uzak durulmasi gereken bir yap1 ya da
tamamen hazlarina teslim olunmas: gereken bir
form olarak sunuluyor. Sonra ortagaglarda bu biraz
daha Tanri'min temsilinde sekilleniyor...

YY: Kusursuz insan arayisi belki bu. Adem'den itibaren
baktigimizda, Havva ve Adem kusurluydu.

YCK: Biyolojik yapisi, bedeni agisindan insan eksik
bir varliktir. Ama bu eksiklik bedensel eksiklikte
goriiliiyor. Diyor ki aslinda miikemmel bir doga
var. Nasil mitkemmel? Hizli kosabilen hayvanlar
var, farkli renkleri gorebilen, farkl: sesleri isitebilen
canlilar var. Ama insanda hem isitme duyusuyla

hem gorme duyusuyla hem bedenli olusuyla biitiin
bu dogadaki farkliliklar: algilayamayacak diizeyde
bir bicimlendirilme s6z konusu. Iste Tanri ile iliski-
lendirerek bu bi¢imlendirmeyi elestirenler var ya da
Tanr1 onu kendisinin formunda yaratarak (imago
dei) onun eksikliklerini biraz daha toparlamaya
¢alist1 deyip diizenleyenler var. Ama giiniin sonuna
geldigimizde, bu yiizyilda, bu insanin eksikligini
nasil giderebiliriz? Mesela transhiimanizm, aydin-
lanmaci hiimanizmi devam ettirir. Der ki aydinlan-
mact hiilmanizm insam sadece bir rasyonel form
olarak tamimladi. Ama ayni zamanda o rasyonelligin
bir bedeni var. Fakat bu beden eksik. Bu bedeni
teknolojik uygulamalar, biyomedikal uygulamalarla
giiclendirelim ve boylece insan kendi kendini insa
eden, hatta kendi kendini yaratan, herhangi bir tan-
riya ihtiya¢ duymayan bir forma doniissiin. Ve insa-
nin bu giic¢lendirilmis ve dijitallestirilmis bedenine
ve olusuna uygun bir dijital diinya METAVERSE...

YY: Ama simdi sanki onu da astilar. insan sonrasi dedigi-
mizde sizin kastettiginiz, yeni insan miimkiin diyorsunuz
ama su anda piyasada dolasan sey sanki insani yok edip
yeni bir insan, yeni bir tanri, yeni bir diinya, yeni bir
sehir, yani metaverse, insan otesi...

YCK: Tabii bambaska dijital bir ortam

YY: Siz o gidise aynu literatiirden farkli bir insan miimkiin
cagrisinda bulunuyorsunuz bu kitapta.

YCK: Evet, kesinlikle. Ciinkii oradaki gidis belli bir
diisiince, tarih, kiiltiirel deneyimin iiriinii olarak
karsimizda. Bunun biitiin bir yeryiiziiniin haki-
miymis gibi goriinmesi kendi tarihimize, kiiltii-
riim{iize ihanettir. Sadece bu cografyada, Anadolu
topraginda yasayan insanlar olarak biz degil; farkli
tarihsel, kiiltiirel tecriibesi olan insanlar da, uzak
Asya'dakiler de ayni sekilde. Dolayisiyla Bati'nin
ongormiis oldugu ve evrim ¢izgisiyle, Ronesans
sonrasi aydinlanmaci insan tasavvuruyla geldigi
nokta, diyor ki bu tiirsel olarak insan evriminin

en miitkemmel hali. Rasyonelitesiyle hareket eden,
esyay1 sekillendiren, esyay: zapturapt altina alan,
dogaya aklin yasalarini giydirebilen, aklin biitiin
bir diisiinme, tasavvur etme, tahayyiil etme imkan-
larini dogaya gomlek gibi (ben ona deli gomlegi
diyeyim) giydirip dogay1 zapturapt altina alan bir
insan tasavvuru var. 21. yilizyil diyor ki aslinda bu
insan tasavvuru eksik ¢linkii heniiz evrimi tamam-
lanmamagtir. Evrimde bir sicrama yapip bir sonraki

insan tasavvuru... Post-hiitman dedikleri, insani
asan, evrimin insanla tamamlanmadigini, insan
sonrasinin da evrime dahil oldugunu soyleyen ve
boylece en primitif haliyle 6grenen makineler, sonra
0grendigini uygulayan ve daha yeni bir siiriimle yeni
0grenen makinelere, siiper yapay zekalara doniisen
bir siire¢ var.

= YY:Yani maymundaki siire¢ burada yeniden basliyor ve

devam edecek. Ayni siireci baska yerden baslatiyoruz.

® YCK: Evet. Sadece Makine insan (otomatlasan insan)

degil de makinenin insanlastirilmasi insan-makine
yeni tiir, metaverse icin bir gecis ve sonrasi iste o

farki vurguladigimiz nokta su: Insanin tiirsel olarak
evriminin sonuna geldigini ve yeni bir tiire gegerek
insan sonrasi bir evren anlayisin1 vurgulayan yaklagi-
min indirgemeciliginin goriilmesi... Yani makinenin
hem organizma olarak hem de eylem ve idrak olarak
insanlagmasi... bu gelinen noktada tartismalari cok
yonlii ilerletmek gerekir. Sanki sadece transhiimaniz-
min bu iddiasinin yeni bir gergeklik sundugunu ve
ona gore yasayacagimizi soyleyemeyiz. Ciinkii boyle
bakip-diisiindiigiimiizde biitlin bir yeryiiziinii ve
canlihigi yalinkat bu cergevede okudugumuzda Bat1
disindaki biitiin tecriibeyi gormezden geliyoruz. Post-
hiiman kavramini yapisokiime ugratip, transhiima-
nizmin sinirlarindan kurtarip kendi tarihsel, kiiltiirel
tecriibelerimizle de iligskilendirerek yeniden okumak;
aslinda benim buradaki teklifim o. Metaverse heniiz
test asamasinda olan yeni bir gerceklik, avantajlar1
oldugu gibi mesela, MIT'de bazi siniflar metaverse
icinde olusturulan “sanal” siniflar ve avartlarinizla
katildiginiz bir deneyim... iiniversite, sinif, 6grenme
pratiklerine etki eden bir yonii var, imkan olarak
goriirsiiniiz gormezsiniz bu ayr1 bir mesele. Ama

bir yandan da artik bu diinyaya gecilecek metaver-
se’te yasanacak, bedenimizi, aklimizi bilgisayarlara
yiikleyecekler vesair tartigmalari insanin gercekligini
ve biitiinliigiinii belirli bir ideolojiye teslim ederek
tartismay! yiiriitmektedir. Evet insanin bedeni ve
gerceklik algisini ¢arpitacak giiclii bir pazar var, doga-
dan-dogal olandan-biyolojiden arindirilan, gidadan
tutun kozmetik ve kiiltiirel kodlara kadar yeni icerik-
ler belirleyen-iireten sirketler var. Ama bunlar tek bir
model degil, biitiin bir insanlik tecriibesi sadece bu
tartigsmaya sikistirilarak okunamaz. Bati'da da buna
iliskin yeni yollar arayan, mistik, mitik tecriibeyi
onemseyen, cografyanin 6gretmen oldugunu ve ona
cani goniilden kulak verildiginde biitiin canlar i¢in

“F.: Metin Simgek

yeni bir adimin atilacagini savunan ve bunun icin
¢alisanlar var. Bunun yaninda Anadolu'nun 6gretici-
ligini, kilavuzlugunu bizi biz yapan tarihsel, kiiltiirel
tecriibelerimizi sadece aydinlanmaci hiimanizmin
ve onun gii¢lendirilmis formlariyla bigimlendirilmis
insan ve gerceklik ya da yeni gerceklik kavramlarina
sigdiramayacagiz. Koklerine yeni tecriibeleri bam-
baska yol ve yontemlerle ekleyen posthiiman iize-
rinde diisiinmeliyiz.
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YY: Aydinlanmaci hitmanizmin insanina rasyonel insan
dersek sizin teklif ettiginiz insana ne diyebiliriz? Ihsan
hoca miikellef insan diyor ya...

YCK: Evet, ben de hikmeti merkeze alarak diisiinen
insan, Yunus'un insani desem ya da irfan gelenegi-
nin gocebe insani. Sadece hesap edip 6l¢en bigen
insan degil de bu 6l¢me bigme islemini belirli bir
ahlak, belirli bir vicdan, belirli bir estetik duy-

guyla tamamlayan, yeryiiziinii gecici yurt belleyen
gbcebe insani. Hocanin soyledigi o miikellef insan;
sorumlulugunu bilen, dogada var olusunu bilen,
sadece dogay: tahakkiim altina alan degil ama aymi
zamanda doganin varolusuna miidahale etmeden
onunla birlikte yasayabilme letafetini gdsteren
insan. Hikmetle bakan insan. Dogay:1 sadece cinsi-
yetlendirilmis haliyle degil... Mesela Bati'daki, trans-
hiimanizmin disindaki posthiiman okumalar1 insani
belirli bir kiiltiiriin, Avrupaliligin igine sikistirmay
elestiriyor, Bat1 kendi icinde bunu yapiyor. Ozellikle
Rosi Braidotti, benim de kullanmay: sevdigim ve
onemsedigi ifadesiyle “gbcebe insan” diyor. Sadece
Avrupali kimligini tasiyan degil, Avrupa disindan
farkl kimlikleri de tasiyabilir. Ayni zamanda bu
insan sadece erkek ve orta sinifa dahil bir insan
degil, insan olarak farkli tecriibeleri olan kadinlar da
bu tanimin iginde yer almalidur.

Baktigimizda tecriibede, metinlerde, insan denil-
diginde aslinda orada kastedilen erkek, Avrupals,
orta sinif, beyaz, Hiristiyan, ari irkin temsilcisi olan,
beyaz yakali insan. Ama hayir diyoruz; bu insanin
icinde Asya var, Orta Dogu var, farkl ten renkleri
var, farkli cinsiyetler - kadin ve erkek var. Bu siireci
biitiinsel olarak gorebilmek...

YY: Cok cinsiyetlilik ya da yok cinsiyetlilik diye 6zetleye-
bilecegim bir tartisma, belki de bir dayatmanin atmosfere
egemen olmaya basladigi giinlerdeyiz. Bu tartismalarda
Posthiiman ve transhiiman nereye diisiiyor?

YCK: Cinsiyeti ¢cogaltmak ya da cinsiyeti ortadan
kaldirmay: hedefleyen bir proje, bir siyaset daya-
tiliyor. Onu da dikkatli incelemek lazim. Transhii-
manizmin 6ngordiigii cercevede baktiginiz zaman
cinsiyetsizlestirme ¢alismalarini s6yleyebiliriz. Ama
posthiimanizmin 6ngodrdiigii posthiiman, cinsiyetle-
rini korur ama bu cinsiyetleri birbiri tizerinde iktidar
olusturmadan sekillendirir. Yani kadini bi¢imlen-
diren erkek degil ya da erkegi bicimlendiren kadin
degil. Daha iist bir dil var, bu dili analiz etmek...
Posthiimanizm bu iist dile gitmiyor. Diyor ki kadin,

erkek tarafindan sekillendirilmistir, tanimlanmaistur.
Hem biyolojik organizma olarak hem toplumsal
cinsiyet agisindan sekillendirilmistir. Bunu asmays,
bunun disina ¢ikmayi teklif ediyor. Ve kadinin
kendini tanimlayacagi bagka bir dil kullanilabilir
mi, iiretilebilir mi diye soruyor. Buradan cinsiyet ve
cinsellikle ilgili farkli kavramlar ortaya ¢ikiyor. Ama
ayni zamanda biyolojik anlamda dogada var olan
cinsiyetin, aslinda sadece insana 6zgii degil, biitiin
bir dogada cinsiyetin oldugu, fakat bu cinsiyetin
giindelik hayat: planlarken hak adalet ve 6zgiir-
liigii beraberinde tasiyarak planlandiginda anlaml
olacagini séylemek lazim. Genelde burasi goz ard:
ediliyor. Ya feminist ekollerin, tartismalarin iginde
eritiliyor ya queer tartigsmalar i¢inde cinsiyetsizles-
tirilip yok ediliyor ya da bu kadinlar yine feministce
feministce konusmaya basladi diyerek susturuluyor.
Buraya dikkat etmek gerekiyor. Bu meselleri konu-
sabilecegimiz bir kavramsal yap1 iiretmeliyiz eger bu
tartismalarin i¢ine hapsolmak istemiyorsak.

YY: Gelise baktigimizda hani kadinin adi yok deniyor ya,
adim olsun dediginde de ismini erkek koyuyor, sorun
orada biraz da. Erkeklesmeyi kadinlasma olarak tanimliyor.

YCK: Bir yoniiyle oyle. Ciinkii biitiin o formlar1 disa-
r1ya ¢ikarip nasil bir olus...

YY: Dolayisiyla erkek diinyasindan ¢ikamamis oluyor.
Yani erkek gibi olmak, onun haklarina...

YCK: Esitlik de neyin esiti? Erkegin esiti
olmaya caligsmak.

YY: Dolayisiyla kadin yine adini bulamamis oldu. Simdi
gelinen noktada da cinsiyetsizlesme iizerinden erkegi de
berhava ediyor. Kadin zaten olamadi bir sekilde. ilging
bir noktaya gidiyor.

YCK: Evet bunun mekana yansimalarini
da goriiyoruz.

YY: Sehirler de su anda kimliksiz, o anlamda cinsiyetsiz...

YCK: Ama bu cinsiyetsizlik pozitif anlamda bir cinsi-
yetsizlik degil. Mesela simdi...

YY: Cinsiyetsizligin kendisi zaten pozitif bir kavram olamaz

YCK: Olamaz, dogaya aykiri. Ama problem; bu cinsi-
yeti bir iktidar araci, bir hiyerarsi kurarak bi¢cimlen-
dirdigimizde ¢ikiyor. Kadinin ve erkegin, disinin ve

erilin haklarini iyi bilmesi ve bunu bi¢imlendirmesi
gerekiyor. Yasada, hukukta, giindelik yasam i¢inde
ve mekanda bu haklarin esit ve adil dagitilmas:
gerekiyor. Ama biz ne yapiyoruz? Mekan, mesela
diyoruz ki kadinlar egitim alsinlar, kadinlar egitim
aliyor ama kadina diyoruz ki anneligini de koru.
Fakat bu kadin anne oldugu zaman ilk bebeklik
doneminde biiyiik oradan bakimdan sorumlu olan
kisidir. Mesela gocugunu emzirmesi gerekiyor degil
mi? Ama ¢ogunlukla kamu veya 6zel kurumunda
¢alisanlarin biiyiik bir kismim kadinlar, anne olan
kadinlar olusturmasina ragmen ¢ocuk bakim oda-
lar1 yok, esnek ¢alisma saatleri yok, cocuk emzirme
odalar1 yok. Kadinlar egitim hayatinda olun, is haya-
tinda olun, sektérde 6ncii olun ama ayni zamanda
kadin da olun... kadin kim'ligini boyle oraya buraya
cekistirilecek bir nesne gibi gorerek olmaz bu, bu
celiskiyi agmak lazim. Kadinlar kamusal alana davet
ediliyor, fakat nasil davet ediliyor?

YY: Magazaya gel deniyor.

YCK: Maskulen formda davet ediliyor. Eger yonetici
olacaksan, bir yerde bir isin lideri olacaksan ancak
erkek formunda olursan yapabilirsin. Ya da dedigi-
niz gibi kamusal alana gel, magazada aligveris yap
deniyor, ancak tiiketici olarak kamusal alana davet
edilebiliyor. Ama mekanda hakikaten pozitif bir
yansima olsa; yani kadinin kadin olusunu, anneli-
gini, es olusunu, kiz kardes olusunu hesap ederek
bir diizenleme yapilsa siire¢ cok daha yapici bir
hale gelecektir. Ev ici emegin iicretlendirilmemesi
mesela. Kadina tamam, 6zgiirsiin, esitsin diyoruz
ama kadin evde ¢alistig1 zaman hicbir sigortas: yok.
Ama bagka bir kadin ev temizligine gittiginde o
kadina iicret veriyorsunuz? Cocuk bakimi... Bun-
larin ¢ok farkli tartismalari var ama mekan, sehir
ve beden diisiiniildiigiinde bu tartigmalar da zaten
beraberinde geliyor. Ciinkii sehirde sadece erkek
bedeni gezmiyor, sehir sadece erkek tecriibesi iize-
rinden kurulmamali, sehirde ayni zamanda kadin
bedeni de geziyor, sehri tecriibe ediyor... Bu kadin
bedeninin hem biyolojik hem toplumsal anlamda
temsil edilebilirligini iyi bir oriintii ile yeniden tar-
tismak gerekir. Ne erkeklestirerek ne de

YY: cinsiyetsizlestirerek

YCK: Evet, cinsiyetsizlestirerek ya da radikal bir
noktaya getirerek. Yani her var olusun hakk: kendi
icinde korunarak mekan tasavvuruna yansimasi

gerekir. 2020’de yapilmis bir caligma var, Feminist
Sehir diye. Kadinlar bir sehri planlasaydi nasil
planlardi sorusunu merkeze alip halihazirin sorunlu
noktalarina isaret ederek oradan farkli 6rnekler
vurgulaniyor. Boyle bir planlama yok, fakat kadinla-
rin belirli pratikler i¢in planlanmaisg sehirde yasadig:
zorluklara, adaletsizliklere isaret ederek bir olasilik-
lar dizisi lizerinde durulmaktadir.

YY: Yapay zeka calismalariyla alalli kent kavramsallastirma
ve uygulamalari at basi gidiyor. Yapay zekayi posthiiman
olarak yorumlarsak postcitylerle mi karsilasacagiz?
Metaverseler bu anlamda anlamli bir karsilik me?

YCK: Burada iki seyi ayirmak i¢in tekrar etmek gere-
kirse, ben metinde posthiiman dedigimde posthii-
manizmin 6ngordiigii cergevede bir insani, o insani
daha genisleteyim, sadece posthiimanizmle degil
de farkl: tecriibeleri de igine alacak sekilde genisle-
tilmis ve ontolojik, etik, epistemolojik anlamda bir
biitiinliigii temsil edecek insani kastediyorum. Ama
transhiimanizmin insani dedigimizde bu insan;
oncelikle eksiklikleri giderilmis, tedavi edilmis,
daha sonra genetik olarak, biyomedikal uygulama-
larla ya da yapay zekayla gii¢lendirilmis insan. Bu
ortaya ¢ikan insana artik posthiiman diyemiyoruz.
Insan diyemiyoruz. insan sonrasi da degil ¢iinkii
insanlik bitmis degil. Bu algiy1 kirmak gerekiyor.
Transhiimanizm, sanki sadece hiimanizmin tanim-
ladig1 insani biitiin bir evrene esit kiliyor, arkasin-
dan da diyor ki ben dyle bir devrim yapiyorum Kki...

YY: Yani transhiimanizme karsi siz posthiimani ortaya
koyuyorsunuz.

YCK: Evet, posthiimanizmi ve biitiin o farkli gele-
nekleri i¢cine alan bir posthiiman var. Dolayisiyla
posthiiman kavrami daha genis ¢ercevede; varolusu
etik, epistemolojik, ontolojik anlamda yeniden dene-
yimleyebilen, hiyerarsi olusturmayan bir can. Hani
can kavrami; Anadolu topragi, Anadolu mayasini
kullanirsak oyle soyleyebilirim.

Transhiimanizmin ortaya koydugu insan tasavvuru
ve doga tasavvurunu iligkilendirerek mekani konu-
sursak, yani tekrar sorunuza dénersek; akilli sehirler
endiistri 4. 0'la donatilmis, digital aglarla oriilmiis
sehirlerdir; evinize 15 kilometre uzakliktasiniz,
evinizde uygulamalarla birbirine entegre edilmis
elektronik yapilar var, uygulamay: agiyorsunuz,
“cay1 demle” diyorsunuz, siz gelene kadar ¢ay dem-
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leniyor. Perdeleri a¢ kapa, gaz1 ayarla, evi temizle ya
da itliyii fiste unuttunuz sigortayi kapat diyorsunuz.
Insanin kendi eliyle yapabilecegi biitiin isler yapay
zekalarla, kii¢iik basit robotik kodlarla makinalarin
isinine, teknolojinin isine, otomata doniistiiriiliiyor.
Bu otomatlar evin de mimari planlanmasini belirli-
yor, dolayisiyla ev planlandiginda evin bulundugu
mekan da planlaniyor. Artik bu cercevede sehir
sadece i¢inde yagamin oldugu; hafizanin, hayalin,
anilarin kesistigi bir yer degil. Yatakhane formunda,
gidip giiniiniiziin bir kismimi degerlendirdiginiz,
bedeninizi dinlendirdiginiz bir yapiya donisiiyor

ve siz dinlenirken, sizin yapabileceginiz biitiin isler
kiiciik akilli araglar tarafindan yapiliyor. $imdi
boyle bir uygulamayla, akilli sehirlerde ve akilli
evlerde biyolojik anlamda dogal formunu siirdii-
ren insan ontolojik bir bosluk yasayacaktir. Clinkii
her sey akill1 ve geriye kendisini yoracak, bedenini
zamanini mesgul edecek hicbir sey kalmiyor. O
zaman bu insanin kendisiyle ilgili bir doniisiim de
yapilmasi gerekiyor. Transhiimanizmin en temel
kaygilarindan biri tam da budur. Boyle bir sehirde
yasayacak insan, o sehre uygun olarak adapte edil-
melidir. Gerekiyorsa bedeni dondurulmalidir, belli
bir siire sonra uyandirilabilir. {1k transhiimanist
tartigmalar bununla basliyor. Sonra genetik olarak
iyilestirilmelidir; hastaliklar arindirilacak, yaslanma
engellenecek, goziiniin daha iyi gorebilmesi i¢in
kiiciik optik mercekler yerlestirilecek, kulaklarinin
daha iyi duyabilsin diye ya da yoniinii bulabilmesi
i¢in bir cihaz yerlestirilecek... Sizin sahip oldugunuz
ve lizerinde herhangi bir kurgunun olmadig1 beden,
kurgusal bir forma doniistiiriiliiyor. Metaverse ise
bu isi birka¢ adim daha Gteye tasiyarak beni, cani
dijitallikle islevsizlestiriyor. Transhiimanizmin
akilli sehirlerinde biyolojik olarak hacklenmis insan
modelleri var karsimizda. Iste kalp piliyle, bu hem
saglig1 gerektiriyor...

YY: Hedefinizde nasil bir insan tasavvurunuz varsa éyle
bir sehriniz olacak, diye bir ciimleniz var. Bu anlamda
gelecegin insanindan ve sehrinden umudunuz var me?

YCK: Zor bir soru. Umitvar olmaya devam ediyorum.
Niye iimitvar olmaya devam ediyorum? En azindan
bu sorulari soran birkag insan var ve yeryiiziiniin
farkli bolgelerinde yastyorlar. Insan, kiiciik kiigiik
adimlarla bir sekilde kendi yaptiklarinin farkina
varip bir diizenlemeye gidecektir. Bunun uygulama-
larini simdi goriiyoruz; daha bariscil sehirler, daha

bariscil tekstil irtinleri, geri doniisiimle beraber
yeni yasam alanlarn olusturabiliyoruz. Bunlar daha
uzun siire siirdiiriilebilir -ki orada siirdiiriilebilir-
ligin {izerine diistinmek gerekir; ¢linki siirdiiriile-
bilirlik tam bir kapitalist ifadedir. Neyin siirdiirii-
lebilirligi? Kapitalist ekonominin ve planlamanin
iirtinlerinin alimini ve yasama dahil edilmesini

mi siirdiirmek yoksa dogal olanin siirdiiriilebi-
lirligi mi? Bunu hep aklimizda bir soru isaretiyle
korumak gerekir.

Farkindalig1 olan, dogaya karsi, kendine karsi, biitiin
iliskilerini belirli bir biling, kiiltiir, dil diizeyinde
yasayan insanlar bu doniisimii gergeklestirecektir.
Ama zihinsel doniisiimler ¢cok cabuk olmuyor. Dev-
rimler politik anlamda belki daha hizli ama zihinsel
doniisiim biraz daha uzun zaman ve emek istiyor. O
yiizden gorebilir miyiz bilmiyorum, bizim ¢ocuk-
larimizin ¢ocuklari ya da torunlarimizin torunlar
gorebilir mi bilmiyorum ama doga kendi hakkini
alacaktir ve insani bu yolda terbiye edecektir. insan
eger kendi bilinciyle terbiye olmaya razi olmazsa
doga onu 1slah edecektir.

YY: Sehir 6zgiir kilmiyor mu?

YCK: Hangi sehir?! Cagdas sehirler 6zgiir kilmiyor,
bizzat sehri ve sehri yasayanlari denetlenebilir hile
getiriyor. Yani aslinda meydanlar yapiliyor, agik
alanlar yapiliyor ama bu agik alanlar1 denetleyebile-
cek sokaklar var. Yani siz o sokaklarda meydanda bir
eylem yaptiginizda gidebileceginiz yerler belli, gire-
bileceginiz sokaklar belli ve bunu kontrol mekaniz-
masini elinde tutan herkes biliyor ya da evinizden
¢iktiginizda yolun sizi nereye, ne kadar siirede gotii-
recegini hesap edebiliyorsunuz. Baktiginizda agik,
Ozgiir, planli ama yasal olarak acik. Fakat ahlaki
olarak, estetik olarak bicimlendirmeyi, 6zgiirligi
kisitlayan bir ¢cok unsurla donatilmis yapidadir. O
ylizden sehirlerin seffafligi hangi anlamda seffaflik?
Mesela peyzaj calismalar bir seffaflik gostergesi
midir? Yapilandiriyorsunuz. Orada bir bitki var,
goziiniize ¢ok giizel goriiniiyor ya da binalar yiiksek
katli olup araya agaclar, yesillikler, ferah balkonlarin
eklendigini goriiyorsunuz. Bu, insani dogaya agan,
bak ozgiirlestiriyoruz, dogayla barisik kiliyoruz
diyen formlarda ama bakti§imizda aslinda insanin
ihtiyaclarini yonetip “senin ihtiyacin sadece bu ve
buradan ancak bu ihtiyacini karsilayabilirsin” diyor.
Ihtiyacini da ihtiyacini nasil karsilayacagini da plan-
liyor. Dolayisiyla 20. yiizyil ve sonrasindaki sehirler

F.: Metin Simsek

ozgiirlestiren sehirlerden ¢ok; denetleyen, denetimi
kontrol eden sehirler. O yiizden posthiiman sehir
vurgusunun burada o denetimi biraz daha asan, o
denetimi kendinde birakan forma da imkan tani-
masini ongoriiyoruz. Sadece insan acisindan degil;
doga, bitkiler, hayvanlar, makinalar ve insanlar
icin... Kitapta verdigim bir 6rnek vardi, Berlin duva-
rinin yikilmasindan sonra oraya herhangi bir peyzaj
uygulamasi yapmiyorlar. Bir miiddet sonra belirli
bitkiler ¢ikiyor ¢iinkii oraya getirilen taslar, kullani-
lan materyaller i¢cinde o bakterileri barindiriyor ve
onlar kendilerince bir aura olusturuyorlar ve orada
bitkiler, yeni tiirler, canlilar ¢ikmaya baghiyor. Simdi
bu yapilandirilmis bir sehir degil. O mekani kendi
imkaniyla donatan bir formda. Onun yasamasini
engellemediginiz siirece o sehirde 6zgiirliik alam1
olusturursunuz. Ama o bitkiyi budayip ona belli

bir form verdiginizde, bir sinir ¢izip o sinirin icinde
topraklandirip korumaya calistiginizda bu onun siir-
diiriilebilirligi degil, onu denetim altina alip ilerleye-
cegi noktalarin hepsinin 6niinii kesmis oluyorsunuz,
dogasina aykir1 davranmis oluyorsunuz. O yiizden
cagdas sehirler, 6zellikle de smart cities/akill sehir-
ler olarak siniflanan sehirler sadece insanin degil,
biitiin canlarin, varolusun dogasina aykiri, o dogay1
engelleyen sehirler.

YY: Ayni zamanda denetimsiz biiyiiyor, kanser hiicreleri
gibi. Her seyi denetleyeyim derken ipin ucu kaciyor, hi¢
denetim yokmus gibi oluyor.

YCK: Oyle algiliyoruz ama planlayanlar i¢in dyle
degil. Mesela aligveris merkezlerinin acilis saati

diinya borsasina gore ayarlaniyor, siz ticaretimizi
belli bir saate gore yapiyorsunuz ve o saat dilimi
biitiin yeryiiziinde hesaplanarak yapiliyor, ona
uygun olarak giindelik yasaminizi sekillendiriyorsu-
nuz. Yani ekonomi politik sizin giin i¢inde kimlerle
ne kadar siire goriiseceginizi, nereye gideceginizi,
nerede ne kadar zaman gecireceginizi planlyor.
Bize ¢ok tesadiifmiis gibi geliyor ama aslinda bak-
tiginizda biiyiik resimde bunlar belirli bir 6riintii
icinde sunuluyor.

Buradan biraz once sdylediginiz o, bunlar acaba bir
komplo teorisi midir, diinyay: bitirmek iizere yapil-
mis seyler midir, hep soru isaretiyle bakmak lazim.
Ben hayir da demiyorum ama evet de demiyorum.
Bir seyin dogasini bozarsak o dogasi bozulan yap1
eninde sonunda hakkini bizden talep edecek. Ciinkii
her varolus bir hak i¢inde, hak tizeredir. Onun hak-
kini ihlal ettiginizde hesabini sorar. Insan ve sehirle
baslayinca pek ¢ok farkli degiskeni de diisiinmek
gerekiyor konusmada cinsiyetler, inang oriintiileri,
teknoloji vb konulara deginip gectik, hepsi sehirde
insan olusla ilgili...

YY: Var olusunun geregini yerine getirecektir.

YCK: Kesinlikle

YY: Boyle bitirelim. Tesekkiir ediyorum.
YCK: Ben tesekkiir ediyorum.

YY: Sag olun hocam

YCK: Siz de sag olun, var olun.m
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Sanat

B U YAZI, OLEG GRABAR'IN TURKGEYE YENI GEVRILEN, iSLAM SANATI
GALISMALARININ INSASI I: ERKEN DONEM ISLAM SANATI (650-1100)
baslikl: kitabinin bir degerlendirmesidir.! Kitap, Grabar'in makalelerinin bir
kismini iceren bir derlemedir. Daha 6nce, Grabar'in Islam Sanat1'nin Olusumu
adl kitabi Tiirkceye cevrilerek, 1988 yilinda Hiirriyet Vakfi yayini olarak basil-
must1.2 Tiirkcede Alfa ve YKY tarafindan birkag farkli baskisi yapilan bu kitap,
Grabar'in Tiirkiye'de taninmasini sagladi. Islaim sanatinin erken dénemi, Gra-
bar'in kariyerinin basindan itibaren 6zel ilgi alan1 olmustu. Bu alanda pek ¢ok
yayin yapan Grabar, Islam sanat1 uzmanlarinin iyi bildigi bir isimdir. Ozellikle
Ingilizce konusulan akademik cevrelerde taninr.

Diinyada Islam sanati1 galigmalarinin tarihi pek eskiye gitmez. On dokuzuncu
ylizyil ortasindan yirminci yiizyil ortasina kadar birka¢ nadir bilim insaninin
konuya girig mahiyetindeki eserleri basilmistir. Yapilan yayinlar; minyatiir, hat,

1 Oleg Grabar, Islam Sanati Galismalarinin Ingasi I: Erken Donem Islam Sanati (650-1100), gev. Defne
Karakaya. (Istanbul: Albaraka Yayinlari, 2022).

2 Oleg Grabar, [slam Sanat'nin Olusumu, gev. Nuran Yavuz (Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlari, 1988). Bu
yazi igin su baskidan yararlanildi: Oleg Grabar, The Formation of Islamic Art (New Haven/London: Yale
University, 1987).

ISLAM SANATININ
OLUSUMU

maden, mimari, mimari plastik gibi
Islam sanat eserlerinin tamtildig1 Islam
Sanatlar1 baghigi altinda toplanabilecek
genel ciltler veya Osmanh camileri,
Anadolu anitlar, Tiirk sanati, iran
sanati gibi yerel geleneklere ait belli
basli eserleri tanitan ¢alismalardir.
Bunlarin yaninda 6zel konulara egilen
makaleler, Ars Islamica gibi dergilerde
yer bulmustur. Bu ¢caligmalarin ortak
ozelligi, kronoloji, baniler, tarif, tasnif,
kataloglama, estetik degerlendirme
gibi alanlara yonelmis olmalaridir.
Islam sehir ve anitlarindaki arkeolojik
kazilar da oldukca gec, 1900 lu yillardan
sonra baglamigtir. Bu kazilarin temel
maksadi ¢cogu zaman tarihi eserlerin
Bati'ya kagirilmasindan ibaretti. 1950'li
yillara kadar, Arkeolojik kaz1 yapilan
bazialan ve eserlerleilgili az sayida ciddi
yayin da yapilmisti. Cezayir'deki Beni
Hammad Kalesi, Samarra, Kasrii'l-Hay-
ri'l-Garbi, Hirbetii'l-Mefcer, Nisapur,
Aksa Camii, gibi birkag alan veya anit
hakkinda yapilan bu nevi yayinlar
arkeolojik ¢alismalarin sonucunda
olusturulmustur.®

3 Stephen Vernoit, “The Rise of Islamic Archaeology,”
Mugqarnas, 14 (1997), 1-10.

Islam sanati ve arkeolojisi calisma-
lar1 ancak diinya savaslarinin sonlan-
mast ve ulus devletlerin sekillenmesini
miiteakip bir ivme kazanabilmistir.
Cesitli Islam {iilkelerinden Koloni
Donemi'nde yagmalanarak Bati'ya
akan ve miizelerce paylasilan tarihl
eserlerin degerlendirilmesiihtiyacida
bualandauzmanlklar olusturulmasini
gerekli kilmigtir. Ikinci Diinya Savast
sonrasinda Bati'da olusan ekonomik
refah, Orta Dogu iilkelerindeki sosyal
ve siyasi ortamin seyahat ve aragtirma
i¢in misbi uygunlugu ile birlesince
Islam sanat1 {izerine bilgi dagarcig
da genislemeye baslar. 1955 yilinda
Princeton Universitesinde doktorasini
tamamlayan Oleg Grabar, bu donemde
yetismistir. 1964-1971 yillari1 arasinda
Suriye'de, Kasrii'l-Hayri's-Sarki adl1

Emevi sarayinda yapilan arkeolojik
kazilar1 yoneten Grabar, arsiv arastir-
mast ile saha deneyimini birlegtirerek
zengin bir akademik alt yap1 kazand.
1973 yilinda basilan, Islam Sanati’min
Olusumu adl kitap bunu gosterir.

Il Sunans Gy rmaslarimen o 1) ' ' et

Islami Gorsel

Kultur
1100-1800

Oleg Grabar

Grabar'in {slam Sanati'nin Olusumu,
ilk basildiginda, ele aldig: konular
ve yaklagimi bakimindan yapilan ilk
kapsamli calismaydi. islam sanatinin
ilk ortaya giktig1 ylizyillara ve bolgelere
egilen bu calisma, bir Islam sanatina giris
kitabi niteligi kazandi. Bati diinyasinda,
ozellikle ABD'de, Islam sanat, kiiltiirii
ve medeniyetini konu alan 6gretim
programlarinda, 6grencilere tavsiye
edilen temel kaynaklardan biri haline
geldi. Burada ele aldigimiz kitap ise
Grabar'in kariyerinin ileri bir agama-
sinda derledigi cesitli makalelerinden
olusur. Buyazi, Tiirkceye yeni cevrilen
bu kitap odakli olsa da Grabar'in bagka
calismalarina da referanslar icerir.
Islam Sanati'nin Olusumu bu manada
onemlibir bagvuru kaynagidir. Grabar
bu calismasinda, Islam sanatinin erken
doneminin meselelerini ortaya koymaya
ve yanitlar vermeye ¢alisir. Ornegin
kronolojiler ve bélge ayrimlari; Islam
dini ve kiiltiiriiniin sanatin bi¢cimlen-
mesindeki rolii; neyi neden islami
olarak adlandirip adlandiramayacagi-
miz; erken donemde islam sahasinda
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islam Sanatl ¢a|l§mafarlnln in;BSl I

Erken Donem

Islam Sanati
650-1100

O|eg Grabar

it
il i

cevrebilim; Islam 6ncesinden gelen
iiretim ve sanat gelenekleri gibi. Grabar
erken Islim déneminde Kudiis'te insa
edilen Kubbetii's-Sahra anitini bir eski
makalesinin icerigini aktararak ele
alir. Bu makale ve dolayisiyla kitaptaki
bolim, Kubbetii's-Sahra'nin neden ve
nasilinsa edildigiile ilgili mantikl var-
sayimlarda bulunur. Binanin mimarisi,
dekorasyonu, yazitlar, tarihikayitlar ve
cagristirdigi dini temalar {izerinden
yorumlar yaparak ilk Islom anitinin
hangi olasi sdikler altinda insa edildigini
tartisir. Bu binanin sembolik manada,
islam'in birlestiricilik (unitarianism)
cagindabirnevi ortak Ibrahimigelenegi
vurguladigini belirtir.

Oleg Grabar'in erken slam sanati-
nin bir panoramasini ¢izen ve gesitli
meseleleri giindeme getirerek 6nemli
katkilarda bulunan bu ¢alismasinin
birka¢ olumsuz 6zelligi de bulunur.
Her yorumcunun yazdiklarinda oldugu
gibi, Grabar'in ¢alismalarinda da sunu-
lan sonuglar sorunlu olabilmektedir,
uistelik arastirma igin kullanilan tarihi

kayitlar yetersiz oldugu zaman. Ornegin,
baniler bir eser yaptirirken niyetleri-
nin ne oldugu hakkinda yazili belge
birakmamustir. Konu islam olunca,
Batidiinyasina aidiyetin sekillendirdigi
Sarkiyatc1 “timdengelimcilik”, Gra-
bar’in satirlarini okuyani bazen ikna
etmeyebilir. Sorunlardan biri “teknik”,
digeri “paradigmatik”, bir bagkasi ise
“zaman” sorunudur. Birinci sorundan
baslarsak, Grabar bu kitabinda hi¢
dipnot kullanmaz. Sadece kitabin
sonunda boliimler i¢in birer secilmis
kisa kaynakca ve metin i¢inde bazi
iligkili yayin adlar1 verir. Kitap bastan
sona, vecizelerden olusur gibidir. Yasa-
di8, gordiigii, yazdigi ve okuduklarini
mezceden bir yazarin denemeleri gibi-
dir. Bu nedenle kitapta kurulan baz1
baglantilar mantikli, kabul edilebilir;
bazilar ise tahmin ve olasilik iceriklidir.
Ikinci, paradigmatik sorun ise, Grabar'in
yaklasiminda, Sarkiyatcilarin islam
medeniyetine ait olan maddi verileri
1srarla onu dnceleyen Roma ge¢misiile
agiklama gayretinin olmasidir. “Islam

donemine ait olani gosterme” ile “daha
onceki donemlere ait olanin devam
ettigine inan¢” arasindaki diyalektik
pek ¢ok konuda kararsizlik durumu
yaratir. Buson sorun herhalde, Grabar'in
Bati-merkezli kiiltiir tarihi yaziminin
etkisi altinda olmasindan kaynaklanair.
Zaman sorununa gelince, bu kitap
Islam sanati1 calismalarinin oldukca
erken bir doneminde, oldukga iddial1
bir basghk ve icerik ile yazilmistir. Pek
¢ok bilinmezin oldugu bir zamanda
Islam sanatinin temel sorunlarina
sorular sorarak egilir, sorunlar iretir.
Sordugu sorular, yanitini verebildigi
sorulardan fazladir.

Grabar'da genel olarak, sanat ala-
ninda ortaya ¢ikan somutluklar kiiltiirel
etki ve sosyal diisturlar ile agiklama
gayreti bulunur. Islimiolandan ziyade
olmayan iizerinde durur. Herhalde

“Islam sanat1” adlandirmasindaki

“Islam” ifadesinin din kokenli olmas1
Grabar'a, bu sanat gelenegini agikla-
makta kisitlayic1 gelmektedir. Burada
bir mantik olsa da yazdig1 sanat tarihi
kitaplarinda, akademide Islam Medeni-
yeti adiverilen biiyiik-anlatidaki “Islam”
sifatin1 kullanmaya devam etmistir.
Bu yaklasim tarzi, Islami yaklagimin
her seyidinlicerikile aciklamasiveya
sanat tarihinin sanat eserini yiiceltme-
sine kars1 bir sosyal/kiiltiirel tarih¢i
durusu sergileme istegiile sekillenmis
olsa da, sanat nesnesinin cesitli yer
ve zamanlardaki goriintimlerinin
toplum ve kiiltiir tarihinin sagladig1
cogu zaman yetersiz ve/veya yoruma
acik bilgi dagarcigi ile agiklanmasi da
sorunlu olabilmektedir. Bu nedenle,
Grabar'in kaynak gosteremeden yaptigi
bazi yorumlar “asir1 yorum” niteligi
kazanir. Ustelik Grabar, Islam sanatinin
olusumundaki diisiinsel arka plan ile
ilgili varsayimlari genellikle dislayarak;
yapicl olmaktan ziyade neredeyse

“yapibozumcu” bir sanat tarihgiligi
sergiler. Aslinda onun sergiledigi bu
yapibozumculugun pek ¢ok yeni fikir
ve diisinceye yol agma gizilgiicii bulu-

nur. Ancak Grabar drneginde, bir dinin

diisiince icerigini pek de 5Gnemsememe

bu potansiyelin 6niinii oldukga tikar,
¢linkil aragtirmanin sadece bir yolu-
nun “gercekei” oldugu varsayimiyla

yola ¢ikmistir. Buradaki asil sorun,
Islam sanat1 aragtirmalarinin ergenlik
¢agindakibu “yapibozum” isinin bilinen

ve kanitlanabilenler aracilifiyla degil

yorumlar ile yapilmasidir.

Aslinda Grabar, farkli bir “Islam” veya

“Islami olan” tanimi yaparak konuya
yapici bir yaklasim sergileyebilirdi.
Mesele, yaklagimini sinirlandirmasindan
kaynaklanir. Sanat alanindaki gelisimi,
kiiltiiriin bir medeniyet ¢ercevesinde
farkli etkenlerle gelismesi olarak alg1-
layabilseydi, “dini” olarak Islamf olanmin
kenarda birakilmasina gerek kalmazda.
Ancak Batil1 bir Sarkiyatci i¢in, Musevi-
likten Hristiyanliga ve Islam'a dogru
dinive kiiltiirel gelisme ve genisleme
kabul edilebilir degildir. Oysabu gercek
dogru bir sekilde gosterilebilseydi ve
Islam medeniyetinin bagdastiricihig
yaninda 0zgiin katkisi ve insanlik
tarihinde sebep oldugu ilerleme deger-
lendirilebilseydi zaten radikalizmin
onii kesilir; islame denebilecek tek
yonlii bir spiritiialist sanat ve tarih
yazinini elestirmek icin sadece sosyal/
kiiltiirel tarih calismalarina dayanan
yorumlara siginmak geregi kalmazd..
Dolayisiyla mesele, Grabar'in iginden
yazdig1 paradigmanin neden oldugu
sinirlamalar kaynaklidir.

Her sey bir yana, Grabar'in kitabs,
yazildig1 donemde pek ¢ok konuda
yeni fikirler ortaya atarak mevcut
Islam sanati calismalari ortamina yeni
tartismalar ekledi. Onun 6zellikle slam
sanati oncesiileiligkiler cercevesinde
ortaya att1§1 meydan okuyan fikirleri bir
donemin sanat sekillenmelerini daha
iyi anlamamizi sagladi. Okuyucuyu
yliceltmelerin tuzagindan uzak tuttu.
Bunu bir yandan da sanat tarihi aras-
tirmacisinin Grabart okurken, onun
fikriyatinda Islam sanat eserinin anlam
evreninden dinf olani dislama yonelimi

oldugunu hatirlamasim 6nererek ifade

ediyoruz. Grabar bunu katamazds, ¢linkii

bir aydinlanmaci Batili aydin i¢in Islami

olana atif fazlasiyla genellestirmeci

dini bir s6ylem oldugu gibi, bir Batil1

Sarkiyatci icin Yahudi-Hristiyan arka

planin dislanmasi hatta kii¢limsenmesi

anlamina gelirdi. Orta Dogu iizerine

yazan modern Batili aydinlar i¢in bu iki

tanim da yapilabilir. Oysa, tek Tanrili
dinlerin kavram ve uygulamada genisle-
mesinin bir gelisme ve yenilenme olarak
goriillmesi bambagka bir paradigma

icinden bakarak Islam donemi sanatina

bir “yeni diinya tarihi” ¢ercevesinde hak
getirirdi. Bu sekilde Islam diinyas, eski

uygarliklarin ardindan olusan birikimin

inang ve bilgi acilarindan ulastig1 bir
yliksek diizey olarak goriilerek, ortaya

koydugu anitlar dislanmaz, tersine

bugiinkii ¢catisma bolgelerinde cok daha
iyi korunurdu. Bugiin, aydinlanmaci
aydinlara Islam sanati iiriinlerini fslami
olandan soyutlayarak anlatmak, onlar1
insanlifin ortak degerleri olarak anla-
mak ve korumak adina daha mantikli
goriiniiyor olsa da tam tersi sonuglar
vermektedir.

Bu yazida asil konumuz olan, Gra-
bar’in Tiirkcede yeni ¢ikan kitabina
gelince, bu kitap Grabar'in 1960-2001
yillar1 arasinda erken {slam sanati
iizerine yazdig1 yazilardan bir segki
icermektedir. Grabar'in uzun ciimleler,
ozel isimler ve sanat tarihi terimleriyle
dolu zor metni, Defne Karakaya tara-
findan bagarili bir sekilde ingilizceden
Tiirkceye cevrilmistir. Kitap, Grabar'in
20 adet makalesini, yazilma tarihine
yani kronolojik siraya gore degil, iliskili
boliim bagliklari altinda bir araya getirir.
Bunlar Kokenler ve Baglam; Emeviler
Doneminde Sekiiler Kiiltiir; Fatim1
Misir ve Miisliiman Bati; Miisliman
Dogu basliklarini tagtyan dort kisimdan
olusur. Makalelerin baslik ve igerikle-
rine bakildig1 zaman Islam saraylarinin
odak noktasini olusturuldugu goriiliir.
Grabar'in doktora tezi de bu konudaydu.

Daha sonra yaptig1 saha ¢aligmalari ve
arkeolojik kazilar da Islam saraylarina
odaklandi. Dolayisiyla bu konu Gra-
bar'in uzmanhk alanidir. En iyi bildigi
arastirma konusudur denilebilir.

Kitabin ilk makalesi “Islam Sanati
ve Bizans” bagligini tasir. Bu makalede
Grabar’in, basitce Islam sanatinda
Bizans'i aradi§1 diisiiniilebilir. Oysa
o, bu konuda beklenmeyeni yaparak
farkli, hatta bazilar gelisen fikirler
ifade eder. Ona gore, Emevi saray1

“Bizans mimarisinden ziyade bir¢ok
acidan Roma ve ge¢ antik donem
saray mimarisini animsatmaktadir”
(48). Islami siisleme sanatinin olus-
tugu potada “Bizans sanatinin rolii ...
sadece yeni bir sentez dizisine katkida
bulunan unsurlardan biri” olmaktir
(51). Ancak makalenin sonu¢ kisminda
da soyle der: “Islam sanatini yaratan
diger sanatsal geleneklerden ¢ok daha
fazla Bizans sanatiydi” (76). Bu celigkili
durum, Grabar'in makalede belirttigi
bir konudan kaynaklaniyor: “Elbette
bu ¢alisma icin topladigim analizler
ve ornekler ne Bizans ile Arap diinyas1
arasindaki sanatsal iligkiye dair tiim
hikayeyi anlatiyor ne de ben islam
sanatinin kaynagini Bizans'tan aldig1
veya Bizans'tan olusan tiim unsurla-
rindan bahsetmisim gibi davranabi-
lirim. Daha ziyade, Bizans sanatinin
cesitli tarihive cografinedenlerle yeni
kiiltiire dayattig1 bicimler ile islevler
arasindaki ve imgeler ile ihtiyaglar
arasindaki iligki sistemlerine dair bir
yorum sunmaya ¢alistim” (70). Boyle
bir yorum denemesinde sayfa 76'dan
alintilanan ciimle gibi kesinlik ifade
eden bir ifade yer almamaliydi. Bu
makaledeki yorumlarin agiklayama-
diklari, acikladiklarindan fazla olarak
kalmaktadir.

Kitaptaki yine iddial1 bir baghik
tastyan “Islam ve Tkonaklazm” adl1
ikinci makale, yine Grabar'in fazla
somut veri sunmadan yaptig1 yorumlar
silsilesinden olusur. Bir yerde soyle der:

“Daha ziyade, Miisliiman diinyasi gorsel
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gercekligin temel sorununu ciddi bir

sekilde tam olarak ele alamamaist1 ya

da bu soruna alisilmadik ve geligkili

bir ¢6ziim getirmisti” (90). Grabar'in

islam sanatz ile ilgili bir 6zelligi 5vme

konusunda oldukea cimri oldugu soy-
lenebilir. Ayni yerde sonug kisminda

soyle der, “Islam, bir gbrsel yorumlama

doktrini olusturmaktansa gorsel yara-
ticilig1 yorumlama tercihini insana

birakarak, sanatin dogasini tamamen

baska bir boyuta yerlestirmeyi bagarmis

olabilir” (93). Aslina bakilirsa, maka-
lede ne boyle bir doktrin oldugu ne de

olmadig: konusunda bir bulgu yer alir.
Boylesi olasiliklar iizerine temellenen

climleler iceren bir yazi bir “deneme”
olarak kabul edilebilir.

“El-Ezrakl'yi Okuduktan Sonra” bas-
likl: ti¢lincii makaleye gelince. Bu
makale, kitabin en iyi yazilarindan
biri olarak goriilebilir. Dokuzuncu
yiizyildan, Mekke iizerine bir kitabin
degerlendirmesini iceren yazi, kitabi
tanitmakla kalmaz, kitaptan mimarlik
tarihi acisindan edinilebilecek bilgiyi
de elestirel bir gozle ele alir. Bu maka-
lede ve bagkalarinda da ¢evirmenin “6z
Tiirkceci” salginin kalintisi olan “sel” ve

“sal” takilarini bu yogunlukta kullanmis
olmasini, tarih alanindaki bir metinde
fazlabuldugumuzu belirtmeliyiz (99).
Ustelik slam kelimesindeki “4"mn biitiin
kitapta sapkasiz yazilmasi yadirgatici.

Kitapta ierilen “islam Mimarisinin
fkonografisi” baslikli dérdiincii yazi,
Grabar'in belirttigi gibi kariyerinin bir
doneminde ¢agdas mimar ve planlama-
cilar ile calismak durumunda kaldig:
zamanlarda ona sorulan “Islamf olan
nedir?” sorusunun yanitlarindan iba-
rettir. Grabar, yine agik cevaplar vermek
veya en azindan cevaplarin ne olabile-
cegihakkinda aydinlatici olmak yerine,
Islam sanat ve mimarisinin mihrap,
minare, mukarnas gibi unsurlarinin
neden pek de “anlamli” mimari veya
dekoratif bi¢cimler olmadigini ispat-
lamaya ¢alisir. Bunu yaparken elbette
gecerlinedenleri olabilir. Kaynaklarin
yetersizligi; yer ve zaman baglamlarina

odaklanan ¢aligmalarin yetersizligi;
terminolojinin yetersizligi gibi. Ancak
vurgulamak istedigimiz konu, The
Alhambra adl1 baska bir kitabinda
Islam sanat1 hakkinda ifade ettikleri
hatirlaninca anlagilabilir. O kitapta,
Elhamra Saray1 mimarisinin, mimari
anlam icerigiicin “yapay gelenekgilik”
(artificial traditionalism) ve “klise” (cliché)
gibitamimlar kullaniyor.? Elhamra Saray1,
mimaribic¢imlerinin anlam ve igerikleri,
iizerlerine uygulanan 6zgiin siirler ara-
cilifiyla en agik ve dogrudan bir sekilde
ifade edilen nadir saraylardan birisidir.
Grabar bunlar hakkinda, Siilleyman
Peygamber tizerinden Yahudi imge ve
temalarileiligkili bir icerik arka planim
glindeme getirir. Ancak The Alhambra
adli kitapta yaptig tiirden anakronik
analizleri bu makalede dogru bulmaz.
fkono grafiiizerine olan bu yazida, sanat
eserininbaglamiicindeki, yani “herhangi
bir anitin kendi zamanindaki, kendi
tarihi kosullarinin biitiinliigii icindeki
anlamini net bir sekilde kavramadan’
genelleme yapilmamasi gerektigi fik-
rini ifade eder (129). Kisacasi Grabar,
icinden konustugu paradigmanin
mesrilastirdigl sonugclar s6z konusu
olunca genellemeler yapabilir, ama
IslAm sanat ve mimarisinin icerdigi
bicimlerin simge ve anlam boyutla-
rin1 anlamak icin -her zaman bol bol
yaptigi- yorumlar bile yapilmamalidur.
Bunun nedeni kuskusuz Sarkiyatcilarin
bakis acisindan Islam mimarisine giic/
iktidar sembolizmi, cennet bahgeleri
gibi kliseler disinda mesela Islam
kozmolojisinden, felsefesinden hatta
matematik ve geometrisinden anlamlar
atfedilmesi pek kabul edilebilir degildir.
Ornegin felekler ve mukarnas dogrudan
iliskilendirilmez. Ciinkii bu yapilirsa
Islam sanat ve mimarisini Islam 6nce-
sinden unsurlar toplayip bagdastiran
degil, 6zgiinliikler sekillendiren ve bir
diinya goriisiiyle anlamlandiran bir
sanat gelenegi olarak kabul etmek ve
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4 Oleg Grabar, The Alhambra (Cambridge, Mass.:
Harvard University Press, 1978) 150-151.

ona diinya sanat tarihinde “anlaml”
bir yer agmak gerekir.

Kitaptaki iyi makalelerden biri “Sanat,
Mimari ve Kur'an” bagligini tasiyan
besinci makaledir. Kur'an ayetlerinin
sanatalanindaki kullanimi {izerine derli
toplu bir yazidir. Ardindan gelen, “Hir-
betii'l-Minye'de Yapilan Sondajlar” adli
altinciMakale, Taberiye Golii kiyisindaki
bir Emevi sarayinda yapilan arkeolojik
¢alismanin raporudur. “Emevi ‘Saray1’
ve Abbasi ‘Devrimi™ baslikli takip eden
yedinci makalede, Emevi saraylari ve
icinde bulunduklarn sekil verilmis kirsal
alanin daha sonraki Abbasi donemi
kalkinma hareketine saglam bir temel
olusturdugu savi ele alinmigtir. Grabar
bu makalede, uzmanlik alaninin sag-
ladig bilgi alt yapisini iyi bir sekilde
kullanarak bazi ¢ikarimlarda bulunur.
Bunlar baska pek ¢ok yayinindaki
yorumlardan farkl olarak, saglam ve
mantikli temellere oturur.

Bu makalelerde 6nemli bir 6zellik
bulunur. Grabar'in erken Islam dénemi
saraylarini anlama gayreti sadece
saraylarin maddi 6zellikleri ile sinirh
kalmamagtir. O saray konusu ile ilgili
her konuya ilgi duymustur. Malzeme,
yapim teknigi ve teknolojisi, torenler
ve islevler bunlar arasindadir. Bu
hedefle arkeolojik kazilar yapmas,
ozgiin kaynaklar {izerine arsiv aras-
tirmalarinda bulunmustur. Aslinda
Grabar'in edebi giiciiniin kaynag1 da
bu olmustur. Bu genis ilgi alani, her
ne kadar cogu zaman belge ve bilgiyi
asan asir1 yorumlara yoneltmis olsa
bile, bazen de ele aldig1 konunun pek
¢ok yoniinii giindeme getirerek iyi bir
panoramasini verebilmesini saglar.

Kitapta icerilen “Emevi Térenleri
Hakkinda Kisa Bilgiler” baghikl sekizinci
makale boyle bir merakin iiriintidiir.
Saray ritiiellerine egilen bu makalede,
hiikiimdarin nasil bir saray ortaminda
misafir kabul ettigi, nasil giyindigi gibi
konulara, ulasilabilen 6zgiin kaynaklar
araciligiyla yanitlar verir. Katkilari olan
bir yazidir. Hem de Grabar'inilgi alan-
larinin gesitliligini gosterir. Ote yandan,

bu makalede dikkatimizi ¢eken bir
konu “Iran gelenegi”, “Iran torenleri”,
“hiikiimdarlarin Adetlerinin franlagmas1”
bahsidir. Grabar, toren sistematigi
acisindan degil ama bazi unsurlardan
hareketle, Iran'in Emevi torenlerinin
onemli bir kaynag1 oldugu varsayimini
ortaya atar (205). Islim medeniyetinin
ozellikle olusum déneminde derin bir
fran etkisi oldugu abartilmig bir savdir.
Bu konuda gosterilen kaynaklar ve
somut veriler yetersizdir. Batili $ar-
kiyatcilarin fran abartisi, etnik kéken
itibariyla Aryan olmayanlarin ikinci
plana atilmasini da getirmistir.®

Kitaptaki “Miisettd'nin Tarihi ve
Anlami1” baglikli dokuzuncu yazi, Kas-
rirl-Miisettd'nin tarihlendirilmesinde
Abbasidonemi olasilifini tartisir. Her
ne kadar yazinin sonu¢ kisminda,
Grabar'in binay1 tam olarak hangi
doneme tarihlendirdigi anlasilmasa
da Abbasi donemini destekledigi fikri
edinilir. Ancak bu konuda yapinin plani,
icerdigi mekanlar ve dekorasyonu
disinda kaynak gosteremez. Ustelik
bulundugu konum itibariyla bolgede
Abbasilerin varlig: ve bu saraydaki
banilikleri bir ihtimal olarak kalir.
Grabar'in yazilan bu tiir “ortada kalan”
sonuglarla doludur. Pek ¢ok makale-
sinde tartismali konulari yeniden ele
alir, olasiliklari verir, bunlardan birine
egilim gosterir ama bir tez 6ne siirmez.
Aslina bakilirsa bu yazilarin icerik ve
kapsami kendinden emin ¢ikarimlar
yapilmasina da el vermez.

Bir sonraki onuncu yazida, Urdiin'deki
Kusayru Amre'nin resimleri ele alinir
(“Kusayru Amre'nin Yiiksek Orta Cag'in
Din Dis1 Sanatindaki Yeri”). iddiali bir
baslik tasisa da yazi miitevazidir. Grabar,
yaptiranin bu hamamadaki resimlerle

“yasamim bir tiir fotograf alblimiine
doniistiirdigii 'nii belirtir. Yazi, Kusayru
Amre’nin “sekiiler sanatin bir eseri
olmaktan ¢ok, resimleri siparis eden
kisinin varliginin sanat¢ininkinden ¢ok

5 Bukonudayazdigimizbir makale TTK Belleten'de
yayimlanacaktir.

daha goriiniir oldugu ... 6zel bir sanat
eseri” oldugu belirtilerek, herhangi
bir saglam hipotez veya somut sonug
sunmadan nihayetlenir (234).

Takip eden “Suriye'de Emevi Sanati,
Islam Sanatinin Kaynag1” baslikli
on birinci yazi yine Kusayru Amre
resimleri iizerinden Emevi sanatini
tanimlamaya ¢alisir. Yazi, Grabar'in
baska yerlerde 6giitledigi arastirmanin
baglama yonelik (baglamsal) olmasi
gibibir yaklasimin tersine, evrensellik
vurgusuyla bu resimlerin ne Islam ne
de Emevi bir yani oldugunu 6ne siirer,
ama ne oldugunu da agiklamaz. Ona
gore, “Islam sanatlari tarihi agisindan
Emevidoneminin 6nemive faydasi, her
ne kadar ¢ok sayida ve arzu uyandirici
olsalar da, mevcut sanat anitlarinda
degil; insanlarin yagaminda sanatin
bizzatislevlerineiliskin ortaya koydugu
derin sorulardadir” (249). Makale yine
yanit verilmeyen sorular sormaktadir.

Grabar, “Emevi Saraylarini Yeniden
Diistinmek” baghkli on ikinci makalede,
islam mimarisinin erken dsneminde
ortaya ¢ikan saraylardaki heykel ve
resimler iizerinden bir icerik analizi
yapar. Bu yaz, figiir ve kompozisyon-
larin anlamlarini ve yapilig amaglarini
tanimlama denemesi olarak goriilebilir.
Kasrii'l-Hayri'l-Garbi'deki heykellericin
Orta Asya'dan olasi bi¢im aktarimindan
sozederken, Kusayru Amre'dekiresimler
icin Kipti, Ge¢ Antik ve Sasani diinyalar
ileiligkiler iizerinde durulur. En 6nemlisi
debu sanatinasil bir yasam bigiminin
dogurdugunu sorgulamasidir. Yazida,
islam sanati calisan bilim insanlarinin
isinin gercekten zor oldugunu gosteren
ifadeler bulunur. Ornegin yapilarin
yaptiranlarinin tam bilinememesi;
Emeviveya Abbasiaidiyeti sorununun
devam etmesi; kompozisyonlarin
ikonografik icerigini agiklayabilecek
kavram diinyasinin belirsizligi gibi.
Grabar bu sorunlardan s6z etmekte ve
mantikl ¢ikarimlar yapmaktadir. Bu
yazi, kitaptaki saglam makalelerden
biri olarak goriilebilir. Ancak, yazarin
ihmal ettigi bir konu bulunmaktadar.

Bir hamam-kabul salonu islevine sahip

Kusayru Amre'dekiresimlerin, Emevi

hiikiimdar veya yoneticilerinin degil,
daha ¢ok agirladiklar misafirlerinin

zevkine ve beklentilerine gore resim-
lendirilmis olabilecegi diisiiniilebilir.
Bubinada, donemin kozmopolit diinya-
sinda, farkliyer ve gruplardan yiiksek

seviyede misafirlerin hoslanacag: bir

kabul salonu atmosferi yaratilmak
istenmis olabilir. Bu konunun karsi-
lastirmali ¢alismalar ile iyi bir sekilde

arastirilmasi gerekir. Grabar yazisinda,
bu olasihigin iizerine gitmez. Bir konuya

daha deginmeden gecemeyecegiz.
Grabar, Kasrii'l-Hayri'l-Garbi'deki

Orta Asya esintili heykellerin ortaya

¢ikisinin ne zanaatkarlar ne de kitap-
larin dolagimiyla miimkiin olmadigini;

boyanmis deri/kemik, dokuma hali ve

metal objelerin Bati'ya ulagmasi sonucu

olabilecegini belirtiyor. Bu konuda

belirttikleri de kanitsiz fikirler olarak

kaliyor. Sarkiyatcilarin, iran etkisi

soz konusu oldugunda dogrudan bir
etkiden serbestce bahsedebilmelerine

ragmen, erken Islam sanatini fran Gtesi

ile yogun etkilesime boyle kolayca

kapatabilmeleri literatiirde sik¢a kar-
silastigimiz “Perso-Islamic” yani asil

olarak Iran etkisindeki bir Islam diin-
yaslt algisinin yarattig1 paradigmanin
yansimasl olarak goriilebilir.

Kitapta “Fatim1 Misir ve Miisliiman
Bat1” baglikli bir boliim bulunmaktadar.
Bu boliimde, Misir'daki Fatimi sanati
iizerine yazilan yazilar bir bolgeye
(Masir) ve bir hanedanliga odaklanir. On
{iciincii yaz1 “Islam’'da Imparatorluk ve
Kent Sanat1: Fatim1 Sanatinin Konusu'
basligini tasir. Grabar, kiiltiirler ve
bolgelerarasi etkilesime 6nem veren bir
yazardir. Ancak bu yazida, 11. yiizyilda
Selcukluile ¢agdasbir donemde benzer
temalar1 paylasan Fatimi diinyasindaki
resimlerin “gayrimiislim Akdeniz” dedigi
pek de belirgin olmayan bir diinyadan
kokenlendiginiiddia eder. Bizans'16ne
cikartir. “Bizansile Fatimiler arasinda
paylasilan bir imparatorluk zevki ve
gelenegi” oldugunu iddia eder (311).
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Hatta Orta Asya'dan Akdeniz'e yayilan

sanat gelenegini “Sel¢cuklu’ oldugu

soylenen” diyerek 6nemsizlestirir (284).
Bu yaklasim miistesrikler i¢in tipiktir.
islam sanati calisan bazi Batili sanat

tarihgileri, genelde Tiirk/Tiirkmen

kokenlihanedanliklarin sanat alanina

dahil olmasina pek tahammiil edemez.
Ancak Grabar yine de olas1 Fatim1-Sel-
cuklu sanat iligkisini tematik (iislup

ve ikonografi) degil yapisal olarak

tanimlar (290). Ancak bu “yapisal olan”
nedir metinden pek anlagilmaz. Aslina

bakilirsa boyle biiyiik meseleleribirkag

climle ile ¢6zmeye calismak pek de

bilimsel olmaz. Bu makalede Grabar,
ilging bir belirlemede bulunur. $yle

der, “... islam sanat1 calismalar1 hala cok

gencve daha ¢okarastirmaicin hipotez

sunmaktan fazlasiniyapamayacak kadar

giivensizdir. Yine de bazi durumlarda

yanlis hipotezin, bilimsel bilgi i¢cin

gercek olgudan daha verimli olabile-
cegisavunulabilir” (291). Grabar'in bu

climlesi, buraya kadar karsilastigimiz,
somut veriler olmadan yorum ve goriis

ileri siirme 6rneklerinin nasil mesr{i-
lagtinlip i¢sellestirildigini gostermesi

acisindan ilgingtir. Hipotezler kusku-
suz yararhdir, ancak her bir hipotezin

belge ve bulgulardan ¢ikarilarak teze

doniisme gizilgiiclinii tasimasi kay-
diyla. Bumakalede 6nemli bir eksiklik,
tamamen gorsel sanatlar {izerine olma-
sinaragmen hi¢ resim icermemesidir.
Kitaptaki bagka makalelerde de bu

sorun bulunmaktadir. Bir yandan da

makalenin bir katkis1 bulunur. Grabar

“Prenslerin uluslararasi sanati”ni “Islam
sanatinin yerel Misirhi bir versiyonuna

doniistiiren kentli burjuvazi”’den bah-
seder. Bu yerel-kiiresel etkilesimi Islam
sanatinin ¢ok onemli bir 6zelligiydi.
Fatimisanatindabu 6zelligi tespit etmis
olmasi kayda degerdir.

Kitabin on dordiincii makalesi
“Fatimi Sanat1 Oncii mii, Zirve mi?”
bashgini tagir. Buyazi Fatimi sanatinin
giizel bir panoramasini ¢izer. Grabar'in
kaynaklara hakimiyetini de gosterir.
Aslinda Grabar belli bir hakimiyet

kazandigialanlarda, zengin arastirma
malzemesine referanslarla bu tiir
basarili manzaralar ¢izebilmektedir.
Biryandan da bilgisine giivenle yaptig1
sorgulamalar ve kurguladigi hipotezler,
her biri saglam bilgi altyapis: gerekti-
ren altalanlara dogru gittikce icinden
¢ikilmaz bir gelisen ciimleler yumag:
iiretebilmektedir. Bu yazi, Grabar'in
pek ¢ok diger yazisinda gordiigiimiiz
bu tiirden belirsizliklerden nispeten
aridir; Fatimi sanatinin yerel ve evren-
sel yonlerini; ge¢cmisten devraldiklar
ve 6zgiin katkilarini iyi bir sekilde
ortaya koymustur.

On besinci yazi, “Kurtuba Ulu Cami-
i'nin Mihrab1 Hakkinda Kisa Bilgiler”
basligini tagir. Kurtuba Camii mihrabi
iizerine, bi¢imive hat sanati araciliiyla
biryorum denemesidir. Makale, mihrap
iizerine yeni olan bir sey soylemez. Zaten
yazar makalenin sonunda yazinin “basit
gozlemlerden” olustugunu belirterek,
donemin sanat ve edebiyati tizerine
calismalar yapilmasi gerektigini belirtir.

Sonraki on altinci makale, “Ispanya
Yarimadasi'ndaki islam Sanatinin iki
Celiskisi” basligini tasir. Bu maka-
lede 6nce, Endiiltis'teki Islam sanat
eserlerinin saheserleri “cogunlukla
iliskilendirildikleri genel kiiltiirel
tlirler icinde yerine kolay oturmayan
essiz anitlar” olarak tarif edilir (351).
Bir yandan da bunlarda bir “Ispanyol
ifadesi” oldugu belirtilir (352). Maka-
lede her zamanki “cevap verilemeyen
sorular sorma adeti” devam etse de
konuya yaklagim tarzi anlasilmaktadir.
Islam sanatinin bicimlerinin Hristiyan
sanatinda, Islim egemenliginin sona
ermesinden sonra da, baska yerlerde
goriilmedik bicimde, yogun bir sekilde
devam etmesi bu makalenin sorunsa-
lidir. Ustelik Grabar'a gore bu Islami
sanat siirekliligi, Miisliitmanlar vahsice
zuliim goriirken ve fber Yarimadasi'n-
dan siiriiliirken devam etmisti (353).
Grabar bunun ¢elisgkili bir durum
oldugunu belirtiyor. Yazarin sordugu
soruya verdigi bir yanit da vardir. Ona
gore, eger bu sanat gelenegi boylesine

benimsenmisse zaten daha dnce var
olan bir gelenege ait olmalidir. Grabara
gore, onyargisiz bakilirsa, Islam sanat1
bicimlerinin dinf veya milli gruplarla
iliskiden ziyade, bulundugu toprak-
lardaki mevcudiyetinden dolay1 mey-
dana geldigini savunabiliriz. Ona gore,
“Sanat (a) egemen olan seyler, kiiltiirel
tanimlamalardan farkli unsurlardir”
(354). Bu kadar fazla kiiltiir referansi
(or. Bizans, Hristiyan, iran, Islam, vb.)
kullanarak yazan bir yazar, kiiltiiriin
katilimini uygun gormedigibir durumda
kiiltiirii devreden ¢ikarmak egiliminde
olabilmektedir. “Olasiliklarla” konus-
mak da gercek niyetleri her zaman
gizleyememektedir. lging bir sekilde,
Ispanya'daki Islam sanatinin Hristiyan
donemindeki siirekliligi Grabar'in
nedeninipek de anlamak istemedigibir
durumdur. Ayni yazar, 6rnegin Emevi
mimarisindeki Dogu Roma etkisini, Arap
geleneklerine baglama gayretine girer
miydi? Yoksa tersine, Suriye'yi fetheden
Araplarin bedevi ge¢misinin gocebelik
ozelliginden 6tiirii onlarin Suriye'nin
medeniyetinin etkisialtina girmesiyle
agiklamak daha mi cazip gelirdi? ispan-
ya'daki Endiiliis Islam sanati, Italya'da
goriilen Ronesans sanati gibi, izleri
20. yiizyila kadar devam eden bir etki
birakmigti. Aslina bakilirsa Endiiliis,
Ronesans sanatinin eski Yunan-Roma
taklitciliginin ¢ok Gtesinde bir 6zgiin
sanat evreni yaratmisti. Ispanya'nin
Hristiyanlar tarafindan ele gecirilmesi
siirecinde, Ispanya’da ciceklenen bu
evrensel sanat ¢oktan yerellesmisti.
Kuzeyin Hristiyan sanatindan hem
kullandig teknik ve teknolojiler hem
de estetik ifade giicii agisindan fersah
fersahilerideydi. Hatta Fransa'da Gotik
sanat ve mimarinin ortaya ¢ikmasina
neden olacak etkiler birakacak kadar.
Tabii Grabar, “Hristiyanlar Islam sana-
tinin etkisi altina girdiler, ciinkii onlar
Ispanya'y1 geri aldig1 zaman Ispanya
Orta Asya'dan Fas'a kadar muazzam
bir cografyanin biiyiik medeniyetinin
parcasi olmus ve pek ¢ok yenilik ile
yepyeni bir sanat gelenegi olusturmustu,

tilkenin yeni sahiplerinin bunun etkisi
altina girmemeleri diisiiniilemezdi”
seklinde bir climle kuramazdi. Su bir
gercek ki islam déneminde Hristiyanlar,
Ispanya'nin kuzeyine ¢ekilmislerdi.
Eger Islam sanatinin unsurlan Iber-
ya'ya igkinse onlar giineye inip Islam
sehirlerini istila etmeden 6nce Ispan-
ya'nin kuzeyindeki hi¢ Miisliiman eli
degmemigsbolgelerde benzer unsurlar
kullanan birileri sanat ve mimari ortaya
konulmus olmasi gerekmez miydi? Tabii
buna da “olasilikla ortaya koymuslardi”
gibi Grabarca bir cevap bulunabilir!

Grabar, kitabin “Fatimi Sanati1 Nedir?”
baslikli on yedinci makalesinde, Fatimi
sanat1 gelenegine yaklasim bi¢imlerini
tartisarak bu sanati konumlandirmaya
calisir. Alanin uzmanlan i¢in yararh
bir yazidir. “Miisliitman Dogu” baslikhi
dordiincii kisimdaki on sekizinci yazi

“Servistan: Sasani Saraylar1 Uzerine
Bir Not” adini tagir. Bu kisa yazi, saray
olarak bilinen binanin islevi iizerine
bir denemedir. Sarayin aslinda bir

“mabet” oldugunu iddia eder. Kitabin
on dokuzuncu makalesi, “Kuzeydogu
fran'dan Bir Kasenin Dekoratif Kom-
pozisyonu Uzerine Notlar” baghigini
tagir. Bu yazi, Iran'dan, 10. yiizyilldan
bir kase iizerindeki soyut dekorasyonu
betimler ve bu donem seramiklerinde
olusan gorsel yonelimlerianaliz etmeye
¢alisir. Grabar'in pek ¢ok bagka yazisinda
oldugu gibi yaz1 “kapsaminin 6tesinde
bir dizi ek inceleme gerektirmektedir”
ifadesiyle nihayetlenir (395). Yirminci
son makale “Mimari Uzerine Onuncu
Yiizyildan Bir Kaynak” baghgini tasir.
Renata Holod ile birlikte yazilmistir.
Yazi, Mutahhar b. Tahir el-Makdisi
tarafindan yazilmis olan Kitabii'l-Bed
ve't-Tarih (355/965-6) adl1 eseri tanitir.
Kitabin konusu olan 10. yiizyilda Dogu
fran-Orta Asya'daingaat ve mimariyapim
teknikleri ve kullanilan terminolojiyi
tanitan iyi bir caligmadr.

Bu degerlendirme yazisini, Oleg
Grabar ve eseri {izerine birkag ciimle
iletamamlayalim. Grabar, islam sanat1
¢alismalarinin “cocukluk” donemi

denilebilecek bir zamanda {iretmistir.
Ozgiin tarihi kaynaklarin yetersiz
oldugu veya yeterince degerlendi-
rilmedigi ve saha arastirmalarinin
eksik oldugu bir dénemde ¢aligmistir.
Hem arkeolojik kazilar yapmis hem
miimkiin oldugunca 6zgiin kaynaklar
ulasip kullanmaya calismis hem de
akademisyen kimligiyle caligmalarini
konferans ve yayinlar araciligtyla yogun
bir sekilde paylasma ugras: vermistir.
flgi alan1 oldukca genis olan Grabar,
ozellikle erken Islam dénemi sanatina
odaklanmis, uzmani oldugu Islam
saraylari ve iligkili konularda 6zgiin
katkilarda bulunmustur. islam sanat1
arastirmalarinin bu erken doneminde
pek cok soru ve sorunsal ile karsilagmis.
Bunlarn miimkiin oldugunca giindeme
getirerek arastirmacilarin dikkatine
sunmustur. Bunu yaparken oldukca
cesur davranmus, fikirlerini bazen olasi-
liklar cercevesinde de olsa gekinmeden
ifade edilmigtir. Cogu hipotez diizeyine
ulastirilmamis bu olasiliklarin gogunun
somut verilere dayandirilmamis olmasi
nesnel sonugclara gotiirememistir. Belki
de Grabar, cogu yazisini aragtirmacilarin
“goziinii agmak” amaciyla bir fikirler
silsilesine bilincli bir sekilde kurban
etmigtir. Okurlarin, Grabar'in yazilarini
okurken, bu konuya dikkat ederek pek
¢ok goriisiin ve sorulan sorularin belki
deginilen konuya bir agiklama getire-
mese de yeni arastirma ve diisiinceler
dogurmak amaciyla ifade edildigini
dikkate almasinda yarar vardir. Bu,
Grabar'a 6zgii bir tarzdir. Grabar bir
yorumcu sanat tarihgisi olarak one ¢ikar.
Yorumlarini da miimkiin oldugunca
kiiltiir ve toplum tarihi izerinden
yapmaya caligir. Bir sanat eserinin
icinde meydana geldigiyer ve doneme
yonelik ¢alisilmasini 6neren “baglamcr’
yaklasimin uygulanmasini 6nerir. Bu
yontem aslinda bir sanat geleneginin
oncesinden ¢ok “ani”ni ortaya ¢ikartma
hedeflidir. Fakat Grabar Islam 6ncesini
fazlasiyla 6nemseyen bir arastirma-
cidir. Ozellikle bolgenin 6nceleyen
Yahudi-Hristiyan, Roma-Bizans ve fran

7

gecmisini giindeme alir. Bu yaklagim
Batili Sarkiyatcilara 6zgiidiir. Belki de
Grabar, kendisinin de fazla farkinda
olmadig1 boyle bir paradigma icinden
yazarken baglam dis1 pek ¢ok konuyu
dagiindeme getirmeye baslar ve kendi
ilkesiyle celisir.

Kisaca soylemek gerekirse, Grabar,
doneminin Bati'da hdkim olan ideolojik
durus ve yontem celiskilerini tasiyan
birbilim insanidir. Bir yandan da islam
sanatinin temel sorularinin Bat1 aka-
demisinde giindeme gelip tartisilmaya
baslamasini saglayan kisi olmustur.
Bu yaz1 aslinda Oleg Grabar'in bilim
insani olarak panoramasini vermek
iizere yazilmadi. Bir kitap tanitim/
elestirisinden yola ¢ikildi. Fakat kitap
derleme makalelerden olustugu i¢in
Grabar'in farkli yayinlari ve cesitlilik arz
eden merak ve yontemlerine deginme
ihtiyacihasil oldu. Budaisteristemez
kisa bir Grabar ve eseri ¢caligmasina
doniistii. Oleg Grabar, adini Bati'daki
Islam sanati calismalarina kalin harfler
ileyazdird. Yayinlari her zaman merak
veilgiile okunacak, okurlar tarafindan
takdir edilecektir. Calismalari hakkinda
burada yazdiklarimiz, bir yandan da
sanat tarihine hakim olan ideolojik
egilimlere dikkat ¢ekerek her yazari,
bir paradigma i¢inden konusup yaz-
digini diisiinerek, dikkatle okumak
gerektigini ifade etmek maksadiyla
kaleme alinmistir.m
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Oykiisil

MURAT BANUS FASIK ELINDEKI SANAT, KALITESINI YUKSELTTIKCE TEHLIKESINI

ARTIRIR” DER ISMET OZEL. SANATIN INSAN UZERINDE ONEMLI BiR
etkisi oldugu, bireylerin ve kalabaliklarin duygu ve davranislarini olumlu
ya da olumsuz cihette doniistiirmeye muktedir oldugu bilinen bir gercek.
Bu imkanin farkinda olanlar sadece sanatcilar degil elbette. Siyasetgilerden
tliccarlara, din adamlarindan egitimcilere birey ve kitleleri etkilemek isteyen
herkes sanatin sagladig1 bu imkanlari kullanarak amacina ulagsma ¢abasinda.
Siyasi propaganda, reklam, hitabet, fotograf, sinema, mizanpaj, tasarim, miizik,
resim, TV, internet, kitap, gazete, sunum, mimari vs. gibi ¢esitli formatlarda
sanat unsurlariyla stirekli muhatap oluyoruz.

Ister yasantimizda isgal ettigi genis alan1 dikkate alalim ister sanat olgusunu
anlamak i¢in entelektiiel cabalarimiz kapsaminda olsun, hayatimizda bu kadar
yogun bir yer edinmis sanat olgusu hakkinda sarih diisiincelere sahip olmamiz
gerekir. Ancak bunu basarabildigimizi diisiinmiiyorum. Sanat ve estetik konu-
sunda ¢aligmalar eskiye oranla hayli artmis olmasina karsin kafalarimiz hala
karisik. Ciddi emek {iriinii yiiksek lisans ve doktora ¢aligmalari ya da bireysel
calismalar, self-oryantalist bir bakis acisiyla Batili, modern sanat anlayisini
merkeze aliyorlar, haliyle emekler bosa gidiyor. Oysaki Batili modern sanat
anlayisinin kendine 6zgii ve modern bir durum oldugunun farkina varilmasi
gerekiyor. Miisliiman diisiince geleneginde sanatin yerinin ne oldugu, Batih
modern sanat anlayisindan bagimsiz bir sekilde incelenmeli.

Miisliiman diisiince geleneginin Bat1 diisincesinden hayli farkli bir sanat
anlayis1 oldugunu diisiiniiyorum. islam diisiincesinde sanat, diger insan faa-
liyetlerinden farkli bir konuma ya da anlama sahip degildir. Sanat, bir insan
faaliyetidir ve sanat hakkindaki diisiincemiz Allah ve insan iliskisi hakkindaki
anlayisimizin bir uzantisidir sadece. islam diisiincesinde bu iliskinin cercevesi

oldukca net ¢izilmistir ve insan agisindan
bu iligkinin ad1 “kulluk”tur.

Modern sanat anlayisi; beseri bir
faaliyet olan sanata ilahi bir yon atfet-
mekte, sanatciy1 da peygamber gibi
gormektedir. Aslinda biitiin tarihi
boyunca Bat: diisiincesi, kendi inang
sisteminin geregi olarak, yeryiiziinde,
Allah’a ait olanla insana ait olan ara-
sinda Islam’dan farkli anlayislara
sahip olmustur. Sadece Miisliman
sanat anlayisinin Batili, modern sanat
anlayisindan ayristinlabilmesiicin degil,
modernizmle malul zihinlerimizin
temizlenebilmesiicin de bu alanlarin,
modernizm diye bir siireci yasamis
nesiller olarak, bizden oncekilerin kendi
donemlerinde yaptig1 gibi yeniden agiga
¢ikarilmasi gerektigini diistiniiyorum.

Bat1 diisiincesi “ikici” (dikotomik)
bir yapiya sahiptir. “Bati, bir seyi beyan
etmistir, ama onun karsitini da beyan
etmistir.”" Bat1 diisiincesinin bu ikici
yapisini tanimak Bati diisiincesini
de tanimak anlamina gelir. Ancak
Bat1 diislincesinin “ikiciligi” bizim
gelenegimizde de var olan “her sey
ziddiyla kaimdir” anlayisindan farkl
bir durumdur.

Batiikiciligi hakikatin farkli veche-
lerinitanimlama degil, farkliya da tezat
olanin belirlenmesi ve Gtekilestirilmesi
izerine kuruludur. Bir ey 6nce tanim-
lanir, tanimlanan sey merkeze yerles-
tirilir, farkli/tezat olan ise bu merkeze
konan tanima gore yeniden tanmimlanir.
Aralarinda hiyerarsik bir iliski vardir
vebiitiin hiyerarsilerde oldugu gibi alt,
yani oteki, ist olana tabidir. Ikiciligin
alt olarak kabul edilen tarafi iist olana
tabiyadabagl kilinabiliyorsa bu haliyle
biitiinii tamamlayabilir, aksi takdirde
otekilestirilir.

Val Plumwood, Bat1 diisiincesindeki
ikiciyapinin temel 6gelerini olusturan
kargit gift kiimelerini siralar. Kiiltiir/doga,
akil/doga, erkek/kadin, zihin/beden,

1 Lovejoy, Varlik Zinciri, Insan Yayinlari, 2002, s.
104.

efendi/kole, akil/madde (fiziksellik),
rasyonalite/hayvanlik (doga), akil/
duygu (doga), zihin, tin/doga, 6zgiir-
litkk /zorunluluk (doga), evrensel/tikel,
insan/doga (insan dis1), medeni/ilkel
(doga), iiretim fiireme (doga), kamusal/
ozel, 6zne/nesne, benlik /6tekivs.2Bu
ikicilikleri olusturan karsitliklardan
her birinin alt ya da {ist kategorile-
rine ilerleyerek gecisler yapilabilir;
insan/doga, akil/doga, kiiltiir/doga
ve sanat/doga gibi. Plumwood; bu
karsitlik kiimelerinde “listiin” tarafta
olanlarin neredeyse tamaminin “akil”
bigimleri (yani insan) olarak, asag1
tarafta olanlarin ise “doga” tarafinda
oldugundan bahseder.?

Eski Yunan'dan beri varlik ikiye ayr1-
lir: Dogal olanlar ve insan yapimi yani
sanat {irlinii olanlar. Bu ayrimi ifade
etmek i¢in biz bugiin Tiirkgede dogal
ve yapay (tabii ve suni) kelimelerini
kullaniyoruz. Bati1 diisiincesinde, bu iki
kavram birbirine rakiptir. Bat1 diisiince
tarihi, bu iki kelime yani doga ve sanat
(insan) arasinda en basindan beri var
olan mesafenin biteviye acilmasinin
tarihidir ayni zamanda.

Batidiistincesi, varlig1 doga ve sanat
(vani insan yapimi olan) olarak, sanat
yapitlarini da “el ve dil” ile yapilanlar
olarak ikiye ayirir. Insan faaliyeti ile
varliga gelen sanatsal /yapay varliklarin
kimler tarafindan iiretilecegi hususunda
da Bat1 toplumunun sinifli yapisi dev-
reye girer. El emegive bedensel zahmet
ileyapilanisler kolelere ve alt siniflara
aittir. Elemegi ile yapilan isler, kolelere
duyulan tiksinti nedeniyle igrenc kabul
edilir,*bedensel emek ile gecimini temin
etmek kiiciik goriiliir. Glintimiiziin
saygin ressamlari, heykeltiraslari ve
mimarlari modern déneme kadar asag1
sinifa mensup insanlardi. Aristo'nun
siiri en istiin sanat olarak gormesi,

2 Plumwood, Val; Feminizm ve Dogaya Hitkmetmek,
Metis Yayinevi, 2017, Ist, s. 65.

3 Age,s.67.
Edgar Zilzel, Modern Bilimin Sosyal Kokenleri,
Diisiinen Sehir Dergisi, Say1 5.

en az bedensel emek gerektirmesi
nedeniyle olsa gerek.

Bunoktada bir konuya daha dikkat
cekmekte fayda var. Gerek eski Yunan'da
gerekse Hristiyanlikta, calismak Tan-
ri’'min insanogluna verdigi bir cezadir.
Zeus'un, Promete’'den intikam alma
yontemlerinden biri, insani hayatta
kalmak i¢in ¢aligmaya “mahkim”
etmesidir. Bu anlayis Hristiyanliga
da gecmis, cennetten kovulan Adem,
calismaya mahk{im edilmigtir. Cennette,
ihtiyaciolan her seyi hazir olarak aninda
oniinde bulan Adem, “Diisiis"ten sonra
ihtiyaglarini zahmetle yani ¢alisarak
gidermek zorundadir. Adem ve nesli,
Yasak Elma’y1yemenin cezasini ¢alisarak
yerine getireceklerdir.

Sanat ve zanaat ayrimi, sanat anla-
yisinin modern donemde ugradigl
doniistimiin temelini olusturur. Antik
donemde boyle bir ayrim yoktur, gerek
Yunanca techne gerekse Latince ars
kelimeleri, bugiin kullandigimiz anla-
mada hem “sanat” hem de “zanaat”
anlamlarini igerir. Siir ve marangozluk
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aynitechne kelimesiile ifade edilir, bir
nesneler sinifindan ziyade, imal ve
icra etme kabiliyetine isaret ederler.5
Sanat tiirleri arasinda hiyerarsik bir
ayrim vardir elbet amabu yasamakigin
kole emegine dayanan bir toplumda
“el is¢iliginin” kolelere ait goriilmesi
nedeniyle asagilanmasiileilgilidir yani
sinifsaldir. Roma doneminde bu ayrim,
liberal (yani 6zgtir, kolelere ait olmayan)
ve bayagi/hizmet¢i sanatlar ayrimina
doniisecek, Orta Cag'in baslarinda ise
Liberal Sanatlar-Mekanik Sanatlar
(Oxford sozliige gore “el emegi ile ilgili
olan”, yanikolelere ya da asagi siniflara
ait olan) halini alacaktir.® Bu ayrim
Ronesans'akadar aynen devam etmistir.
“Mekanik ve liberal sanatlarin (insan
faaliyetlerinin el ve dil olarak ayrilma-
sinin) toplumsal z1tlig1, Ronesans'in
biitiin entelektiiel ve mesleki faaliyet-
lerini etkilemistir. On altinci ylizyilda
resim ve mimarinin mekanik miyoksa
liberal sanatlara mi ait olduguyla
ilgilibitmeyen tartismalar mevcuttur.’
Bu donemde sosyal statii agisindan,
kuyumecu ile heykeltirag ya daberberle
ressam arasinda fark yoktur. On besinci
yiizyilda (en meshur 6rnegi Leonardo
da Vinci olan) sanatkar-miihendis diye
isimlendirilebilecek bir meslek grubu
ortaya ¢ikti. Bu insanlar hem resim,
heykel yapiyor hem de asansor, kanal
vs. imal ediyor; donemin ekonomik,
teknik ve askerl gelismelerine ciddi

5 Sanatin Icady, Larry Shiner, 2013, Ist, Ayrinti
Yayinlary, s. 45.

6 Age,s.48.

7 Edgar Zilzel, Modern Bilimin Sosyal Kokenleri,
Diisiinen Sehir Dergisi, Say1 5.

katki saghyorlardi. Zanaatkar/sanatgilar
da bu siirecte kendilerine yeni sosyal
statiiler talep ediyorlardi.

Bu dénemde Bati'da biiyiik sosyal
degisimler, teknik gelismeler yasanir.
Yeni sosyal statiiler (burjuvazi) ve
onlara uygun yeni talepler meydana
gelmistir. Bilginin yeniden tasnif
edilmesi siireci yasanir. El ve dil ile
yapilan sanatlarda yer degistirmeler
olur. Mekanik sanatlarla ugrasanlarin
bir kismi teknik (Oxford sozliige gore

“yontem”) 6grenirler. Mekanik sanatlar,

“mekanik” ve “teknik” olarak yeniden
ayrilir. Zanaatkarlarin bir kismi mekanik
sanatlarin hesaplama, 6lgme, gozlem-
leme gibi “el” emeginden ziyade “dil”
ile yapilan kisimlarina yogunlasarak
saygin “bilim adami” statiisiine yiikse-
lirler. Geleneksel sanat /zanaat, faaliyet
alanlarinin ve yontemlerinin bir kismini
teknik adi altinda “bilime” devreder.
Devredilemeyenler yani tamamen

“el” ile yapilan insan faaliyetleri, hala,
isciler ve zanaatkarlarin sirtindadir,
geriye “glizel” sanatlar kalir.

Meydana gelen bu sosyal degisim ve
bilginin yeniden diizenlenmesi siirecine,
felsefi gerekcelerin de iiretilmesi gerekir.
Batidiisiince geleneginde, beden dogaya
aittir. Descartes, “diisiiniiyorum” rolii
yaparak donemin felsefi arayiglarina
uygunbir formda yeniden ifade etmistir
bunu. “Zihin ve beden” ayrimi, Bat
diisiincesinde hep miindemic olan

“doga” ve “insan” ayrigmasidir aslinda.
Sanat alaninda ise Baumgarten, Rous-
seau, Goethe, Schelling, Kant, Hegel vs.
derken “el” ve “dil” ayrimina en uygun
¢oziimi Kant sunar.

d

Geleneksel olarak “giizel” ve “iyi’
birlikte kullanilirdi. Giizel olan ayn1
zamanda iyidir, iyi olan da giizeldir.
Ancak Kant, “giizel” ve “iyi” arasinda
ayrimyapar. Giizel'in yeni ismi “estetik”
olur. Bundan sonra “iyi”, sadece ahlak
alanina hasredilir. Artik faydali yani
bir amaci olan sanat eserleri, sanat
degil zanaat olarak adlandirilir. Giizel,

“kullanim amac, pratik faydasi olmayan”
haline gelir. Onun yani “yeni giizel"in
amaci “estetik haz"dir artik. “Estetik
haz”, yani bir “sanat eseri” karsisinda
duydugumuz, her tiirlii amag ve fay-
dadan beri “cogku” boyle tanimlaniyor.

Sanatcinin eserini verirken hissettigi

“cosku” ya da izleyicinin sanat eseri
karsisinda “aldig1 haz”, giizel sanatlara
ozgii degildir oysa. Insan, herhangibir
sey yaparken ya daizlerken de ayni cos-
kuya sahip olabilir. Resmi yildoniimii
kutlamalari veya askeri bir toren ya
da futbol magc1 izleyen insanlarda da
benzer cogkular goriiriiz. Haz, estetige
ozgii degildir. Ayirmakicin “estetik haz”
seklinde ifade edilip, tanimlamakicin
de “amagsizlik” sart1 kosuluyor ama
insanoglunun amagsiz bir eyleminin
miimkiin olup olmadig tartisilmiyor.
Buradaamacim felsefi tartisma yapmak
degil, modern estetigi tanimlarken kul-
lanilan kavramlarin birer dogma olarak
kullaniliyor olmasina dikkat cekmektir.

Sanatgy; artik aradig1 “sosyal sta-
tiiye” kavusmus, el emegi ve bedeni
ile gecinen ve bu yiizden dogaya ait
olan asag1 siniflardan, aristokrat ve
din bilginlerinin simifina yiikselmistir.
Ancak sanatgi, pratik bir fayda i¢in
yapmiyorsa ni¢in sanat eseri veriyor?
Bu sorunun cevabi, eski biiyiicii ve
samanlara atfedilen “vecd” ya da “esrime”
yahut “esin” kavramiyla verilir. Sanatci
secilmis kisidir, ona “ilham” gelir, oda
bunu “vecd” halinde eserine yansitur.

Insanoglunun geleneksel olarak
iki bilgi kaynag1 vardur. ilahi olan din
ve insan faaliyeti olan bilim. Modern
donemde buna {i¢iinciisii eklenir: sanat.
Sanatc¢1 hem sosyal statii elde etmis

d

hem de yaptig1 sey yani sanat bilgi
degerini kazanmistir Sanatin sagladigi
bilgi muglak, din ve bilimden farkli
olarak kurallari olusmamus, fazlasiyla
sahsidir ama bu sorun da sanat¢inin

“dahi” kisiligiyle asilir. Zaten sanatg,
kendisine bahsedilen bilginin “tasi-
yicisidir”, ireticisi degil.

Modern sanatin ana hatlariyla ¢ok
kisa “hikayesi” boyle. Peki ama biz
Miislimanlarin bu anlayis karsisin-
daki durumu ne? Bati1 diislincesiyle
hesaplagmak diye bir derdimiz varsabu
modern sanat anlayisiyla da hesaplas-
mamiz gerekiyor. Ornegin su sorular
sormamiz ve cevaplamamiz gerekmez
mi? Giizel ve iyi ayrilabilir mi? Sanat
eserinde “iyi”, sanat¢inin isine verdigi
degeri yani ahlakini, emegini, alin
terini, bilgisini; “glizel” de amacina
uygunlugunu gostermez mi? Pratik
faydasi olmayan eser olur mu?

Bati'da sanat denince kastedilen
resimdir aslinda. Biitiin sanat tarihi
hikayesi, resim tarihidir. Modern
donemde buna once heykel sonra
mimari eklenmistir.

Batili sanat diisiincesinin tarih i¢in-
deki bu degisimi ve onun Batili varlik
telakkisiyle iliskisi, bizim diisiince diin-
yamizda dikkat cekmemistir. Modern
sanat anlayisi, genel kabul gormiis,
kanaat onderlerimiz tarafindan savunu-
lagelmistir. Modern sanat diisiincesinin

“vecd”, “ilham”, “riiya”, “deha” kavram-
larinmi kullanmasi, sanatin “Otelerden
bir seyler soyledigi” iddiasi, Miisliman
aydinlar tarafindan cazip bulunmustur.
Halbuki Batili sanatc1 ve diisiiniirlerin
bunlardan kasti, sanatin pratik faydadan
uzaklastirilmasindan ibarettir.

Duvara asilmayan bir resim, salon
yadabahgeleri siislemeyen bir heykel,
kullanilmayan bir bina miimkiin miidiir?

Sanat bir insan faaliyetidir. Onu
yapan ya da imal eden bireyden ayr1
ve bagimsiz bir olgu degildir. Gombri-
ch'in dedigi gibi biiyiik “S” ile baglayan
Sanat diye bir sey yoktur, sanatcilar
vardir. Sanati sanat¢idan daha dogrusu

insandan bagimsiz, ayr bir olgu gibi
kabul edip sanatgiy1 o bagimsiz, askin
olanin temsilcisi ya da sozciisii gibi
sunmak hatalidir. Sanatci, kendisinde
olani sunar sadece, bize kendini sunar.
Kendinde olmayan, kendisini agan bir
seyin tasiyicisi degildir. Hakikatten
payinane diistiiyse, onu paylasir bizimle.
Ahlaki diizeyi, anlama yetisi, diinya
goriisii, dini, dinsizligi, ask, nefreti,
cesareti, korkaklig1 yani insan olarak
hayati nasil yasiyorsa odur bize sundugu.
Modern anlayis, sanata, Kant'tan itibaren
insanin temel bilgi kaynaklari olan din
ve bilimin yaninda ya da arasinda bir
konum vermistir.

18. yiizyila kadar, Bat1 dahil diin-
yanin hicbir yerinde sanat ve zanaat
diye bir ayrim yoktur. Sanatci/zanaatci,
yaratici degil imalatci olarak goriiliir;
sanat eserlerine degeri kendi i¢inde
olan seyler olarak degil, belirli ve 6zel
bir amag i¢in yapilmis nesneler olarak
bakilir. Sanatin ne oldugu konusunda
Orta Cag ve Ronesans arasinda keskin
bir kirilma da yoktur. Yine Japoncada
19. ylizyila dek Batili sanat kavramini
kargilayan ortak bir ad olarak herhangi
bir sozciik yoktur. 19. yiizyildan 6nce
Gin'de hi¢kimse “resim, heykel, seramik
ve hattatli§1” ayni arastirma sahasinin
bilesenleri olarak bir baglik altinda
toplamiyordu.®

Klasik eserlerimiz terciime edilir-
ken (ve tabii okunurken) o donemin
yazarlarinin kafasinda da bugiinkii
gibi bir “glizel sanat” tanimi oldugunu
varsaymak, zaman zaman diistigimiiz
hatalardan biri. Buanakronik duruma
ornek olarak Fiituhat-1 Mekkiye'den
bir pasaj alintilamak istiyorum: “...
dlimlerin en iistiini sanatta en asagi-
dakiyle ortaktir. Bilgi Allah'in yarattig1
bir seydir. Oymacilik sanatini bilmek
sanatkarin bilgisi ve onun sanatidir.
Genel nezdinde bilgilerin en diistigii
odur. Seckinlere gore ise sanat ilm{
bilgilerin en iistiiniidiir, ¢iinkii onun

8 Sanatin Icady, Larry Shiner, 2013, Ist, Ayrint1
Yayinlary, s. 35.

vasitasiyla Hak varlikta zuhur eder.
Bu bilgi en yiice bilgi oldugu kadar en
acik yol ve en dogru sozdiir. Buradan
Allah'in ehli olan biiyiik seckinler
hiikiim itibariyla siradan insanlarin
suretinde ortaya ¢ikmig, mertebeleri
anlasilmamistir. Onlar kendilerin-
den baskasi bilememis, dlemde bir
iistiinltikleri olmamistir.” (FiitGhat1
Mekkiyye, 14. cilt, sayfa 18)
ibni Arabi'nin bu pasajda kastettigi
sanat, Goethe'nin yahut Kant'in bahset-
tigi sanat olabilir mi? Ustadin, eskiden
sanat/zanaat, glinimiizde ise teknoloji/
bilim alanina giren bir konudan bah-
settigi acik. Sanat¢i/zanaatkarin yani
oymacinin sahip oldugu bilgi (teknik/
teknoloji) vasitasiyla Hak varlikta
zuhur eder. Bilgileriyle Hakk'in tezahiir
ettigi bu insanlar yiizlerce yil “siradan’
insanlar olarak aramizda yasadilar ve
yastyorlar. Bugiin onlara zanaatkar,
teknisyen, mithendis diyoruz. Edgar
Zilzel, on sekizinciylizyilldabu insanlarn
bilgisinin, ist simfalimler tarafindanda
“ilim"” olarak kabul edilmesiyle modern
bilimin dogdugunu anlatir.®
Ne dersiniz, bu satirlarda bahsedilen
bilgi, Picasso'nun yahut Edgar Allen
Poe'nun sahip oldugu bilgi midir? Yoksa
bu satirlardan, Miisliiman ilim ehlinin,
Bati'nminbilimsel devriminden ok daha
once teknik bilginin de ilim oldugunun
farkinda olduklarini mi anlayalim?
Sonolarak su hususu dabelirtmeme
izin verin. Hepimiz giizel bir tiirkii din-
lemekten zevk aliriz, $eyh Galib'in bir
muisrastyla mest oluruz. Hatta modern
bir resim bile bazilarimiza hog gelebilir.
Ben, Monet'in resimlerini severim. Bu
yazida vurgulanmak istenen mesele,
Batiliveya bizden olsun, sanat olgusunu
reddetmek degil ama sanat, sanat eseri
ve sanatglya modernistlerin gayri [slami
bir mana yiikledigidir.m

7

9 Edgar Zilzel, Modern Bilimin Sosyal Kokenleri,
Diisiinen Sehir Dergisi, Say1 5.
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yoneldiklerinde sahip olduklariagk ve
vecdi kaybedeceklerini mealen bildiren
hadisi serif. islam biling ve suur dinidir.
islam mimarisindeki her uygulama,
Miislimanin temsil ettigi suur, tutum
ve gerceklik; orta caglardan tabugiine
kadar Hristiyan Bati mimarisiyle taban
tabana zittir. Gotik, Barok ve Rokoko
temelde dinamik, sinirli insan yapis1
eserlerinin teknik basarilarini empoze
etmek suretiyle hakim olan bi¢im ifade-

(e

leriyle insani etkisi altina almay1 gaye
edinmistir. 19. ylizyihn eklektisizmi ve 20.
ve 21. yilizyilin teknoloji fetisizmi Batili

Hristiyan anlayisin devamihalindedir.

Buyaklasim giinahkar olusun, ruhban
sinifin, kuvvetin hakli oldugu anlayisi
sunmakta ve bu anlayis ile mimari
eserlerini vermektedirler.

Hartmann felsefedeki problemlerin
¢oziimiinde mantik temelli yapilan
izahlarin ve ¢6ziim arayiglarinin hatal
oldugunu savunur. Mantiken dogru olan
seyin hakikatle uyusmayabilecegini
soyler. Aristoteles’ten yeni Kantgilara
kadar mantik temelli sylemleri tenkit

Diger varlk anlayislanna gore Hartmann’in yontemi genel olarak ontolojiye
indirgenmis bir epistemolojiyle kurgulanmistir. Varliklar arasinda temel
olarak 4 katman oldugunu belirtir. Tinsel katman (Tin kavramini her ne
kadar kullanmak isternesem de ¢evirilerin cogunda bu kavram kullanilmistir.),
ruhsal katman, organik katman, inorganik katrman.

Her katman birbiri Uzerine insa edilmistir ve birbirlerini kaynak olarak
beslerler. Muhyiddin-i ibn Arabl Hazretleri‘'nin “emnr alemi, halk alemi,
zat dlemi” olarak belirttigi katmanlarin, katman 6zelliklerinin degistirilip

kullanilmasi gibi.

eder. Sistematik ve kategorize edilmis

ontolojiye ihtiya¢ duyuldugunu ifade

eder. Diger varlik anlayislarina gore

Hartmann'in yontemi genel olarak
ontolojiye indirgenmis bir epistemo-
lojiyle kurgulanmagtir. Varliklar ara-
sinda temel olarak 4 katman oldugunu

belirtir. Tinsel katman (Tin kavramini
her ne kadar kullanmak istemesem de

cevirilerin ¢cogunda bu kavram kul-
lanilmagtir.), ruhsal katman, organik
katman, inorganik katman.

Her katman birbiri iizerine inga
edilmistir ve birbirlerini kaynak olarak
beslerler. Muhyiddin-i ibn Arabi Haz-
retleri'nin “emr alemi, halk dlemi, zat

dlemi” olarak belirttigi katmanlarin,
katman ozelliklerinin degistirilip
kullanilmasi gibi.

20. yiizy1l ontolojisine gore Hart-
mann'in belirttigi varlik diizeylerini
su sekilde ifade edebiliriz:

Maddi diizey, biyo-sosyal diizey,
psikolojik diizey ve ruhi-akli diizey.
Islev ve ilgi alan1 bakimindan daha
aciklayici bir tasnif olusturmaktadir.

Mimari, tiim varlik diizeyleriyle
iligkilidir ve her diizeyde bulunur.

Maddi diizeyde mimari yapilarin
birbirlerine gére konumlari ve yerle-
simleri (sehir planlamacilig1), yatay ve
dikey yiikselisi...
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Heidegger'e gbre binalar “Dortli“yi korurlar. Binalar kendilerine 6zg bir
sekilde Dortllyu salanirlar. “Dortltyd sakinmak, yani yerytzind kurtarmalk,
gOkyUzind karsilamak, tannisal olani beklemel, 61GmlG olana eslik etmek,
bu dortli sakinma, ikametin sade 6zUnG teskil eder.” Bu anlarmda bina
insa etmek, ikamet edilmesini saglamaktir. Heidegger bina insa etmenin
ilkarnet edilmesini saglamak olarak anlasildigi takdirde, bunun bir vicuda
getirmek, var etmek/yaratmak oldugunu soyler.

Biyo-sosyal diizey, maddi diizeyi
barindirir ve mimari yapilarin biyolojik
ve sosyal olarak insanlara ve tabiata
etkileriyle ilgilenir. Giiniimiizde dev
apartmanlarda oturan insanlarin
komsuluk iligkileri kalmig midir? Ve
netice olarak insanlar1 sosyal agidan
zayiflatmistir.

Psikolojik diizey ise mimari yapi-
larin insan psikolojisine etkisiyle
ilgilidir. Genis ve ferah bir evde oturan
insanin psikolojisiyle dar ve giines
almayan bir evde oturan insanin psi-
kolojisi bir olamaz.

Ruhi-akli diizeyde ise mimari yapilar
insan {izerinde hayatinin her aninda etki-
lidir. Calisma ofisinde aldig1 kararlarda,
oturdugu evde veya baska mekanlarda
her seyini etkileyebilir.

Felsefeyi sekillendiren iki ana
kavram: “zaman ve mekan”. Mekan
zamana bagl bir degisken halindedir.

Her asrin mekani ve mekan 6zellikleri/
yapisi farkli olmustur. Mekdni mimari
bir yap1 olarak ele aliyoruz. Yoksa
mekanabir¢ok anlam yiikleyen filozof/
miitefekkir ¢cikmistir. Mesela Necip
Fazil'a gore mekan Anadolu'dur.
Martin Heidegger mekan iizerine
diger felsefecilerden ¢ok farklidir.
Heidegger'in uzam/mekan anlayisi
tiim diistincelerinin temelini olusturur.
Heidegger'e gore diinya bir iligkiler
sistemidir vebunun da gobeginde insan
vardir. Her ne tecriibe elde edersek bir
mekan i¢inde elde ederiz, der.
Heidegger'e gore binalar “Dortlii"yii
korurlar. Binalar kendilerine 6zgii bir
sekilde Dortlilyii sakinirlar. “Dortliiyii
sakinmak, yani yeryiiziinii kurtarmak,
gokyliziinii karsilamak, tanrisal olam
beklemek, 6liimlii olana eslik etmek, bu
dortli sakinma, ikametin sade 6ziini
teskil eder.” Bu anlamda bina insa

etmek, ikamet edilmesini saglamaktir.
Heidegger bina insa etmenin ikamet
edilmesini saglamak olarak anlasildig:
takdirde, bunun bir viicuda getirmek,
var etmek /yaratmak oldugunu soyler.

Felsefi tartismalarda mimari/mimar-
lik s6zkonusu oldugunda tartismacilann
ilk bagvurdugu isim Derrida oluyor.
Oysaki Kojin Karatani'nin yaklasimlari/
metinleri daha kuvvetlidir. “Metafor
Olarak Mimari” kuvvetli metinleri-
nin ispatidir.

Derrida; “mimarhig1 bir metafora
doniistiiriip felsefeyi onun oniine ya
daiistiine kurmak” amacini tagidigini
soyler. Mimarlarin bir¢ogu Derrida'y1
de-konstriiksiyon akimindan tanair;
Derrida'nin ifade etmedigi sekliyle

“yapi-bozumculuk”, ifade ettigi sekliyle
ise “yapi-¢oziimciilik”. Mimari bozum-
dan ote ¢oziimdiir. Mimariden kopuk
cevirmenlerin hatalar1 maalesef...

De-konstriiksiyon akimi, yapisal-
cilik sonrasi kuramlara elestirel bir
okuma sistemidir. Heidegger'in bir
yorumcusudur Derrida. Bu minvalde
Derrida felsefeci degildir.

Derrida, Heidegger'in yapisalcili-
gin1 elestirip Saussure’nin yapisalci
yaklasimi sonrasina bina etmistir
de-konstriiksiyon'u.

Toplu olarak ifade edecek olursak
mimari hayatimizin her alanindadirve
mekanin insan iizerinde tesiri vardir.m

Ekolojik
Krizde
“Kalbin

Sesini

uymak!

°
I NSANOGLUNUN, iCINDE YASADIGI TABIATI BU DENLI

TAHRiP ETMESINI ANLAMAKTA ZORLANANLAR AHZAB
suresi72. ayete miiracaat etsinler. “Biz emaneti goklere, arza
ve daglara teklif ettik, ama onlar bunu yiiklenmek istemediler,
ondan korktular ve onu insan yiiklendi. Kuskusuzinsan ¢ok
zalim, ¢ok cahildir.” Bu “zalim ve cahil” yaratik sonunda
KAPITALIZM adimi verdigimiz, sermayeyi hi¢ durmaksizin
¢ogaltabilmek icin esyay1 hi¢ durmaksizin ¢ogaltan bir
sosyo-ekonomik sistem gelistirdi. Oysa “sinirsiz sermaye
birikimi icin sonsuz esya tiretimi,” kaynaklar1 sinirh bir
gezegene uygun degildir. Her seyi kirletip tiiketecegimiz
ve sonunda topyekiin tiikenecegimiz, giin gibi ortadadir.

Dogal kaynaklari hoyratca kirletip tiiketmemizden kay-
naklanan cevre sorunlari ne zaman giindeme gelse aklim
hep Yunus suresi 44. ayete gider: “Siiphesiz Allah, insanlara
hicbir sekilde zulmetmez: fakat insanlar kendi kendilerine
zulmederler.” Bugiin diinyanin neresinde yasiyor olursa
olsun insan-tabiat dengesinin bozuldugunu herkes fark
ediyor. Farkina varilmayan husus, bu dengesizligin insanla
Yaraticisi arasindaki uyumun bozulmasindan kaynaklandi-
g1dir. Hemen hemen biitiin dini 6gretiler, kozmosu “Din” ile
aynikaynaktan gelen bir “ayet” (isaret) kabul edegelmisler-

MUSTAFA OZEL

dir. Dinler tarihcisi Mircea Eliade bunu $6yle dile getiriyor:

“Kozmosun yapisinin, yiice semavi varligin hatirasini canli
tutacak nitelikte oldugu soylenebilir. Yiiksekligi (dikey
boyutu) olmayan bir diinya miimkiin degildir ve sadece bu
boyut bile, bize agkinlig1 diisiindiirmeye yeter.”

Farkina varilmayan diger bir husus, insan-tabiat den-
gesindeki bozulmanin sadece modern zamanlara dzgii
olmadigidir. Evet, Sanayi Devrimi'yle beraber insanin tabiat
tizerinde sinirsiz hdkimiyet kurma sehveti kabardi. Fakat
insan bir yoniiyle her zaman ayniydi; hesapsiz davranislar
nice medeniyetlerin yok olmasina yol agmisti. Babil ve
Mezopotamya'nin biiyiik sehirleri, genis sulama aglar

“biiytik 6lcekli iretim” yapmay1 miimkiin kildig1 icin serpilip
gelisebildiler. Fakat teknik bilgi ve becerilerindeki ilerilige
ragmen ¢okiisten kurtulamadilar. Sebep basit: Toprak
erozyonu, sulama kanallarindaki ¢okelme, topragin artan
tuzluluk derecesinin yol actig1 verim azalmasi ve biitiin
bunlarin sonucunda yiyecek iiretiminde bas gosteren
daralmayasama imkanlarini yok etti. Orta Amerika'da ileri
bir gelisme derecesine ulagan Maya imparatorlugu da orman
ortiilerinden temizlenen tropikal topraklarin tiitkenmesin-
den otiirii ¢oktii. Kisacasi, sanayi-oncesi medeniyetler ya
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kaynaklarin azalmasindan dolay tiretkenligin diismesiveya
niifusun “kaynaklarin besleme kapasitesinin ¢ok iistiinde”
artmasindan otiirii varliklarin siirdiiremediler.

insanligin ilk romani sayabilecegimiz Gilgamis destaninda,
iki ana kahramanimiz olan Gilgamuis ile Enkidu'nun ilk
onemli derdi “canavar” Humbaba'y1 yok etmektir. Kimdir
Humbaba? Sedir ormanlarinin yok edilmesine engel
olmaya ¢alisan bir bekgi! Yani tabiat: korumaya ¢alisiyor.
Gilgamis'in biitlin derdiyse, medeniyete yeni adim atmig
olan dostu Enkidu'ya “bir Uruk ¢ocugunun ne yaman
oldugunu” gostermektir. “Sedir agaglarini devirmeye gidip
/ Oliimsiiz bir ad birakmak isterim ardimda!” Ikisinin gii¢
birligi etmesinin neticesinde, Humbaba'y1 6ldiiriir ve sedir
ormanlarini “inletirler”.

Humbaba'y1 yere serdi Gilgamus,

iki konak étede inledi sedir agaglari.
Orman gézciisiinii yere serdi Enkidu,
bogiirtiisiinden titredi Hermon ve Liibnan,
daglar sarsildi, doruklar titredi.

AYDINLANMA VE MODERN OZYIKIM

Insanoglubagina gelecekleri bile bile nigin tabiatla savasa
tutusuyor? Bu soruya verilecek cevap bugiin bizi genellikle
Aydinlanma felsefesine gotiiriiyor. Oysa biraz daha geriye
gitmek gerek. Bat1 kiiltiiriindeki en biiyiik psisik devrim,
Hristiyanligin paganizm tizerindeki zaferidir. Ortalama
Batilinin giindelik davranis ve aligkanliklari bugiinkii
Post-Hristiyanlik ¢aginda bile esas olarak Hristiyanlik
inancinin eksenindedir. Batili insan en az 18. yiizyildan
bu yana “siirekli ilerleme” (progress) fikrinin egemenligi
altindadair ve bu fikrin ne Grek-Roma antik diinyasinda,
ne de Asya'da muadili vardir. ilerleme inancinin kokleri
Yahudi-Hristiyan teleolojisindedir. Antik diinyada her
agacin, her pinarin, her akarsunun, her tepenin kendi
“koruyucu ruhu” vardi: Insanbasgli atlar, yarisi kegi yarisi
insan tanrilar, denizkizlari... Bir agaci kesmeden, bir dag:
kazmadan, bir irmagin 6niine bend agmadan 6nce, s6z
konusu durumdan sorumlu ruhu yatistirmak, onu teskin
etmek gerekiyordu. Hristiyanlik iste bu pagan animizmini
yikmak ve yerine ayni kuvvetle tabiat: koruyacak bir ilke
koymamak suretiyle, tabiat1 “dogal nesnelerin duygularina
kayitsiz” bir ruh hali i¢inde kullanmay1 miimkiin kildi.
Nesnelerin ruhlari ugup gitti. Rene Guenon bu anlayisin
Bat1 insanini “ilkesiz” bir eylem anlayisina gotiirdigiinii
soyliiyor: “Bat1 (Hristiyan) diinyasi, eylem giiclerinin agir1
gelismesi sonucu entelektiialitelerini yitirme noktasina
gelmislerdir. Bu yiizden, eylemi her seyden iistiin tutan
kavramlar uydurarak kendilerini avutmaya ¢aligmakta
ve hatta daha ileri giderek isi, eylemden bagka her seyin

degersiz oldugunu iddia etmeye kadar vardirmaktadirlar.
Oysa, varhigin gegici bir degisiklige ugratilmasindan baska
bir sey olmayan eylem, kendi ilkesini ve yeterli nedenini
kendi icinde tasiyamaz: Eger eylem kendini kusatan
cevreden bir ilkeye dayanmiyorsa o zaman biitiiniiyle bir
yanilsamadan ibarettir.”

Yirminci yiizyilin tinlii felsefecilerinden A. N. Whitehead
bu dini/felseffilkesizligin modern bilimin gelisimi iizerinde
derin izler biraktigin soyliiyor. “Yeni zihniyet, yeni bilim
ve teknolojiden bile ¢cok 6nemlidir, ¢linkii aklimizin meta-
fizik varsayimlarini ve tahayyiili (imaginative) muhtevasini
degistirdi.” Bilim tarihgisi ). D. Bernal'e gore, Whitehead'in
isaret ettigi yeni zihniyet, insan-tabiat iliskisinde yepyeni
bir donemin baglaticisi olmustur. “Bu zihniyet sayesinde
bilgi, insanin diinyayla uzlagsmasinin bir araci olmaktan

Kiiresel Isinmayi Tartisan Sfyas-etgiler

¢ikarilip, ebediyasalarini tanimak suretiyle tabiatidenetim
altina almanin araci haline getirildi. Bu yeni tavir maddi
zenginlige kars1 yeni bir ilginin eseriydi ve bilginlerde
zanaatkarlarin islerine karsi yeni bir alaka uyandird1.” Bu iki
goriisii birlestirip en bastakiiddiamizla irtibatlandirirsak:
Modern felsefe ve bilim, esas olarak sinirsiz kazang pesinde
kosan kapitalist girisimcilere hizmet yolunda kullanilmistur.
Tabiatin sinirsiz ve sorumsuz bir sekilde tahribi, Hristiyanlik
art1 modern bilim ve felsefenin dogrudan iiriiniidiir. Bir
kurtulus recetesi yazacaksak, basta islamiyet olmak iizere
kadim dini/felsefi geleneklerden ilham almak ve “Kalbin
Sesine” kulak vermek zorundayiz.

KALBIN SESINE KULAK VER!

Bilim insanlar ekolojik krize ¢are ararken, sair ve roman-
cilarimiza da biiyiik gérev diisiiyor. Insanlari, kapitalizmin
mantiksizligina ikna etmede bir 6ykii veya sinema filminin
bir iktisat kitabindan daha etkili olacagina hi¢ siiphem yok.
Tiirkiye'de kalbinin sesine kulak veren ender hikayecilerden
biri olan Mustafa Kutlu son yillarda iki kelimeyi yineleyip
duruyor: Kalb ve Kanaat. Modernler gibi sadece kafasiyla
degil, kalbiyle diisiiniiyor. Clinkii hocasi Nurettin Topgu'dan
vicdanin “Allah’in kalbimizdeki sesi” oldugunu 6grenmis.
Durusuna Kitap'tan delilleri de pek saglam: “Kalbleri var

ama onunla bir sey anlamiyorlar” (A'raf, 179); “Akletmek
icin onlarda kalb yok mu?” (Hac, 46).

Farkindayim, sayisiz insan bu kutlu durusu “romantik”
say1p kiicimstiyor. Ciinki insanoglunu 6ziinden, yani
topraktan koparan Kapitalizm, kalpsiz bir acgozler diinyasi
yaratti. Genelde kapitalist girisimcilerin a¢g6z oldugu
soylenir; bu dogru degildir. Onlar sadece ¢ilgin; sinirsiz
sermaye birikimi pesinde kosan “ruhu delirmis” adamlar.
Hedeflerine ulasabilmeleri i¢in bir “a¢g6zler ordusu” mey-
dana getirmeleri ldzim. Kapitalist, mal veya hizmet degil,
a¢goz miisteri iiretir. Bireyligini yere goge sigdiramayan
modern insan, gercekte fabrikasyon iirtiniidiir. Calis dersin
calisir, al dersin alir, ye dersin yer! Kutlu'nun hikayeleri bu
ac1gercege dokundugu icin kalbimizi acitiyor. One siirdiigii

“Kanaat Ekonomisi” gozii degil, birazcik karni ve daha ¢ok
ruhu doyurmayi hedefliyor. Kapitalizm ise ruhu degil, gozii
doyurma pesindedir. Ve goz asla doymaz!

Kutlu'yu elestirenler genelde sunu sdyliiyor: Iyi, giizel de,
hicbir ¢ikis yolu gostermiyor! Bireysel ve ulusal ¢ikis yolu
yok da, ondan! Insanlik capinda olmayan higbir hal garesi
sonug veremez artik. Insanlik tarihinde belki de ilk defa
olarak, meseleler de, ¢6ziim de kiireseldir. Doga ve toplum
bilimcileri ¢ozlimiin akli yonlerine, sair ve romancilar da
kalbi yoniine geregince egilir ve kendilerini dar ulusqu/
kavmiyetci sinirlamalardan kurtarabilirlerse, makul ¢6ziim-
lerin boy verdigini gorebiliriz. Tasavvur edilmeyen, kalpten
¢agrilmayan ve ugrunda hicbir zahmete katlanilmayan bir
ideal, nicin gerceklessin?m

m Mircea Eliade: Patterns of Comparative Religion, Lincoln: Bison Books,
1996.

m Rene Guenon: Modern Diinyanin Bunalim, istanbul: insan, 2017.

m A. N. Whitehead: Science and the Modern World, New York: Macmil-
lan, 1925.

m J. D. Bernal: Science in History, London: Faber and Faber, 2010.

m Lynn White: Medieval Religion and Technology, Berkeley: University
of California Press, 2018.

m Sait Maden: Gilgarmis Destan, istanbul: Tiirkiye Is Bankasi KY, 2015.

m Mustafa Kutlu: Kalbin Sesi ile Topraga Déniis, istanbul: Dergah, 2020.
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Bir Roma
Portresi:
Fellini nin
Romast
(Fellini’s
Roma)

RUKIYE ER
AGU Mimarlik Yiiksek lisans ve BUSAM
Sehir Akademi 6grencisi

F EDERIiCO FELLINi, OCAK 1920'DE KUZEY DOGU ITAL-
YA'DA YER ALAN RiMIiNi’DE DOGMUS VE GENGLIK
yillarinin bir kisminda burada bulunmustur. Daha son-
rasinda Roma'ya yerlesir ve yasaminin sonuna kadar
orada hayatina devam eder. Fellini, 1993 yilinda hayatini
kaybetmistir ve yasami boyunca bir¢ok énemli ve 6diillii
filmin yonetmenligini yapmistir. Dort Oscar ddiilii sahibi
olan Fellini, filmlerinde farkl teknikler kullanarak ve
sinemaya farkli bakis agilar1 getirerek sinema sektoriine
onemli katkilarda bulunmustur.

Isminden de anlagilabilecegi iizere bu film, Fellini'nin
Roma'da gordiiklerini ve yasadiklarini bize aktarmaktadir.
1972 yilinda gosterime sunulan filmi ile Fellini 19 yasinda
ilk kez deneyimledigi Roma'y1 bizlere kendibakis acisindan,
kendi teknikleri ve yontemleri iizerinden anlatiyor. Felli-
ni'nin Roma’si1 Rimini'de basliyor. Rimini'den Roma'ya bir
bakis ve gecis olarak devam ediyor. Fakat filmin merkezinde
sadece Roma var. Tiim bu yonleriyle sehir hem bir platform
hem de karakter olarak karsimiza gikiyor. Yonetmenimiz
sehrianlatirken aslinda kendini anlatiyor, bu haliyle sehrin
kendindeki yansimasina deginmis oluyor.

Bayanlar ve baylar, iyi aksamlar. Simdi izleyeceginiz filmin
geleneksel anlamda bir 6ykiisii, belli bir senaryo metnive basin-
dan sonuna kadar rol alan karakterleri yoktur. Bu film degisik
bir 6ykii anlatir. Bir kentin oykiisii.

Fellini, filme yukaridaki sozlerle basliyor ve filmin
basinda Roma'nin kendisi i¢in zithklarla dolu ilging bir
hayaller kenti oldugunu ifade ediyor. Fellini'nin Rimini'de
bulundugu zamanlarda Roma'ya dair diisiinceleri paylagilir-
ken ayni zamanda Roma disindaki kentlerin Roma ile fark:
gozlemlenebiliyor. Rimini'de yasayan insanlarin bir¢cogu
Roma’y1 hi¢ gormemis insanlardir ve onlar i¢in Roma,
sadece Roma Imparatorlugu zamaninda kalmis ve Antik
Roma degerlerinin devam ettirildigi bir yerdir. Rimini'de
okullarda Roma Imparatorluk tarihi 5nemle anlatilarak Jiil
Sezar'in Roma’s1 da ¢ocuklarin Roma’'s1 haline getiriliyor.
Filmde yansitildig1 tizere 1920'lerde egitim sistemi Papa’ya
olan baglilik ile devam ediyor. Fellini'nin ¢ocuklugunda,
okul hatiralarimi aktardig1 bu sahnelerde Roma tarihi ve
Roma yapilarinin aklinda kaldig1 anlagilabilir.

Fellini'nin aktardiklarina gore Roma tarihi, yapilari ve
Papa'ya olan baglhilik sadece okullardaki egitim ile degil
sinema ve tiyatro ile de halka anlatiliyor. Rimini'de yasayan
halk icin Roma yiice bir sehir ve insanlar Roma'y1 gorebilmek,
izlemek icin sinemalara akin ediyorlar. Fakat sinemalarda
izledikleri Roma, su an yasadiklar1 dénemin Roma’'s1 degil,
Roma Imparatorlugu'nun bagkenti olan Roma'dir. Sinema
perdelerinde yiiceltilen Roma tarihi ve mimarisi, romantik
sahneler ile deizleyicinin ilgisini cekmeye ¢alisiyor. Merak
edilen, Roma’'nin tarihi ve mimarisi degil sahip oldugu
cinsel yasam Ggeleri oluyor. Buna ek olarak, yiiceltilen
Roma filmi bittikten sonra film sonunda dénemin fasist
liderlerinin {ilkeye olan bagliliklarini géstermek i¢in onlar1
oven sahneler bulunuyor. Fellini; bir anda gegis yaparak
gosterdigi afis sahneleri, sinemada bulunan izleyicilerin
fasist liderin adini duyduktan sonra sessizlestigi sahneler
ile cocukluk doneminde etkilendigi ve hatirladig: siyasi
ogeleri bizlere aktariyor.

Rimini'de, Roma’ya giden biri ¢ok biiyiik bir 6nem
kazanirdi. Donemin sosyallesme mekanlari olan kafelerde,
Roma’da bulunmus o kisilere sorular sorulur ve Roma hak-
kinda daha ¢ok sey 6grenmek istenirdi. Fakat bu sorular
Roma'nin kendisine degil sahip oldugu eglenceye yonelik
oluyordu, 6zellikle de kadinlarla olan eglencelere yonelik.
Fellini'nin ¢ocukluk dénemlerinde Roma; tarihi ve mimarisi
ile degil, cinsel yagsam ogeleri ile ilgi ceken bir sehir. Belki
de bu sadece Fellini i¢in boyledir.

Rimini’den Roma'ya gegis sahnesi, donemin 6nemli
toplu tasima araci olan tren kullanilarak istasyondan bir
sahne ile gerceklesiyor. Kiiciik yaslarinda Rimini'de tren
istasyonunda Roma'ya giden trenleri izleyen kiiciik Fellini,
19yasina geldiginde hayallerini gerceklestirerek o trenlerden
birine binip Roma'ya geliyor. Rimini'de bulunan tren istasyo-
nunun etrafinda tavuklar ve horozlar gezinirken Roma'daki
istasyon ise kalabalik ve giiriiltiilii bir mekandir. Filmin ilk

Federico Fellini

15 dakikasinda Rimini'de yiiceltilerek anlatilan Roma, Roma
Tren Istasyonu'na varan bir yolcunun gerceklerle yiizlesmesi
ile baghyor. Aslinda Roma artik Jiil Sezar'in Roma’s: degil,
tliketimin ve eglencenin Roma’sidir. Tren istasyonunda
gecen sahneden sonlara dogru dainsanlara empoze edilen
Roma degil 1930’larda yasanilan Roma aktariliyor.

1922-1943 yillarinda italya'ya egemen olan fasist rejime
karsi elestirileri bulunan Fellini, tren istasyonunda gegen
bir sahnesinde diisiincelerini aktariyor. Fellini'ye gore
fasistlerin iki 6nemlibasarisi vardi. Bunlardan biri sineklere
kars1 olan savasi kazanmalari ve bir digeri ise tren seferlerini
diizenlemeleriydi. O donemde iktidarda olan fasist rejimin
etkileri bircok alanda goriilmektedir. Donemin mimarisine
de yansiyan bu rejim, Kadioglu'nun (2020) ifadesine gore
Roma'y1 bir vitrin gibi kullanmaktaydi. Fasist yonetim Ugiincii
Roma Imparatorlugu olarak gordiigii iktidar yiiceltmek icin
klasik Roma mimarisini kullanarak basar1 propagandasi
yiiriitmeye calismustir. Fellini, bu propagandalari anlatmak
icin bazen konusmalar ekleyerek bazen propaganda afisleri
ile gecisler yaparak bazen de Roma mimarisinde eski ve
yeniyi kiyaslayarak seyirciye aktarmaktadir.

Fellini, Roma'y1ilk defa tren istasyonunda deneyimliyor;
daha sonra ise ziyaret ettigibir ailenin apartman dairesinde.
Bu sahnelerde Roma'da yasayan bir ailenin yasam stilleri ve
kosullarini bizlere aktariyor. Donemin zengin bir ailesine
aitbir apartman dairesi oldugu yabanci hizmetlileri, bircok
odas1 bulunmasi ve bahsedilen zengin mobilyalarindan
anlasilmaktadir. Bir apartman dairesinde yasayan kalabalik
aile, daire icerisinde farkli fonksiyonlarda odalar olmasina
ragmen bunu umursamayarak mutfakta sa¢ kurutabil-
mekte ya da bagkalarinin 6zel odalarina rahatlikla girip
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¢ikabilmektedir. Ev icerisinde bulunan bu rahatlik diger
dairelerle olan iligkilere de yansimaktadir. Apartman diizeni
icerisinde yasayan bu insanlarin birbirlerinin yagamlarina
saygl duymadan yasadiklari sahnelenmistir.

Roma’'da yasayan insanlarin ¢alismadig), sadece yemek
yiyip igkiler icerek ve sarkilar soyleyerek eglendikleri iize-
rine bir alg1 vardir. Bu alg1 sadece Roma disinda bulunan
insanlar i¢in degil ayni zamanda Roma’da yasayan halk
icinde gegerli bir durumdur. Roma’da ¢alisilmaz, Roma
bir eglence sehridir. Insanlarin gezdigi, sarkilar séyledigi,
giizel goriinmeye ¢alistig1 yerdir Roma. Eger insanlar ise
gidiyorsa orast Roma olamaz.

Filmin ilk sahnelerinde Fellini'nin Rimini'den Roma’ya
yolculugu konu alinmis olsa da film sadece Fellini'nin
Roma'sinianlatmiyor. Bir cekim ekibinin Roma’ya yagmurlu
bir havada otoyoldan gelisinin sahnelendigi bir b6lim
de mevcut. Roma'ya tren ile gelen Fellini filmde Roma'ya
ulasim i¢in kullanilan bagka yollar1 da gostermistir. Bu
yollar {izerinde bulunan, doneminin gii¢ gosterilerine sahne
olmus Roma tiyatrosu simdi bir siis ogesi olarak yol kena-
rinda bulunmaktadir. Yapinin ¢evresinde bulunan insanlar
artik ona karsi ¢ok ilgisizdir ve sadece Roma'ya giden o
yol izerinde bulundugu i¢in onunla bir etkilesim halinde
bulunabilmektedir. Yiiceltilerek anlatilan Roma tarihi ve
mimarisinin aslinda fasist rejimin bir propaganda unsuru

oldugu bir kez daha anlagilmaktadir. Yapinin etrafini saran
kalabalik ve giiriiltiilii otoyollardan aslinda deger verilenin
tarih olmadigi anlasilabilir. Her zamanki gibi kalabalik ve
giiriiltiili olan bu ulasim yollar1 bu sahnelerde yagmurlu,
1slak, kasvetli ve zorlu gosterilmis. Bu kosullar altinda bile
Roma'ya ulagmak i¢in umutsuzca otostop ¢eken insanlar
sahnelenmis. Roma’ya ulagimin zorlu olarak aktarildig:
bu sahnelerden sonra Roma’daki liitks restoran ve kafeler
gosterilmis. Bu zorlu yolculugun sonunda onlar: rahatin
ve eglencenin bekledigi anlatilmak istenirmis gibi.

Fellini Roma'y1 sadece kendisinin ya da bagka insanlarin
bakis acilarindan degil, sahnelenen bir gosterinin izleyicileri
izerinden de anlatmaya ¢aligmisgtir. Bir gosterinin gercekles-
tigi mekanin bulundugu sahneler bizlere insanlarin mekan
kullanimi ve hayat tarzlar ile ilgili bilgiler aktarmaktadir.
Sanatin icra edilmesi, sergilenmesi ve sahne edilmesi i¢cin
yapilan yapilar icerisinde sanat olarak isimlendirilen sey
bir eglence arac1 olmaktan Gteye gidememis, gosterilere
doniismiistiir. Yapi, kullanim amacindan saparak sadece
giizel kadinlarin sahnede bulunabilecegi bir eglence meka-
nina doniismiistiir. Fakat fasist rejim ile yonetilen iilkede,
iilke giindemini duyurmak icin gosteriler yarida kesilebilir
ve savasa dair haberler de aktarilabilir. Roma'da yapilar
islevleri dahilinde kullanilmayan mekanlara doniismektedir.
2. Diinya Savasi doneminde belki de amaci ddhilinde kulla-

nilan tek mekan siginaklardir. Ciinki bir hava saldirisi ile
gosteriler, duyurular durur ve insanlar kendilerini korumak
icin sig1naklara s1ginir. Fakat Roma’da olmanin bir kural
vardir. Roma ne olursa olsun bir eglence sehridir. Insanlar
Roma’da siginaklarda bile eglenebilirler.

Roma'nin bir eglence sehri olarak anlatildigi bu filmde
Piazza Di Spagna (Ispanyol Meydani) ile Trinita dei Monti
Kilisesi'ni birbirine baglamak icin insa edilen ispanyol
Merdiveni'nin mekan olarak kullanildig1 sahneler de
bulunmaktadir. Roma'da eglence Fellini'nin anlatimina gore
sadece yemek ve icmek ile degil biiyiik oranda kadinlar ve
cinsel arzular ile siirdiiriilmektedir. 1717 yilinda Roma’nin
tam ortasina inga edilen ve Roma’nin simgelerinden biri
olan Ispanyol Merdivenleri, genglerin cinsel isteklerini
gizlemeden, acikta yasadiklar1 bir mekana doniisiiyor.

Fellini, genclerin 6zgiirce eglendiklerini ve eskiden onla-
rin bu isteklerini yerine getirebilmek i¢in gizlice randevu
evlerine gittikleriniifade ediyor. Filmde sahnelenen iki tiir
randevu evi bulunmaktadir. Bunlardan biri eski mahalle
aralarinda gizlenmis randevu evleridir. Burandevu evlerine
girisin gosterildigi sokaklar sahnelenirken bunlarinlanetli,
igreng, giinah yuvalari oldugu sdyleniyor ve ¢an sesleri
duyuluyor. Kadinlarin sergilendigi ve eglence nesnesi olarak

bulundugu randevu evlerinden ¢ikan erkekler ertesi giin
kiliseye giderek giinahlarindan arinabiliyorlar.

Ikinci tiir randevu evleri ise zengin kesime hitap eden siiper
litks mekanlardir. Eski mahalle arasinda bulunan randevu

evleri ile ayn1 mantiga sahip olan bu evlerin en 6nemli fark:
buradaki kadinlarin daha giizel bir fizige sahip olmalari ve
daha giizel giyinmeleridir. Fellini bir¢ok filminde oldugu
gibibu filminde de erkegin var olma miicadelesini kadinlar
izerinden anlatiyor. Fellini icin Roma giizel kadinlar ile
eglenilebilecek bir sehirmis gibi algilaniyor.

Roma, tarihiagidan ¢ok zengin bir sehirdir. Yer iistiinde
hala saglam duran ya da saglamlastirilarak durdurulan
tarihi yapilar ve kalintilar haricinde yer altinda da birgok

kesfedilmeyi bekleyen yapi ve kalint:1 bulunmaktadar.
Roma’da ilk yer alt1 ulasim projesi 1872'de yapilmistir.

Fakat filmde sahnelenen yer alt1 kaz1 ¢alismalarinda da
gosterildigi {izere her 100 metrede bir, tarihi neme sahip
kalintilar bulunmaktadair. Filmde, biirokrasinin toprak
kadar karmasik oldugu yoniinde gerceklesen diyaloglar
bulunmaktadir. Yer alt1 kazilarinin yapildig: sahnelerde
siirekli bir kalint1 bulunuyor, arkeolojik ekip ¢agriliyor
ve kaz1 yon degistirmek zorunda kaliyor. Kazi sirasinda
duvarlarinda freskleri olan bir yap1 kesfediliyor fakat hava
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ile temas eden freskler hemen ardindan yok oluyor. Giin
yiiziine ¢ikarilan eserler artik eskisi gibi olamiyor ve ayni
degeri goremiyor. Belki de bazi eserlerin en iyi korunma
yontemi hi¢ bulunmamasi olabilir.

Roma denince aslinda akla gelmesi gereken ilk kisi Papa,
ilk yapiise kilisedir. Universiteye kadar dini bir egitim almis
olan Fellini'nin Papa'dan ve kiliselerden bahsetmeden bir
Roma anlatmas: pek miimkiin olamaz. Fakat filmde, bek-
lenildigi gibi, kilisede dua eden, giinah ¢ikaran insanlar
ya da Papa'nin hizmetleri sahnelenmiyor. Var olmayan
diinyanin tutsagi olan Prenses Damitilla izerinden saraylar
ilekiliseler arasindakibag gosteriliyor. Saraylarda ve malika-
nelerde verilen biiyiik resepsiyonlarin 6zlemini ¢ceken bir
prensesin Roma’sini aktariyor bizlere Fellini. Diizenlenen
bu resepsiyonlarda diizenlenen sirk tadinda Kilise Moda
Haftasi defilelerinin sahnelendigi, dikkat cekmek i¢in
kurgulanan mekanlar bulunmaktadir. Defilede dumanlar
veisiklarile gosteriler yapilmakta; arka planda mekanik bir
sisteme sahip olan sahne degismekte; kilise orgu defileye
uygun besteler ¢calmakta ve maskeli baloyu andiran rahip,
rahibe ve papa kostiimleri sergilenmektedir. Olusturulan
kilise modasinin satis1 i¢in verilen bir y1l garantili kostiim-
lerin artik daha hafif oldugu ve daha parlak renklere sahip
oldugu sdylenmektedir. Bu sayede ticaret mekanina doniisen
kiliseleri anlatmaya ¢alistig1 diistiniilen Fellini, kilisenin
sadece halka degil kilise icerisinde de para kazanma yollar1
aradigini aktarmaktadir. Kutsal ve dini ritiieller yapilmasi
gereken mekanlarda diizenlenen bu defile sahneleriile acaba
Fellini yozlasan kiliselere gondermeler mi yapmaktadir?

Roma'ya eglenmek icin gelen insanlar ve kendilerini
kutlamaya bayilan Romalilar i¢in diizenlenen bir¢ok
festival oldugunu ifade eden Fellini; eskiden Roma’'daki
isci sinifinin yasam alani, simdilerde ise yerel Roma'y1
gormek isteyen turistler igin turistik bir bolge olan Traste-
vere'den sahneler ¢cekmistir. Fellini, Trastevere'yi bir balo
salonuna, havaalanina ya da bir agik hava hapishanesine
benzetmektedir. Isiklarla siislii caddeler ve nehir kiyisinda
bulunan restoranlari ile kalabalik, sesli, hareketli ve cesitli
bir yer Trastereve. Her cesit miizigi duyabileceginiz, her
milletten insanla karsilasabileceginiz bir yere doniismiis
olan bolgede polisin baskist ile susturulan ve durdurulan
genclerin oldugu sahneler bulunmaktadir. Zengin bir
cesitlilige sahip olan Roma, zitliklarin olabilecegi hayal
edilen bir kente doniisiiyor.

Filmin sonunda, Roma'nin geceleri sesiz ve bombos
oldugunu soyledigi sahnede bir motorcu grubunun sehir
icerisinde gezinmeleri ile bu sessizlik bozuluyor. Aslinda
Roma hicbir zaman sessiz ve sakin bir yer olamiyor. Roma
turu yapan sahnelerin bulundugu filmin sonunda, etrafi genis
arag yollari ile cevrelenmis yapilar: gorebiliyoruz. Kentin

tarihidokusu, sehrin gelisim siirecinde farkl1 amaglar i¢in
kullanilmis ve evrilmistir. imparatorluk zamaninda halkin
suihtiyacini ¢6zmek i¢in kullanilan ¢esmeler de daha sonra
eklenen heykeller ile canlandirilmis ve meydanin 6nemli
bir unsuru haline gelmis. Roma’da yapilar; siyasi rejimler,
insanlarin kullanim sekilleri ve endiistrinin gelisimi ile degis-
tirilmis ve farkli amaclar i¢in kullanilmis. Tarihi yapilarin
devamliliklarini saglamalar kullanilmalari ile miimkiindiir.
Fakat tarihi yapilar kullanilirken ve doniistiiriiliirken de
bir bilince sahip olunmali ve belirli degerler ¢ercevesinde
doniistimleriyapilmalidir. Yoksa film icerisinde kullanilan
mekanlar gibi i¢i bosaltilmis degerlere sahip hicbir yapiy1
yiiceltmek ve 6viinmek olmasi gereken bir durum degildir.
Felliniicin Roma; disi kurtlarin, rahibelerin, fahiselerin,
dini torenlerin ve eglencenin kentidir. Allmer, sinemada
mekadnin adeta bir oyuncu gibi oldugunu belirtmistir.
Bunun nedenini de insanin kendini bilmeye basladig1
yere baglamistir. Fellini'nin kendini bilmeye basladig: yer
olarak Roma'nin ele alinmasi nedeniyle Roma filmin basrol
oyuncusudur. Fellini Roma'y1 sadece kendi Roma’s1 olarak
anlatmamuistir. Orada yasayan halkin, genglerin, onemli
insanlarin, rahiplerin ve rahibelerin, Roma'da yasayanlar
kadar Roma disinda yasayan halkin ve mekanlarin Roma'sim
da anlatmaya ¢alismistir Fellini. Belgesel niteliginde, yar1
otobiyografik film olarak siniflandirilan bu film; aslinda
Roma'nin portresi niteliindedir. Portreler farkl tiirlerde
ve farkli tekniklerde aktarilabilir. Fellini, Roma portresini
aktarma yontemi olarak sinemay: kullanmis ve kendi tek-
nikleri ile portresini zenginlestirmistir. Fellini hem otoportre
hem de monografi tarzinda/tadinda bir film ¢ekmistir.m

m Allmer, A. (2010). Sinemekan: Sinemada Mimarlik. Varlik Yayinlar, istanbul.

m Alpert, H. (1988). Fellini, a life. New York: Paragon House.

m Bondanella, P. (Mayis, 1992). The Cinema of Federico Fellini. Princeton
Universitesi Yayinlari.

m Kadioglu, M. (2020). Roma Gezi Rehberi.

Lavushast Kayseril

Mehmed Rasid Efendi

ARASTIRMA: MEHMET KARAARSLAN a V I a S I

ONsOz

Tanitmaya calisacagimiz eser Osmanli reisiilkiittaplarindan
Kayserili Mehmed Rasid Efendi'nin Sultan III. Selim'e takdim ettigi
1slahat layihasidir.

Sultan III. Selim'e sunulan layihalar, o devirde ¢okmeye yiiz
tutmus Osmanli Devleti'ni kalkindirma tasarisi ve projesidirler.

Osmanli Devletinin dirlik ve diizenliliginde X VII. asirdan itibaren
hissedilmeye baglanan bozulmalar, X VIIL. asirda biitiin kurumlarinda
acikca goriiliir olmustu. Bilhassa savaslarda ugranilan bozgunlar da
devlet nizamindaki bozulma ve bozukluklar inkar edilemez bigimde
ac1ga vurmaktaydi.

Basta padisah olmak iizere devlet adamlar1 devlet miiessese
ve teskilatinin ge¢irdigi buhranin farkindadirlar. Fakat ne yapmali,
bozukluklari nasil diizeltmelidir? Devletin ileri gelenlerinden hemen
herkesin zihnini mesgul eden bu suallere gesitli cevaplar verilmistir.

Iste bu cevaplardan birisini de Osmanli merkez teskilatinda
Cavusbasilik ve Reisiilkiittaplik gibi yiiksek mevkilerde bulunmusg
olan Mehmed Rasid Efendi, Ldyihas: ile vermektedir. Bu eser hem
transkripsiyonlu metin olarak ve hem de ilk defa bu nagiz ¢aligma
ile sadelestirilmis olmaktadir.

Calismanin, Giris, Ldyiha-i Rasid Efendi adiyla transkripsiyon,
Rdsid Efendi Ldyihast ismiyle sadelestirme ve Layiha'nin Deger-
lendirilmesi olmak iizere dort boliim halinde tasarlanarak kaleme
alinmas1 miinasip goriildi.

Ldyihalar Mecmuasi'nin dijital kopyasini yine Rasid Efendi
Kiitiiphanesi'nin degerli kiitiiphane memuru Hakan Akyiiz Bey'in
gayretiyle temin ettim. Bundan dolay1 kendisine miitesekkirim.

I- GIRiS

Osmanh Tarihinde Layihalar ve Siyasetnameler

Layihanin ashi 18’ihadir. Layiha, hatira gelen tertip, tasavvur; diisii-
niilen bir tertip ve tasavvuru agiklayarak kaleme alinan tekliflerdir.!
Buna gore layihalar bir gesit raporlar ve projelerdir.

Osmanl devlet idaresi ve siyaset telakkisini ortaya koyan eserlerin
daha ziyade Osmanli Devleti'nin kudretinin zirvesinde goriindiigii
ancak birtakim i¢ ve dis meselelerle ugrastigi Kanuni devrinden
itibaren yazilmaya baglandigi goriilmektedir.

Liitfii Pasa, Ali Efendi, Hasan Kafi-i Akhisari Osmanli devlet
anlayigini ortaya koyan ilk siyasetname yazarlarindan bazilardir.
Ayn-1 Ali Efendi, Kogi Bey ve Katib Celebi ise XVII. asrin belli
bagli siyaset eserlerini kaleme alan miiellifleridir. XVIII. asirda ise,
Defterdar Sart Mehmed Pasa ve Ibrahim Miiteferrika siyasetname
yazarlarmin baslicalari olarak gériilmektedir.

Sultan III. Selim (1789-1807) devlet ricalinden yapilmasi icap
eden 1slahat hakkinda raporlar talep ettiginden onlar da hazirlayip
takdim ettikleri 1ayihalarda daha ziyade askeri 1slahat {izerinde durarak,
eski ordunun yaninda yeni bir ordunun teskil edilmesi gerektigini
bildirdiler. Layihalar bdylelikle Padisah'in dirlik diizenlilik arayisi
neticesinde tesebbiis ettigi Nizam-1 Cedid tasavvur ve hareketinin
nazari tarafini meydana getirmistir.

Sultan III. Selim'e talebi iizerine yirmi iki sahis layiha sunmustur.
Padisah'a 1ayiha takdim edenler arasinda sadrazam, devlet adamlari,
bir Fransiz subayz, Isvec elgiligi memuru ve iki de yabanci yazar
vardir (1792). Bu layihalardan birisi de Kayserili Mehmed Rasid
Efendi'nin kaleme aldig1 eserdir.

1 Kamus-1 Tiirki.
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OSMANLI DEVLETI iCiN ISLAHATIN LOZUMU

Osmanli Devleti'nde 1slahat fikri daha XVII. asirda kaniin-1
kadim diye anilan gelenege dayali siyasi-sosyal nizamin bozulmasi
ve igletilmesindeki giicliikler sebebiyle ortaya ¢ikmigtir. Osmanli
Devleti'nin XVIII. asrin bilhassa ikinci yarisindan sonra Avrupali
devletler ve Rusya karsisinda ugradigi bozgunlar asrin sonlarinda
devlet adamlarini gelenege dayali eski diizen yerine nizam-1 cedid
denilen esaslar1 Avrupalilasmaya dayandirilmak istenen yeni bir
diizen arayisina gotiirmiistiir.

Iste bu sebeplerle Padisah'a layiha sunanlardan birisi de devletin
ileri gelenlerden Mehmed Rasid Efendi'dir.

Asagida Mehmed Rasid Efendi ve eserleri hakkinda kisaca bilgi
verilecektir.

MEHMED RASID EFENDI

Mehmed Raésid Efendi'nin hayati hakkinda suara tezkereleri,
vakaniivis kayitlar1 gibi pek ¢ok kaynak ile arastirma eserlerde bilgi
mevcuttur. Ancak burada meseleyi ana hatlartyla ele alan Sicill-i
Osmani'deki bilgileri iktibas edip sadelestirmekle yetinerek, Rasid
Efendi'nin hayati, siyasi faaliyetleri ve eserleri ile alakadar teferruatl
malumat vermeyi daha sonra hazirlamayi tasavvur ettigimiz baska
bir ¢aligmaya birakmay1 diistinityoruz.

MEHMED RASID EFENDI'NIN HAYATI

Mehmed Résid Efendi, Divan Kalemi? katiplerinden Kayserili
Cafer Fevzi Efendi'nin ogludur. Dogumu H. 1167/M. 1753-1754'tedir.
H. 1188/M. 1774-1775'te Beylik¢i Kesedari® oldu. H. 1195/M. 1780-
1781'de Divan-1 Himayun Beylik¢isi* oldu. H. Sevval 1198/M.
Agustos-Eyliil 1784'te Sadrazam Mektupgusu® olarak, H. 4 Receb
1199/M. 13 Mayis 1785'te azledildi. H. 8 Rebiyiilevvel 1200/M. 9
Ocak 1786'da ikinci defa Beylikgi oldu. H. 1202/M. 1787-1788'de
Reisiilkiittab® oldu. Ordu-y1 Hiimayun ile gittiyse de H. 13 Muharrem

2 Divan Kalemi, Sadrazam'in buyruklarinin ve fermanlarin yazildig: daire.

3 Beylikci Kesedar: (Asli: Beglikci Kisedar:): Divan Kalemi'nin mudiirii ve
Reisiilkiittab'in yardimcisi idi. Beylik¢i Kalemi'nde Beylikgilige ait kagitlari
hazirlayan ve Beylikgi'ye veren kalem zabitiydi. Beylik¢i Kesedar, vesikala-
rin yazilmasi ve muamelenin takibinden mesul olup, kalemdeki katiplere
nezaret ederdi.

4 Divan-1Hiimayun Beylikgisi veya Beylikci (Ash: Beglikci-i Divan-1 Hiim4ytin):
Osmanlh Hiitkimeti olan Divan-1 Hiimay{n kalemlerinden Divan kaleminin
reisi olup, Reisiilkiittdb'dan sonra gelmekte idi. Ser'i sahanin disinda kalan
divan muamellerinin diizenlenmesi, iist makamlara sunulmasi, divan defter-
lerinin tutulmasi, ahidndme, ferman, hatt-1 hiimayun, ndme-i hiitmayunlarin
hazirlanmasi ve kontrolii hep onun sorumlulugunda idi.

5 Sadrazam Mektupgusu (Asli: Mekt{ibi-i Sadr-1 ‘Alf): Mektupcu Dairesi
denilen kalemin reisi idi. Sadrazam tarafindan veya Padigahin fermani ile
birlikte, etrafa yazilan tahrirat ve miihim islere dair olan emirler, buyrultular
ve Sadrazam'in mektuplari hep bu daire tarafindan yazilir ve bu zat biitiin
bunlara nezaret ederdi. Kendisi hacegan riitbesindeydi. Sadaret mektup-
cusu, tasradan veya diger dairelerden gelen yazilari hiildsa ederek asillar1
ile birlikle her giin Sadrazam'a gotiiriir, bunlari okur ve icabinda asillarini
da gosterirdi.

6 Reisiilkiittab (Asli: Re'fsii'l-Kiittdb): Osmanh biirokrasisinde yaz islerini
yiiriiten Divan Kalemi'nin dmiridir. Reisiilkiittablar divanin bilfiil {iyesi
olmamakla beraber divan muamelatina vukuflarindan dolay: ehemmiyet-

1203/M. 14 Ekim 1788'de Reis Vekili’ olarak donmekle, H. 1206/M.
1791-1792'de Ordu-y1 Hiimayun'un geri doniisiinde Cavusbasi® oldu.
H. 19 Muharrem 1207/M. 6 Eyliil 1792'de ikinci defa Reisiilkiittab
olarak H. 23 Muharrem 1209/M. 20 Agustos 1794'te azledildi. H
Sevval 1209/M. Nisan-Mayis 1795'te Defter Emini® oldu. H. Sevval
1210/M. Nisan-Mayis 1796'da Tersane Emini' oldu. H. 25 Safer
1212/M. 19 Agustos 1797'de iiglincii defa Reisiilkiittab oldu. Mehmed
Rasid Efendi H. 15 Ramazan 1212/M. 3 Mart 1798'de vefat etti.
Bayezid'de defnedilen Mehmed Résid Efendi zihni keskin,
anlayisly, kavrayisl, agirbasl, oturakly, eliagik ve kalemi siiratli idi."

MEHMED RASID EFENDI'NiN ESERLERI

Mehmed Ragid Efendi'nin yazili eser olarak mevzubahis ettigimiz
Layihasi'ndan baska bir Divangesi; hayir eseri olarak da Rasid Efendi
Kiitliphanesi bulunmaktadir. Onun eserleri kisaca soyle tanitilabilir:

1. Mehmed Rdsid Efendi Ldyihasi: Mehmed Résid Efendi'nin
mevzubahsimiz olan eseri budur ve daha asagida teferuatl bilgi
verilecektir.

2. Divange-i Rayid Efendi: Osmanh klasik devrine ait kaside, gazel,
tarih vs. tiirde manzumelerini derledigi degerli bir edebi eserdir. Eserin
aslt yazma olup, merhum Ali Riza Karabulut tarafindan Latinize
calismasi aslinin kopyasiyla birlikte nesredilmistir.™

3. Rasid Efendi Kiitiiphanesi: Reisiilkiittab Mehmed Rasid Efen-
di'nin Kayseri'de ilk miistakil kiitiiphane olmak iizere kendi adina

leri pek biiyiiktii. Bu yiizden devlet isleri Pasa Kapisi'na intikal edip Divan-1

Hiimayun ehemmiyetini kaybettikten sonra Reis Efendilerin mevkii yiik-
selmis, siyasiigler, dig temaslar, yabanci elgiliklerle olan muameleler bunlar

vasitasi ile diizenlenmis, nihayet Hériciye Nazirhig: (Disisleri Bakanlig1)

vazifesini listlenmislerdi.

7 Reis Vekili: Reistilkiittab'in vekili.

8 Cavusbasi: Divan-1 Hiimayun'da Reis muavini mevkiindeydi. Adli icra
kuvvetinin basi, divan ¢avuslarinin ve tesrifat iglerinin en biiyiik amiri idi.
Divan'dan ¢ikan hiikiimleri icra eder, sefirlerin kabuliinde onlara refakat
ederdi. Merkezden ¢ikan emirleri tasraya teblig ile Divan'da halkin dilekge-
lerine kilavuzluk ederdi. Divan'in intizamini muhafaza etmekle miikellefti.
Haricten Istanbul'a gelenlerin kimligini incelemek, Defterhane'yi miihiirlemek,
azlolunan $eyhiilislamlara bunu teblig ile yeni tayin olunana konagindan
alip alayla saraya gotiirmek onun vazifelerindendi.

9 Defter Emini: Osmanlilar'da arazi kayitlarini ihtiva eden defterlerin sak-
land181 ve bu defterlerle ilgili giinliik islemlerin yapildig1 Defterhane'nin
amiridir. En 6nemli gorevi Defterhane katip ve sakirdlerine nezaret etmekti.
Katipler Defterhdne’ye ait isleri ona danisarak yaparlardi. Timar tevcihi igin
sunulmus olan arzlarin usul ve nizama uygun olup olmadig Defterhdne'de
yapilan islemler sirasinda belirlenirdi.

10 Tersane Emini: Tersane'nin ve biitiin harp gemilerinin varidat (gelir) ve
masraf (gider) defterleriyle insaat, tamirat, alim satim islerine bakan, depolari,
malzemeyikontrol eden ve biitiin bunlardan ibaret olan Tersane Hazinesi'nin
mesul ve dmiridir. Kendisi hacegén riibesinde olup divan miizakerelerine
istirak etmezse de, orada bulunarak icabinda sorulan seylere cevap verir
veya bahriyeye ait emirleri teldkki ederdi.

11 Mehmed Siireyya; Sicill-i Osmani, C. I, S. 351.

12 Divange'nin tek yazma niishasi: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Taksim
Atatiirk Kitaplig1 Muallim Cevdet Kitaplar1 K. 539 numarada kayithdir.
Kayseri'deki Rasid Efendi Kiitiiphanesi'nin eski miidiirii merhum Ali Riza
Karabulut bu niishadan ¢alisarak eseri nesretmistir:

Karabulut, Ali Riza; Divange-i Rasid Efendi-Rasid Efendi Kiitliphanesi
Tarihgesi- Kayseri Miiellifleri, Mektebe Yayinlari, Ankara, 2009.
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yaptirarak ismini ebedilestirdigi abide-eseridir. Giiniimiizde bu bina
yazma eserler kiitliphanesi olarak kullanilmaktadir. Kiitiiphanenin
inga kitabesi bulunmamaktadir. Kiitliphanenin Vakfiyesi'nde H. 7
Rebiyiilahir 1212 kaydi mevcuttur ki, M. 29 Eyliil 1797/R. 18 Eyliil
1211 tarihine karsilik gelmektedir.

Mehmed Rasid Efendi, biyografisinden ve eserlerinden de
anlagilacagi gibi Osmanli Devleti'nin merkez teskilatinda mithim
bir mevkie sahip olan kalemiye tabir olunan katipler biirokrasisinde
en alt riitbeden en {ist makama kadar yiikselmis bir devlet adami1
olarak goriilmektedir. O sadece devletin biirokratik isleriyle mesgul
olmamus, kalemiye ziimresinin diger mensuplari gibi siirle de istigal
ederek sanatkarane manzumelerinin yer aldig1 bir divange yani kiiglik
¢apli bir divan da meydana getirmistir. O, ayrica devletin senelerdir
yasadig1 buhranlardan kurtarilarak selamet sahiline ¢ikarilmasi
i¢in zihnini yorarak fikirler {iretmek suretiyle asil mevzumuz olan
layihasini kaleme almigtir.

MEHMED RASID EFENDI'NIN LAYiHASI

Eserin Yazma Niishalar1

Birrisale denilebilecek Islahat Layihalar: adiyla kayith mecmua
icinde bulunan eserin asli yazma halinde iki ayr1 niishas1 mevcuttur:
Bu niishalar Millet Kiitiiphanesi'nde ve Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir.

Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi'ndeki niisha Yeni Yazmalar,
eski kayit 4050, yeni kayit no: 703'tedir ve 43 varaktan ibarettir.

S

Bu caligmada kullandigimmiz niisha Millet Kiitiiphanesi'nde meveut
bulunan yazma niishadir:

Millet Kiitiiphanesi, Ali Emir Kismi, Ldyihalar, No 80'dedir. Eser
31 varaktir. Bagliklar1 kirmizi, metin siyah miirekkeple yazilmustir.

Islahat Layihalar ismindeki risale veya layihalar mecmuast
sOyle baglamaktadir:

“Bismillahirrahmanirrahim

Bin iki yiiz yedi® senesi nizdm-1 devlete da’ir ba‘z1 zevat-1
kiramin layih-1 hatirlar1 olan mukaddimat u tedabirin hulasa vechile
layihalaridir ki zikr olunur.”

Eserde, Yusuf Paga, Abdullah Molla, Cavusbasi1 Rasid Efendi,
Defterdar Serif Efendi, Abdullah Birri Efendi, Mustafa Resid Efendi,
Hac1 Ibrahim Efendi, Résih Efendi, Salihzade, Veli Efendi, Ali Raik
Efendi, Mustafa iffet Beyefendi, Mustafa Beyefendi, Sun‘i Efendi,
Hakk1 Beyefendi, Hayrullah Efendi, Firdevsi Efendi, Enveri Efendi,
Osman Efendi, Fransiz Brentano'nun layihalarindan pargalar mev-
cuttur. Anlasilan odur ki, miistensih layihalarin aslinda kendince pek
ehemmiyetli olarak goriip degerlendirdigi kisimlarini bu derlemesine
almig olmalidir.

Mehmed Rdsid Efendi'nin Ldyihast ise, risalenin 5b, 6ab, 7ab,
16ab, 17ab, 23b, 27ab varaklarinda yer almaktadir.

Goriildigi gibi Mehmed Rasid Efendi'nin Layihasi, Layihalar
Mecmuast diyebilecegimiz bu eserin iginde yer almaktadir ve miiellif
niishasina veya suretine heniiz ulasilabilmis degildir. Mehmed Rasid
Efendi Layihasi hakkinda tam bir fikir sahibi olunabilmesi i¢in miiellif

13 H.1207/M.1792-1793.
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1] 3. Bu da 6ns6z tiiriinden askerin nizamina dair Rasid Efendi'nindir Eser metninde verilen Hicri tarihler, TTK'nin sitesinden yararla-
) : ' 4. Anilan 6nsdziin nizamma dair bu da Rasid Efendi'nindir nilmak suretiyle Miladi tarihe gevrilerek dipnotlarda gosterilmistir.
I . 5. Bu da askerin nizamina dair Cavusbasi Rasid Efendi'nindir Calismada yer alan dipnotlar tamamen bibliyografyada yer alan
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. I Ly ‘r‘»"’»"‘é ‘U’(’/f it ’(‘;’ I"'d ] f M#ﬂf e rf.ir 7 s ”wa 6. Yenigeri yevmiyesine dair simdiki Cavusbasi Mehmed Rasid  eserlerden yararlanilarak, hazirlayan tarafindan verilmistir.
| /MJJJ/_,J&’U ﬁﬁ»’d’-“d&"’ Jdu ‘b s4ap 0l iu'iA—"! frurt f-r/ Ik -'/” el , Efendi'nindir
! : : ’, . iy - P . | . . .1 s
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J k // - N Cavusbasi Rasid Efendi'nin Layihasi'dir () (519) 0, U, 0,u
> 1 L Gy Z Ty . ) . ) L tcingdg
E fi 11. Sipah ve Silahdar Ocaklarmin nizamina dairdir (90,0,06, 0
i|| N | d,zue,;}w...«.» ..zJJf'//Hrf f b "j/f'" Mehmed Rasid Efendi, bu mecmuada yer alan yazilarinda daha ()’
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' ’ Wi rer ek Walis Lt o LS 21208017 ‘ Ayrica Siirat Topgulart sinifi hakkinda bilgi de verilmektedir. O, @©H,h
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8 i / LAYIHASI NASIL CALISILDI? (@S, s
1 J‘-C"Jf-*-—éﬂ‘/’ "J’{é’ e i{: ”_‘:):i_ Mehmed Rdsid Efendi'nin Ldyihasi'min mevcudiyetini seneler (S,
oncesinde Tatarcik Abdullah Efendi'nin Layihasi lizerinde ¢alisirken, (b 8S,s
o Enver Ziya Karal'in Tiirk Tarih Vesikalar: Dergisi'nde nesrettigi (ba)Z,z,D,d
“Nizam-1 Cedid'e Dair Layihalar” adindaki makale vasitasiyla &) T, t
o6grendim. Senelerce iginde ¢alistigim Rasid Efendi Kiitiiphane- %) Z,z
. B . . . o ] ) . si'nin kurucusunun da bir siyaset eserinin oldugu boylelikle sahsim (3N
niishasimn veya yazdirdig1 tam metnin ele gegirilmesi gerekir. Miiellif ~ Karal olmustur.’™ Daha sonra eseri biitiin yonleriyle Ahmet Ogreten icin ortaya ¢ikmis ve bu eseri hakkinda fikir edinmis oluyordum ®) G g
. o e . . . . . . . 16 . E
EuShaSll ya d? 1st11;sgh edllmlz eserin tamamunin ele gegmesine kadar - Yiiksek Lisans Tezi olarak alismustir. Bu kiitiiphaneye ve banisine olan vefa borcu olarak diisiindiigiim (@ F, T
ununla yetinmek durumundayiz. . - eserinden Kayseri'de mahalli tarihle alakadar olanlarin haberinin WK k
- L AL \ M,\EHMED' RASID EFENDI'NIN bulunmamasi da kendimi eser {izerinde ¢alismaya sevk etmekteydi. @K, k
MEHMED R ASID EFENDI gIN LAYIH.A SI'NI LAYIHASJ ANIN MU.HTAEYASI . Fakat eserin aslina o zaman ulagsamadigimdan {izerinde herhangi bir (G, g
TAN.ITAN’ I$L_EYEN VE DEGERLENDIREN o Mehmedlv?assszfe.ndz nin Ldyihasi'nin tamami Layihalar Mecmua§1 calismada da bulunamamaktaydim. Ancak Ahmet Ogreten'in ayni &N, i
TARIAH.QILER ILE QA'LlsMALAR B o iginde ve daglnlk.tflgn.nde 1.1 bas}lk alFmda yer almaktadir. Ona ait eseri yiiksek lisans tezi olarak hazirladigi Nizdm-: Cedid'e Da’ir OL,1
' Bu Layihalar Mecmuasi'n1 ve Mehmed. I?aﬁwd Ej?ndl nin Laylhq- basliklar sa(.iele.stlrllmls hath?fle soyled.lr:" ) o Isldhat Layihalar: adindaki calismasini gérmem sayesinde eserin OV, v, W, W
S1 nl.lllf defa Aole.lrak Cevdet Pasa meshur tarihinde enine boyuna' talhllll 1. Askerin nizamina dair 6nceki Reisiilkiittap simdiki Cavusbast yazma niishasna ulasma imkanim da dogmus oldu. ¢)H,h
etmistir.™ Layiha hakkinda Ahmed Cevdet Pasa'dan sonra bilgiler  Mehmed Rasid Efendi'nin 6nsoziidiir Yazma eserin orijinal kopyasini temin ettikten sonra, 6nce yiiksek WYy
vererek, metinlerini ilk defa kismen de olsa yayimlayan Enver Ziya 2. Bu da askerin nizamina dair sz gesidinden Rasid Efendi‘nindir lisans tezinin transkripsiyonlu metnini bununla karsilastirmak sure-
tiyle transkripsiyonlu metni hazirlandi. Sonra da eserin ¢eviri yazili CALISMADA KULLANILAN BAZI iSARETLER
15 Karal, Enver Ziya; “Nizdm-1 Cedide Dair Layihalar", Tiirk Tarih Vesikalan metni giiniimiiz Tiirkgesi ile sadelestirilmeye ¢alisildi. Boylelikle eser ~ m Tarafimizdan ilave edilen yerlerde kullanilmistir. Mesela
o . o o . Dergisi, _I_Stanbul' 1941, _Sayl 3.5. 414-425. Vine aym tarihinin Selim IIl'in tizerinde hem ilmi degerlendirmede bulunmak arzusunda olanlar, hem [ve bilinmis]
14 Tiimlayihalari¢in bakimz: Tarih-i Cevdet (Vekayi‘-i Devlet-i Aliyye); Istanbul, Hatt-1 Hiimayunlari -Nizam-1 Cedit- TTK, Ankara, 1988. . . o . L o
1309, C. VI, S. 8-52. “Ashab-1 Levdyih” ve “Liyihalarin huldsalari ve ba‘’zi 16 Ogreten, Ahmet; Nizim-1 Cedide Da'ir Isldhat Layihalar, istanbul Universitesi, de tiim okurlarin Yaraﬂanabﬂecf’kle“ iki ayn metin elde edilmis oldu. g Konu bagliklarim numaralandirmak icin Roma rakami kulla-
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ve Lagimc1” basliklar altinda vererek tenkit etmektedir. S. 10-40. H. 1207 Résid Efendi'nin Layihasi bu ¢aligmanin su sayfalarinda yer almaktadir: 14, ’ T
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n 'Ozel isimlerde kesme isareti (') icin kullanilmistir. Mesela:
Muhammed Rasid Efendi'nifi
m Satir numaralarini gostermek i¢in kullanilmistir. Mesela: (9)
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Il- CAVUSBASI MEHMED RASID

EFENDI'NIN ISLAHAT LAYiHASI

[LAYIiHA-i MUHAMMED RASID]

[Layihalar vr. 5b]

(I.) (8) Nizdm-1 ‘Askere D&’ir Sabikd Re’isii’l-Kiittab Hala
Cavus Bas1t Muhammed Résid (9) Efendi'niii Mukaddimesidir

Bir miiddetden berii Devlet-i ‘Aliyye'nifi ‘asakir ve husiisat-1
(10) s&’ire girdze-i nizdmi miinhal olup diismen-i dinifi stret-i
galebesinden bahsile fima ba‘d (11) diismenden ahz intikdm ve
istila eyledigi mahallerifi nez u istihlasi nefir-i ‘am ‘askeriyle (12)
olamayup zirde beyan olindig1 vechile miiretteb ve bast baglu ‘asker
tedariikine (13) muhtacdir.

(IL.) (14) Bu Dahi Nizim-1 ‘Askere Da’ir Mukaddime Nev’in-
den Muhammed Rasid Efendi'nifidir

(15) Mecmu ‘-1 diiveliit muhafaza ve miidafa’a-i a‘daya iktidar
ve husiima galibiyyeti esbab-1 (16) zadhireden miiretteb tanzim-i

‘asakir ile hustile geldigi ashab-1 basiret ‘indlerinde muhtac-1 (17)
beyan degildir. Devlet-i ‘Aliyye'nifl fi’l-asl piyade ve siivari ‘asakiri
miiretteb (18) i muntazam olup Asya ve Avrupa'da bu kadar mema-
lik-i vesi‘aniii kefere-i fecere yedlerinden (19) nez* u teshiri anlarifi
nizamlar1 hasebiyle sebat u metanet-i gayretleriyle husiile gelmisidi.
(20) Sunif-1 mezklreden Yeiiigeri ‘Askeriyle sunif-1 sd’ireye fa’ik
ve cihat-1 miitenevvi‘a ile (21) miimtaz olup “Kuwrk bir kil ile yediliir
ta‘biri haklarinda carf idi. Sebeb-i (22) nizamlar1 Anatoli ve Rim
Ili'ye ademler irsaliyle “devsirme” ta‘bir olunur genc (23) oglan-

I

ciklar ve re’aya usaklari tahrir @i cem* ve Asitﬁne‘ye celb ve ‘Acemi
Oglanlart Kislasi'na [Layihalar, vr. 6a] (1) vaz* u terbiye ve ba‘deha
i¢lerinde Enderin-1 Hiimaytin Agaligi'na sayeste olanlar1 (2) Endertn-1
Hiimayln'a ¢irag ve ma‘adasi Yefigeri Ocagi'na tashih olunup ‘ale’d-
devam (3) ta‘lim-hanelerde ta‘alliim ve istihsal-i fiinlin-1 harbiyye
ile istigal ederler idi ve sefer vukii‘unda (4) her Orta kazganini ve
neferatini alup kemal-i hwabhis ile sefere ‘azimet ve yollarda (5) ve
konak yerlerinde re‘dyaya ednd mertebe ta‘addiden miiba‘adet ve
zabitana kemal-i (6) inkiyad u itd‘at iderler idi ve i¢lerinden kavanin
ve erkan-1 Ocag'a muhalif (7) hareket ederi olur ise Ocaklusu da‘vact
olup bir vechile himaye itmeyerek (8) kantnlari tizre derhal siyaset i
te’dib iderler idi. Bu minval (9) lizre mahall-i gazaya varup diismen
karsusunda gogiis geriip tururlar idi. (10) Muharebeye agazlarmda
adab-1 heycaya viiclihla ri‘ayet ve zabitan u rii’esalarina (11) inkiyad
u itd‘at ve muharebede kat‘a yiiz ¢evirmeyiip kemal-i metanet (12)
birle ekser-i evkatda manstr olurlar idi. El-hasil serd’it-i nizdm ve
kavanin-i (13) sabikalarini miibeyyen u mufassal ba‘z1 mii’ellefleri
olmagla ‘inde’l-miitdla‘a ma‘liim olur.

(I11.) (14) Bu Dahi Mukaddime Nev‘inden Nizim-1 ‘Askere
D4#’ir Rasid Efendi'nifidir

(15) Balada mezkur serd’itifi ciimlesi bu Ocak'da mer‘1 iken
el-haletii hazihi ne kiliga (16) girdigi ve bu nizamlari icra s6yle tursun
hayaline getiirmis dahi mefkad oldig1 (17) ve esamileri cihat-1 evkaf
misillii bey* u sira kabtl iderek ittiba“ ve Endertn (18) u BirGn ricali
ve ‘ulema da’irelerine geciip bu kapulu esamileriniii mevacibleri
(19) biraz noksan virilmegi kislalar miitevellileri i‘tiydd u me’kel
idiniip “kul mevacibi” (20) namuyla ¢ikan bu kadar Beytii’l-Mal-i
Miislimin bu vechile garet-geran ellerine giriip (21) telef olmakda
idiigi ve sefer igiin soyle tursun kolluk beklenmek igiin 1azim (22)
olan neferat kigla taraflarindan ticret ile tutuldig1 ve sefer zuhtiriyla
Yeiiigeri (23) taleb olindukda Asitane'den “Orta” namiyla kazgan
ve Corbaci ve Ota bagi [Layihalar, vr. 6b] (1) ve Asci ve ¢end nefer
Kara kullukcu ve yigirmiser otuzar mikdar1 tutma nefer ¢ikup sti’al
(2) olunsa “Neferatimiz Anatoli ve Riim {li cAniblerinden geliir” deyii
cevab virilip (3) anlar ise her kazanifi serdar1 ma‘iyyetiyle gelmek
lazim iken serdarlar beser onar 4dem (4) ile ¢ikup kusir birer mikdar
Serdengecdi bayragiyla geldikleri anlar dahi her bir bayrak (5) yiiz
yigirmiser nefer olmalu iken otuzar kirkar nihayet elliger altmisar
nefer diizme 1rgad (6) makilesiyle geliip yol ve erkan bilmeyiip
gegdikleri yerlerde gasb-1 emval ve hetk-i (7) a‘raz iderek gidiip
diismen karsusunda sebat itmeyiip bir tarafdan (8) firara agaz ve
cenk vukii‘unda bir top atildigi gibi bakiyyesi dahi hiyam u egkal (9)
ve sa’ir her ne bulurlar ise yagma ve firar birle Ortalari, Corbacilari

ve sa’ir (10) ¢end nefer zabitan ile kaldig1 ve’l-hasil bunlariii enva‘t
goriilmiis [ve bilinmis] mevaddan (11) olmagla tafsile hacet yokdur.

(IV.) (12) Mukaddime-i Mezkirenii Nizimina DA’ir Bu Dahi
Rasid Efendi'niidir

(13) Fi-maba‘d Anatoli ve Riim ili'den genc usaklarui devsiriliip
Asitane'ye celb (14) ve manavhik ve kiifecilik ve sa’ir sunif ‘idadina
duhdlleri bir vechile tecviz olunmayup (15) li-ecli’l-imtiyaz hey’et-i
libaslar nesk-1 vahid {izerine tertib ve {izerlerine (16) zabitan ve
mu‘allimler ta‘yin ve me’kalat u melbtisatlari canib-i miriden
virilerek (17) ‘ale’d-devam sanayi‘-i harbiyye ta‘lim itdirilmek ve
bunlar eger¢i bagka baska nev-ihtira‘ ‘asker (18) olup lakin Yefigeri
olmayarak tertib olunsa ihtilaf giriip fesadi (19) mii’eddi olur. Bu
mahzira bind’en bunlar dahi Yefiigeri'ye miilhak olsa be’is yok zann
(20) olunur. Lakin dikkat olunmalu ki Siir‘atciler'ifi Topcu Ocagi'na
ilhak olinduklart gibi (21) bunlarifi mahviyetlerini miicib olmaya.
Iste bunlar bu vechile bir tarafdan celb ve bir (22) tarafdan ta‘lim
olunarak refte refte yigirmi otuz bifie iblag olunmaludur. Lakin aralik
(23) arahik vekil-i mutlak bulunanlar belki Padisah-1 ‘Alem-pensh
Hazretleri sahrélara binis [Layihalar, vr. 7a] (1) idiip bunlardan
birazini getiirdiip ve diger binisde baska bir mikdarini dahi getiirdiip
(2) ta‘alliim itdikleri fiinlin-1 harbiyyeyi icra itdirdiip maharet kesb
idenleri (3) tahsin ve ikram olunmak 1azimdir ki kendiilere miicib-i
sevk olup mu‘allim ve zabitleri (4) ta‘lim i terbiyelerinde zuhtl i
gaflet ve kusQr u rehavet itmeyeler ve sirren ve ‘alenen da’ima (5)
taharri olunup bunlardan ahar kara istigal ideri olur ise derhal ahz
(6) u te’dib ve ruhsat viren ve haber virmeyen zabitani dahi s&’ire
‘ibret kilinmak (7) 1dzimdir ki refte refte nizamlarina halel gelmeye.

(V.) (8) Bu Dahi Nizam-1 ‘Askere Da’ir Cavus Bas1 Rasid
Efendi'nifidir

(9) Fi’l-asl Yenigeri esdamesi yedi sekiz ak¢eden ‘ibaret olup ol
vaktifi (10) es‘arina nazaran ol mikdar ile ta‘ayyiis miimkin imis.
Mesela bu mikdar yevmiyye takdim olindig1 (11) zaménda lahm-1
ganemiil kiyyesi bes ak¢eye nan-1 ‘azizifi iki yliz dirhemi bir akgeye
revgan-1(12) zeytii kiyyesi bes alt1 akceye imis. S&’ir es‘ar dahi buna
kiyas imis. Bu stiretde (13) simdi bunlara ta‘yin olinacak yevmiyye
es‘arifi tefaviit-i mezktresine tatbik ile (14) ti¢ dort kat ziyade tertib
olinmalidir ki ahar kara mecbir olmayalar. Lakin (15) madam ki
bunlar muhéarebede mecriih ve ‘amel-mande ve yahad Ocak'da pir
ve sefere ‘adimii’l-iktidar (16) olmaya esamileri Yefiiceri Ocag1 gibi
tekd‘ud olmaya. Bu vecihle ‘amel-méande (17) ve ‘adimii’l-iktidar
olanlarina ziimresi mahlillerinden terakki i‘tsiyla miiteka‘id (18)
olmalari iktiza eder ve bunlariii esamileri baskaca defter olunup
Yeitiigeri Ocagi'niii (19) defterine mahliit olmamaludur. Kaldi ki hem
Yefiigeri Ocagi'nifi ve hem bunlariii mevaciblerini (20) Beytii’l-Mal
ihata idemeyecegi ve bunuil bir ‘ilaci bulunmasi lazimeden olmagla
Yeiligeri (21) Ocag1 esamilerine zirde mastlr nizam virildigi halde
bunlarifi mevacibleri (22) refte refte husiile gelmis olur. iste bunlar
bu shret ile mikdar-1 mezkdra iblag (23) olindukdan sofira sefer-i
hiimaytin vuk(‘unda taht-1 zabitada bulunmus olup [Layihalar, vr. 7b]
(1) beraber istishab olindigi stiretde sa’ir tasradan getiirdilen neferat
bunlara (2) ‘ilave olinup anlar dahi bunlarifi zabita ve nizamlarim goriip
mubhalefet idemeytip (3) ciimlesinifi cenkde sebatlarini miceb olur.

[Layihalar, vr. 16a]

(VL) (10) Yeiiiceri Yevmiyesi Nizamina Da’ir HAla Cavus Basi
Mehmed Résid Efendi'niidir

(11) Yeiiigeri Ocagi'nifl yevmiyyelerinii fesadi” kavlinifl esbabi
cok. Ezclimle Yeiiigeri (12) Agasi'niil hin-i nasbinda hafi ve celi
kiilli ca’ize vii “ubtdiyyet alunur ki sirf riigvetdir. (13) Anlar dahi kul
Kethudasi ve Samsoncu ve Zagarci ve Turnaci ve Orta Corbacilarini
(14) ve serhaddat Yeiiigeri zabitlerini tecdid ile hin-i nasblarinda
kiilli riisvet almaga (15) mecbiir olup ma‘dinlarini tecrime ve kisla
miitevellileri ve ihtiyarlar1 (16) virdikleri cerayim {i riisveti ¢ikarmak
ve me’kellerinden diir olmamak igiin (17) mahlalat ketmine mecbir
olurlar. Bunlar emsali fesadlariniii nihayeti olmamagla (18) tafsili
kagidlara sigmaz. Bunun nizdmi1 ya‘ni mevacibifi tanzimi vecibeden-
dir. Lakin (19) hakiméane tesebbiis olunmaludur ki s6z esafile diistip
fesad tekevviin eylemeye. Evveld (20) Ocak'da kadim ve niifiz u
i‘tibart der-kar ve Devlet-i ‘Aliyye riza-ciylugunda (21) ikdam u
sadakati bedidar miicerrebii’l-etvar biri intihab ceva’iz i ‘ava’id
ve hediye (22) namiyla bir akge ve bir habbe alinmayarak Yenigeri
Agasi nasb ve aniii ma‘rifetiyle refte refte (23) bila-ceva’iz i ‘ava’id
Ocak Agalar1 ve zabitan1 emsallerine nisbet ile [Layihalar, vr. 16b] (1)
sadakat-karandan olarak intihab u nasb ve vesaya-y1 lazime tavsiye
vii telkin (2) olindukdan sofira biraz eyyam miirtirunda Sevketli
Efendimiz Hazretleri hakimane (3) Enderin-1 Hiimayun'u taharri
ve Yeiiigeri Ocagi'ndan esdmiye mutasarrif olanlar1 (4) tahkik ve
ashabini irza birle yedinden senedlerini ahz ve bir destméle vaz* ve
bir rikab (5) giinii ve yahiid Sadr-1 A‘zam Hazretleri li-maslahatin
tebdilen vardigi giin “Bunlar Ender(in'da (6) imis. Yefiigeri esamisi
Endert(in Agalarinda turmanifi ne miinasebeti var? Bunlari (7) Ocag'a
vir hazine-mande olmayup nefer esdmisi olsun” deyii Sadr-1 A‘zam
(8) Hazretlerine teslim idiip Sadr-1 A‘zam Hazretleri dahi def*aten
Ocag'a gondermeyiip (9) ve ferman dahi yazmayup Cehar-genbih
giinii yahid Cum‘a giinii Yefigeri Agasi (10) huziirlarina geldikde
esna-y1 sohbetde “Gegen giin huziir-1 hiimaytna ruhsiide olmusidim.
(11) Sevketlii Efendimiz su esdmileri virdi Enderiin Agalarinda
imis. Ocak (12) esamisinifi Agalarda miinasebeti olmamagla
Ocag'a virilsiin. Lakin hazine-mande (13) olmayup Eskinci nefer
esamisi olsun ve virilen cenk erbabr tiivana (14) yigitlerden olsun”
deyii emr-i hiimaytn buyurdular deyiip Yedigeri Agasi'na sdylece
(15) teslim eyledikden sofira Sadr-1 A‘zam Hazretleri dahi kendi
da’iresini usil [ile] (16) taharri ve Yefigeri esdmesi olanlari tahkik
ve ashabi irzastyla senedlerini (17) ahz ve bir iki hefte miirGrunda
Yeiiiceri Agasi geldikde “Aga Hazretleri gecenlerde (18) Sevketlii
Efendimiz da’ire-i hiimayinda olan Ocak esamilerini Eskinci (19)
nefer esimisi tanzim olinmak {izre virdiler. Biz de size teslim itdik,
sizifi (20) da’irefiizde dahi vardir deyii bizi ihtarifuz 1dzim idi, nigiin
itmedifiiz? (21) Benim sofiradan hatirima geldi. Sevketli Efendimiz
virdiikde biz ni¢ilin virmeyeliim? (22) Sofira si’4l iderse ne cevab
virirsiz? Hele taharri vii tahsil itdik, al (23) bunlari dahi Eskinci nefer
esamisi tanzim eyle!” deyii tenbih i teslim buyurdular. Ba‘dehii
[Layihalar, vr. 17a] (1) Kethuda Beg ve Re’is Efendi ve Defterdar
Efendi ve bunlar emsali kiibera-yi rical-i Devlet-i (2) ‘Aliyye dahi
sofira istima‘ itmis olarak da’ireleri esimileri cem* ve bu minval
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(3) iizre teslim olunur ve bu kaziyye yalfiiz Seyhii’l-Islam Efendi
Hazretleri'ne israb (4) olunup anlar dahi teb‘iyyeten karihalarindan
olarak bdylece itdiklerinde sudar-1 (5) kiram istima“ ile tabi‘atiyla
bu esere iktiza iderler. Refte refte ‘ulema ve ricaliii madinlar (6)
dahi bu sireti icrdya mecbir olurlar. Bir miiddet miirirunda Yefigeri
Agasi'ndan (7) esamilerifi Eskinci neferatina tanzimi keyfiyyeti nice
oldig1 ve kag nefere balig oldigi st’al (8) olunur ve sayed Sevketlii
Efendimiz si’al ider. Bu neferat bagkaca olsa ve belki (9) bir sahraya
isteniir ise climlesi mevcld bulunup diyar-1 dharda olmasa hos (10)
olur. Aga hazretleri buiia bir giizelce nizam virirsefiiz benim Ocag'iii
ihyasmna (11) ve benim Sevketlii Efendimizi tahsil- rizdsina muvaffak
olmus olursuz” dinilmek ve bu siret (12) az vaktde olmayup bir sene
vakte muhtac ol vakte kadar Ocag'a i‘tibar (13) olinayor. “Padisahimiz
esame hazine-mande itmeylip nefere vireyor!” sdyi‘asi (14) ahad-1
neferat lisanlarna diisiip bundan sofira kapulu esdmesi arandikda (15)
Ocak kokonozlar1 s6zii ayaga diisiirmek ve fitne vii havadis ¢ikarmak
(16) esbabindan mahriim olurlar. Bu takdirce Aga ile soylesiliip
“Iste Endertin (17) u Birtin ve ‘ulemida olan esdmilerden bir akgesi
hazine-mande olinmayup (18) Eskinci nefer esdmisi tanzim olind:
ve Ocag'm [ylizii giildii]. Bunlardan méa‘ada kapulu (19) olarak ne
mikdar esami var ise yine bunlar gibi neferat tanzimi igiin takdim
(20) idesiz deyii ol vakt ferman yazildikda sematet olmaz mahfiiz
olarak (21) takdim-i defter iderler.

(VIL) (22) Yevmiye Nizdmina Da’irdir

(23) Abdu’llah Molla Efendi'nifi balada Layihasi'nda bu
madde mastiir ise dahi yine [Layihalar, vr. 17b] (1) miindsebet
ile bu mahalle tahrir olindi.

(2) Askerin itd‘ati Ocaklarda mu‘teber Zabitdna men(t olmagla
emanat ehline tefviz (3) olinmak emrine ridyet ve ‘asakir-i miirettebe
iciin iktiza iden masarif-i zaide ashab-1 (4) istifa ve imenaniii re’y-
leriyle tedricen ba‘z1 masarif-i gayr-11azime ref* ve ba‘zisi (5) tenzil
ve israfat men‘ ile itlaf olinan emval-i miriyyenifi mahalleri bulunup
(6) miistahsen vechile nizdm-1 kaviye rabt olinmak 1azimedendir.

(VIIL) (7) Yevmiye Maddesine Da’irdir

(8) Bu madde dahi balada Defter-dar Serif Efendi'niii
Layihasi'nda mastiir (9) ise dahi miinasebet ile tekrar bu mahalle
tahrir ohndi.

(10) Ocaklara evvela sadik u miitedeyyin ve ‘akl u dirdyet sahibi
birer Aga intihab (11) ve bila-ceva’iz nasb u [iJstihddm olinup ila masa’
Allahu Te‘ala ‘azl olinmamak (12) lizre rabita-i kaviyye virildikden
sofira Eskinci neferat sayfen ve sita’en seferde mevcid (13) bulinup
bir ferdi noksan olmamasiniii tarik-1 siihiileti ve mahlilat bila-ketm
hazine-mande (14) olmak hususlar anlar ile miizakere olinarak tanzim
olma. Isbu nizdm (15) acilacak seferde kiilliyyen rabita-gir olmaz
ise dahi nisfi mertebe rabita bulup (16) giinden giine yolina girer.

[Layihalar, vr. 17b]

[IX.] (2) Cebeci Topcu ‘Arabaci Nizdmima Miiteda’ir Hala
Cavus Bag1 Rasid Efendi'niii Layihasi'dir

(3) Cebeci ve Topcu ve ‘Arabaci Ocaklarniii fesad u ihtilaliniii
nizdmi Yediceri'den bed-ter (3) ve kendii fesadlariyla izmihlal
derecesine vardiklari bedihi vii azherdir. Bunlar hidmet (4) ocaklari
olup mecmii‘-1 neferat hidmetlerinde mevciid bulinmak 14zim iken

(5) esamilerinifi ‘6sri derecesi ocaklarinifi ise ma‘adasi kapulidir. (6)
Kolluk neferi idecek ademleri yokdur. Fakat kislalarinda iri destarli
sim (7) dizgili bir mikdar Kara kullukculart olup bunlardan ‘ibaret
olmusdur. (8) Zabitam mu’ahaze olindikda omuz silkiip bahaneyi
seleflerine bulurlar. (9) Hele mithimmata itdikleri hiyanetifi nihayeti
yokdur. Sefer vukii‘unda bir alay siirgiin evi (10) Etrak cem* iderler,
Miihimmati yollarda dokerek ve dokdiikleri mithimmat ‘arabalarini
(11) esnafa ve gayra icér iderek Asitane'den ihrac olan mithimmat
(12) nisf olarak ancak mahalline varir. An1 dahi diismen tarafindan
cliz’1 bir ayak patirdisi (13) zuhiirunda yerinde biragup Topcular
ve ‘Arabacilar dahi top-kesan bar-girlerinifi (14) kosumlarini kestip
toplar1 ‘arabalartyla biragup bar-girlerine biniip firar iderler (15)
Bunlariii bufia kiyas itdikleri fezahat @i hiyanetifi nihayeti olmamagla
tafsili bir kitab (16) olur. ‘Ahd-i karibde miiceddeden ihtird* olinan
Siir‘atci Ocagi'mifi Topculara ilhakiyyeti (17) hasebiyle Topculariii
bunlari mahv idecek mertebe meshid olan hiyanetlerinden sa’ir
(18) hiyanetleri derecesi istidlal olinur. Bunlarii esamileri Yefigeri
esamilerinde (19) ihtiyar olinacak tekelliife muhtac olmayup Yeiii-
¢eri Ocagi'na balada mastilir [esami] maddesinde (20) beyan olinan
stiret hazm itdirildikden sofira bayagica yoklanur igbat-1 (21) viicad
itmeyenlerifl esamileri zabt ve yerlerine da’ima Ocak'da bulinur
ahar kara (22) gitmez ve ocagina hayr ider makileye vakte gore
gecinecekleri derecelerde tevzi® [Layihalar, vr. 18a] (1) olmup her
bar nezaret i dikkat ve tecdid olinan nizdma ri‘dyet eylemeyen (2)
zabitan1 mazhar-1 siyaset kilinur. Siir‘atci Ocagi ‘ahd-i karibde ihtira*
olimus (3) olmagla i‘dde-i nizdmlar1 ve baskaca isbat-1 viicidlari
[e]sbabiniii istihsali hustisuna (4) sarf-1 makderet kilinur.

[Layihalar, vr. 27a]

[X.] (2) Sipah ve Silahdar ve Béliikat-1 Erba‘a Ocaklar:
Nizammna D4’ir Cavus Basi [Rasid] Efendi'niii (3) Layihasi'dir

(4) Bunlariii ocaklart siivari ocag olup otuz bifie karib esamileri
(5) var iken sefer vukii‘unda iki ii¢ bifi 4dem ¢ikaramazlar. Anlar
dahi Asitane'den (6) olmayup Sivas Tokad ve si’ir bir kag yerden-
dir. Halleri boyle iken bir seferde (7) diinya kadar terakki alurlar.
Ve bu kadar Serden Gegdi ru’fisu viriliir yine mahv olur. Bunlariii
(8) nizaminda su‘tbet olmayup kibel-i Padisahi'den bu ocaklar
s4’ir askeriden (9) hali bir mahalle ta‘yin olinur ve “Istanbul'da ve
tasralarda olan neferatifizi dort (10) aya kadar mahall-i merkiima
cem* idifi yoklanacakdir nad-mevctdlarinii esamileri aliacakdir”
(11) deyii ferméan yazilup evvel emrde yoklama mahalline karib bir
da’irelii Vezir vesile-i (12) ubra ile ta“yin ve ikdme itdirildikden sofira
miitedeyyin i ‘afif i miidekkik ricalden (13) biri yoklamaci ta‘yin
olmup ve ma‘iyyetine sadik katibler ta‘yinle birer bir[er] yoklanup
(14) na-mevcidlarmii esdmileri zabt ve sereyan iden fesadifi ref*i
esbabi (15) bi’l-miilahaza istihsal olinarak ve belki “bozma” didikleri
kar-1 habaget kiilliyyen ref (16) ve Cavuslari havenesi taklil kilinarak
miiceddeden yarar neferat tertib ve ahar (17) ziyy ii kara girer ise
esamesi ref* ve kendiisini ve zabitdn te’dib olinacaklari (18) sart
kilinur. Bunda dahi Agalardan cd’ize ve Agalar dahi Kethudalardan
(19) ‘av’aid ve ‘ala meratibihim ¢avusan u kiittdbdan bir sey’ almamak
lazimdir ki irtikab (20) erbabina te’dib miismir ola.

[XI.] (21) Sipah ve Silahdar Ocaklar1 Nizdmima Da’irdir

(22) Sipah ve Silahdar Ocaklart muhtell ve kiilli nizdma muhtac
ise dahi ‘acele buyurulmayup balada (23) ‘asker maddesinde tahrir
olindig1 vechile Yenigeri Ocagi tertib ve miinkad Yefigeri [Layihalar,
vr. 27b] (1) tedariik olindikdan sofira miibaseret buyurulmasi ve ‘asa-
kir-i miirettebenifl bir fa’idesi (2) dahi tava’if-i askeri dahil-i havze-i
ita‘at itmek husiisu olmagla bu stiretde (3) Sipah ve Silahdar zabitani
namina olan havene tahrik-i fitneye kudretleri kalmayup (4) geregi
gibi tanzim olinmak emr-i sehl idigi Sadr-1 Rim-1 sdbik Abdullah
Efendi'nin balada (5) mezkir layihasinda masttrdur.

lI- CAVUSBASI MEHMED RASID
EFENDI'NIN ISLAHAT LAYiHASI
[vr. 5b]
I. Askerin nizamina dair onceki Reisiilkiittap simdiki Cavus-
bas1 Mehmed Résid Efendi'nin 6nsoziidiir
Bir miiddetten beri Devlet-i Aliyye'nin™ askerler ve diger hususlarda
nizaminin® esasi ¢oziiliip, din diismaninin yenmesinden bahisle bundan
sonra diigmandan intikam almak ve istila ettigi yerlerin ellerinden
¢ekilerek kurtarilmasi toplama (derinti) askeriyle olamayip asagida
bildirildigi bigimde tertipli ve bagibaghi®® asker tedarikine muhtagtir.
II. Bu da askerin nizamina dair 6ns6z cesidinden Rasid
Efendi'nindir
Tiim devletlerin memleketlerini muhafaza ve diismanlara miida-
faaya iktidar1 ve hasimlara galip gelmesinin gériinen sebeplerinden
tertipli askerlerin diizenlenmesi ile elde edildigi ileriyi gorenler katinda
bildirilmesine ihtiya¢ duyulmayan bir durumdur. Devlet-i Aliyye'nin
aslinda piyade ve siivari askerleri tertipli ve diizenli olup, Asya ve
Avrupa'da bunca genis memleketlerin ¢ok giinah islemis kafirlerin
ellerinden ¢ekilip alinmasi onlarin nizamlar1 nedeniyle gayretlerinin
stirekliligi ve saglamligiyla gergeklestirilmisti. Anilan simiflardan
Yenigeri Askeri® ile diger siniflara tistiin ve tiirlii yonleri ile segilmis
olup, “Kirki bir kil ile yedilir (giidiiliir)” tabiri haklarinda gegerliydi.
Nizamlarmin sebebi Anadolu ve Rumeli'ye adamlar yollanmakla
“devsirme”® denilen geng oglanciklar ve reaya?? usaklar yazilarak
toplanirlardi. Ardindan Istanbul'a getirilen devsirmeler Acemi Oglan-
lar1 Kiglasi'na?® [vr. 6a] konularak terbiye edilirlerdi. Sonra i¢lerinde

17 Osmanli Devleti, “Ulu Devlet” ve “Yiice Devlet” anlamina gelen “Devlet-i
Aliyye” tabiri, Osmanlilarin kendi devletlerine verdikleri resmi ad idi.

18 Nizam: Dizi, sira; diizen, usul, tertip, yol, kaide; zamanin icaplarina gore
konulan esaslar.

19 Basibagli, devlet kapisinda muvazzaf yani profesyonel asker manasinda
kullanilmisg.

20 Yenigeri, yeni asker manasinda kapikulu ordusunun en meshur ocagina
mensup, Osmanli Kapikulu piyadesi olan askerlerden her biri.

21 Devsirme, Kapikulu Ocaklarinin acemi oglan ihtiyacini karsilamak tizere
Hiristiyan tebaadan toplanan ¢ocuklar ve bu ¢ocuklarin alinmasi faaliyeti.

22 Reaya, bir hitkiimdar idaresi altinda bulunan vergi 6deyen halk; Osmanlh
tebaasi, Hiristiyan tebaa; iktisadi faaliyetlerde bulunan, dolayisiyla vergiye
tabi olan, idareciler disindaki Miisliiman ve gayrimiislim tiim tebaa.

23 Acemi Ocagl, Osmanlilarda yaya kapikulu askerine kaynak olmak iizere
kurulan teskilattir. Istanbul fethedildikten sonra, Fatih tarafindan istanbul
Acemi Ocag1 kurulmustur. Acemi oglanlarinin oda denilen kiglalar1 Istan-
bul'da Sehzadebas ile Vezneciler arasinda olup bu kiglanin baginda Acemi
Ocag1 Agasi bulunurdu.

Enderun-1 Hiimayun Agaligi'na uygun olanlar1 Enderun-1 Hiimayun'a®*
cirak ve bagkalar1 Yeniceri Ocagi'nin® kiitiigiine kaydedilirdi. Bunlar
devamli talimhanelerde harp fenlerini?® 6grenmekle mesgul olurlard.
Savas ¢iktiginda her Orta?” kazanini ve neferlerini?® alip tam istekle
sefere cikardi. Yollarda ve konak yerlerinde reayaya en az da olsa
haksizlik etmekten uzak durarak, zabitlerine® tam olarak itaat ederek
boyun egerlerdi. I¢lerinden kanunlara ve Ocagin® ilkelerine aykir
davrananlar olursa Ocaklisi®' davaci olup, bir sekilde himaye etme-
yerek kanunlari geregince derhal cezalandirirlardi. Bu bigimde gaza®
yerine varip, diisman karsisinda gogiis gererek dururlardi. Muhare-
beye basladiklarinda harp adabina yonelmekle uyarak zabitlerine
ve reislerine® boyun egip itaat etmekle muharebede kesinlikle yiiz
cevirmeyerek tam saglamlikla vakitlerin cogunda zafer elde ederlerdi.
Soziin 6zl nizamin sartlarint ve dnceki kanunlarini beyan eden ve
ayrintil bazi yazilari® olmakla incelenince bilinebilir.

II1. Bu da 6nsoz tiiriinden askerin nizamina dair Rasid
Efendi'nindir

Yukaridaki anilan sartlarin hepsi bu Ocakta yiiriirliikte iken simdiki
giinde ne kiliga girdigi ve bu nizamlarin icrasi s6yle dursun hayaline
getirilmesi dahi bilinmemektedir. Esamileri®® vakiflarin cihetleri®®
benzeri alim ve satim1 kabul ederek tabi olur. Enderun® ve Birun'un3®
adamlari ve ulema® dairelerine gegip, bu kapili esamilerinin® maas-
larinin biraz eksik verilmesini kiglalar miitevellileri*' yemeyi adet
edinip “kul mevacibi™? adiyla ¢ikan bu kadar Beytiilmal-1 Miislimin*®
boylelikle yagmalayanlarin ellerine girerek telef olmaktadir. Sefer

24 Enderun-1 Hiimayun, sarayin ig teskilat: ve mektebidir. Padisah, ailesi ve
hizmetlileri burada bulunurdu. Enderun agalari, Padisah'a hizmet eden
Hasodabas, Kilercibasi, Hazinedarbagi vs. amirleriydi.

25 Yenigeri Ocagi, Kapikulu ordusunun en meshur ocagi.

26 Asli fenn-i harb, harp sanati, savas teknigi,

27 Orta, Yenigeri Ocagi'nda tabur veya boliiklerin her biri.

28 Nefer, riitbesi olmayan asker, er.

29 Zabit, Osmanl subay1.

30 Ocak, diizenli asker sinifi ve bilhassa Yeniceriler i¢in kullanilir.

31 Ocakl, Yeniceri Ocagi'na mensup.

32 Gaza, din ugruna girilen savas.

33 Reis, bas.

34 Yazi, kitap, risale.

35 Esami, isimler, Yeniceri vs Kapikulllarina mensup askerlerin adlarinin yazili
oldugu kagt.

36 Aslicihet-i evkaf olup, vakiflardan alinan maaslan ifade eder.

37 Enderun veya Enderun-1 Hiimayun, Osmanl sarayinin i¢ teskilati.

38 Birun veya Birun-1 Hiimayun, Osmanli sarayinin dis tegkilat.

39 Ulema, miiderris, kads, tabib vs. Osmanli dlimleri ve bilginleri

40 Kapili esamisi, M. XVII. asrin ortalarindan itibaren uzun ve devamh savas-
lar dolayisiyla Yenicerin miktar pek fazla artmis ve bunlarin i¢inden bir
kismi sunun bunun kapisina hizmet eder olmuslardi. Bunlar, bilfiil ocakta
bulunmayip efendilerinin konaklarinda ikamet eder, orada yiyip icerlerdi
ki, bunlarin kaydina denirdi.

41 Miitevelli, birinin yerine gegen,; bir vakfin idaresi kendisine verilmis olan
kimse.

42 Kul mevacibi, Kapikulu askerlerine senede dort ve ii¢ ayda bir Muharrem,
Rebi-iilahir, Recep, Sevval aylarinda verilen ve ulufe denilen iicret.

43 Beytiilmal-1 Miislimin, Miisliimanlarin hazinesi, Osmanlilarda devlet
hazinesi.
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i¢in s6yle dursun kolluk* beklenmesi i¢in lazim olan neferlerin kigla
taraflarindan ticret ile tutuldugu bilinmektedir. Savagin ¢ikmasiyla
Yenigeri istendiginde Istanbul'dan “Orta” adiyla Kazan, Corbac1,%
Odabagi* [vr. 6b] ve As¢1*” birkag nefer Karakullukg¢u,® ve yirmi-
ser otuzar kadar tutma nefer ¢ikip sorulsa: “Neferlerimiz Anadolu
ve Rumeli taraflarindan gelir!” diye cevap verirler. Onlarin ise her
kaza'nin® serdan® maiyetinde gelmeleri 1dzim iken, serdarlar beger
onar adam ile ¢ikarlar. Bunlarin az bir miktari1 Serdengecti bayragylas*
geldikleri goriiliir. Onlarin da her bir bayragi yliz yirmiser nefer
olmal1 iken, otuzar, kirkar ve nihayet elliser altmisar diizme 1rgat
takimiyla gelirler. Bunlar yol ve yordam bilmeyip, gectikleri yerlerde
mallar gasp edip, irzlara saldirarak giderler. Diisman kargisinda
sabit durmay1p, bir taraftan kagmaya baslarlar. Savas oldugunda bir
top atildig1 gibi kalanlar1 da ¢adir, agirliklar ve diger her ne bulurlar
ise yagmalarlar. Kaganlar Ortalari, Corbacilar1 ve diger birkag nefer
zabitler ile kaldig1 s6ziin 6zl bunlarm tiirliisii goriilmiis ve bilinmis
maddelerden olmakla ayrintili bilgiye ihtiya¢ yoktur.

IV. Anilan 6ns6ziin nizamina dair bu da Rasid Efendi'nindir

Bundan sonra Anadolu ve Rumeli'den geng erkekleri devsirile-
rek Istanbul'a getirilirlerdi. Bunlarin manavlik, kiifecilik ve diger
smiflarin arasina girmeleri bir yiizle dogru goriilmezdi. Ayricaliklari
nedeniyle elbiselerinin bigimi tek tip iizerine diizenlendi. Bunlarin
tizerlerine zabitler ve muallimler® tayin edilerek onlarin yiyecek
ve elbiseleri hazineden verilirdi. Bunlar devamli harp sanatlar ile
talim ettirilirdi. Bunlar her ne kadar baska bagka goriilmemis tiirden
asker olup, ancak Yenigeri olmayarak tertiplenseler araya anlagmaz-
lik girerek bozgunculuga neden olur. Bu sakincaya dayali olarak
bunlar Yenigeri'ye katilsa zarar1 yok sanilir. Ancak dikkat olunmali
ki, Siiratgilerin®® Topgu Ocagi'na®* katildiklar: gibi bunlarin algakgo-
niilliigiinii gerektirmesin. Iste bunlar bu yiizle bir taraftan getirilip ve
bir taraftan talim olunarak azar azar yirmi otuz bine ulastirilmalidir.
Ancak aralik aralik mutlak vekil® bulunanlar belki alemin siginagi
Padisah hazretleri ovalara binig® [vr. 7a] edip, bunlardan birazini
getirtip ve diger biniste bagka bir miktarimi da getirtip 6grendikleri
harp fenlerini icra ettirtmekle maharet kazananlarmm durumunun

44 Kolluk, emniyet ve asayisi temin eden asker.

45 Corbaci, Acemi oglanlari ile Yenigeri ortalarinin kumandani.

46 Odabasi, Yeniceri Ocagi'nda Aga boliiklerinde Basodabasidan ve Cemaat
ortalarinda Oda Kethiidasi'ndan sonra gelen en kidemli zabit.

47 Asc, ordu i¢in yemek pisirmekle vazifeli kimse.

48 Karakullukcu, Yeniceri odalarinda en kidemsiz fertler olup, konuklarin
hizmetlerine bakarlardi.

49 Kaza,, Osmanlilarda idari birim olan kaza merkezi kadilik.

50 Serdar, asker basi, kumandan.

51 Serdengegcti bayrag), savasta diisman arasina dalmak icin goniillii yazilan
askerlerin bayragi.

52 Muallim, askere talim ettirip 6greten kimseler.

53 Siiratgciler, Osmanlilarda M. 1783de kurulan siirat topgulari ocagina mensup
askerler.

54 Topgu Ocagl, Kapikulu ocaklarinin yayalarindan olup top dékmek ve top
kullanmak tizere iki kisimdi.

55 Mutlak vekil, ash vekil-i mutlak olup, vekaleti hicbir kayit ve sarta bagh
olmayan, yetkileri sinirlandirilmamais olan Osmanli Sadrazama.

56 Binis, Padisahlarin at gezisine verilen isim.

begenilerek bunlara ikram olunmasi lazimdir. Bunlara boylelikle
sevk verilmis olarak muallim ve zabitleri de talim ve terbiyelerinde
dalginlik, gaflet, kusur ve gevseklik etmesinler. Bunlar gizli ve agik
daima gozetlenerek bagka isle mesgul olan1 bulunursa derhal tutu-
lup cezalandirilmakla bu gibilere ruhsat veren ve haber vermeyen
zabitlerinin de diger kimselere ibret kilinmasi lazimdir ki, azar azar
nizamlar1 bozulmasin.

V. Bu da askerin nizamina dair Cavusbas1® Résid Efendi'nindir

Aslinda Yenigeri esamesi®® yedi sekiz ak¢eden ibaret olup o
vaktin fiyatlaria gore o kadar ile gecinmek miimkiinmiis. Mesela bu
kadar yevmiye® verildigi zamanda koyun etinin okkasi®® bes akceye,
ekmegin iki yiiz dirhemi® bir ak¢eye, zeytinyaginin okkasi bes alti
akgeye imis. Digerlerinin fiyatlar1 da bununla kiyaslanabilirmis. Bu
surette simdi bunlara belirlenerek verilecek yevmiye anilan iki seyin
farkli fiyatlarina uyarlanmakla ii¢ dort kat ziyade diizenlenmelidir ki,
bagka is gormek mecburiyetinde kalmasinlar. Ancak mademki bunlar
savasta yaralanip, is géremez duruma diigmiis veyahut Ocakta yaslanip,
savasa gii¢ yetiremez olunca esamileri Yenigeri Ocagi gibi emekli
olmasin. Bu bigimde ig gormeye gii¢ yetiremez duruma gelenlerine
ziimresindeki bos kalanlarindan zam verilmekle emekli edilmeleri
gerekir. Bu durumda olanlarin esamileri bagkaca defter olunup,$?
Yenigeri Ocagi'nin defterine karistirilmamalidir. Kald1 ki, hem Yenigeri
Ocagi'nin hem bunlarin maaslarini Beytiilmal karsilayamayacag ve
bunun ¢aresinin bulunmasinin gerekliliginden Yenigeri esamilerine
asagida yazilan nizam verilmesi durumunda bunlarin maaslar azar
azar elde edilmis olur. Iste bunlar bu suretle anilan miktara ulastiril-
diktan sonra sefer-i hiitmayun®® oldugunda zabita altinda bulunmusg
olup [vr. 7b] beraber gétiiriildiigii surette diger tasradan getirtilen
neferler bunlara katilirlar. Tagradan® gelen neferler de bunlarin
zabita ve nizamlarmi goriip, muhalefet edemeyerek savasta hepsinin
yerlerinde sabit durmalarini gerektirir.

[vr. 16a]

VI. Yeniceri yevmiyesine dair simdiki Cavusbasi Mehmed
Rasid Efendi'nindir

“Yenigeri Ocagi'nin yevmiyelerinin bozulmas1” sziiniin sebepleri
cok. Baslica Yeniceri Agast'min® atandig1 zamanda gizli ve agik bityiik
caize®® ve kulluk® alimur ki, sirf riigvettir.8 Onlar da Kul Kethiidas,®®

57 Cavusbasi, Osmanlilarda Divan-1 Hiimayun'un emniyet dmiri olup, kararlarini
icra ederdi.

58 Yeniceri esamesi, Yenigerilere kiinyeleri ve ul{ife dereceleri yazili olarak
verilen kagt.

59 Yevmiye, giindelik ticret.

60 OKkka, ashi vukiyye olup, 400 dirhem veya 1.282 gr. agirligindaki olgii.

61 Dirhem, giimiis para; okkanin 1/400'i ve 3,25 gr. lik agirlik 6lgiisii.

62 Defter olunmak, deftere yazmak, defter tutmak.

63 Sefer-i hiimayun, Padisahin bizzat ¢iktig1 sefer.

64 Tasra, digarl, baskent Istanbul haricindeki eyalet, sancak vs yerler.

65 Yeniceri Agasi, Yeniceri Ocagi'nin kumandani.

66 Caize, hediye, bahsis, armagan.

67 Kulluk, hizmet, armagan para.

68 Riisvet, vazifeli bir kimsenin elindeki imkanlari para veya mal karsiliginda
kotiiye kullanmasi; bu sekilde verilip alinan para veya mal.

69 Kul Kethiidast, Yenigeri Ocaginda Yenigeri Agasi'ndan sonra gelen zabit.

Samsoncu,™ Zagarc1,™ Turnac1,” Orta Corbacilarim™ ve serhatlerdeki™
Yenigeri zabitlerini yenilemekle makama getirildiklerinde biiyiik
riisvet almaya mecbur olurlardi. Onlar da kendi altlarindakileri para
vermeye, kisla miitevellileri ve ihtiyarlar1 verdikleri para ve riigveti
¢ikarmak, gecim yerlerinden uzaklasmamak i¢in bosalan kadrolart
gizlemeye mecbur olurlar. Bunlara benzeyen bozgunculuklarinin
nihayeti olmamakla ayrintilica anlatilmasi kagitlara sigmaz. Bunun
nizami yani maaglarinin diizenlenmesi pek gereklidir. Ancak hik-
metli”™ bir sekilde ise girisilmelidir ki, soz sefillerin diline diiserek
bozgunculuk yeniden ortaya ¢ikmasin. Evvela Ocakta eski, niifuz
ve itibar1 bilinen ve Devlet-i Aliyye'yi raz1 etmeye siirekli ¢alisan ve
sadakati acikca goriilen tavirlar: sinanmus birisi segilmelidir. Ondan
caize, aidat™ ve hediye adiyla bir akge ve bir habbe” almmayarak
Yenigeri Agas1 atanmalidir. Onun marifetiyle azar azar caizesiz ve
aidatsiz Ocak Agalar1 ve zabitleri benzerlerine nispetle [vr. 16b]
sadakatlilerden olan1 secilip atanarak liizumlu tavsiye ve telkinde
bulunulduktan sonra biraz giinler gectiginde Sevketli Efendimiz
hazretleri” hikmetli bir bigimde Enderun-1 Himayunu denetlesin.
O, Yenigeri Ocagi'nda ellerinde esami bulunduranlar: arastirip,
sahiplerini raz1 etmekle elinden senetlerini alarak bir beze koymali
ve bir rikab giinii” veyahut Sadrazam® hazretleri is icabi kilik
degistirip vardig1 giin: “Bunlar Enderun'dan imis. Yenigeri esami-
sinin Enderun Agalarinda®' durmasinin ne miinasebeti var? Bunlart
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Ocaga ver. Hazine'ye kalmasin, nefer esamisi olsun!” diye Sadrazam

hazretlerine teslim etsin. Sadrazam hazretleri de bir defada Ocaga
gondermeyip ve ferman da yazmayip, Carsamba giinii yahut Cuma
giinil Yeniceri Agas1 huzurlarina geldiginde sohbet sirasinda “Gegen
giin huzur-1 hiimayuna® yiiziimii siirmiistim. Sevketli Efendimiz su
esamileri verdi. Enderun Agalarinda imis. Ocak esamisinin Agalarda
miinasebeti olmamakla Ocaga verilsin. Lakin hazinede kalmayup,
Eskinci nefer esamisi olsun ve verilen savasg1 giiglii yigitlerden
olsun! diye emr-i hiimayun buyurdular” deyip Yeniceri Agasi'na
sOylece teslim eylesin. Bundan sonra Sadrazam hazretleri de kendi
dairesini usuliiyle aragtirarak Yenigeri esamesi olanlarin hakikatini
ortaya ¢ikarip, sahiplerini raz1 etmekle senetlerini almalidir. Bir
iki hafta gectiginde Sadrazam, Yeniceri Agasi geldiginde: “Aga

70 Samsoncu, Yeniceri Ocagi'nin savasta kullanilan kopekleri yetistiren ve
yoneten 17. Ortanin kumandani.

71 Zagarci, Padisahin av képeklerini yetistirmekle vazifeli Yenigeri Ocagi'nin
64. Ortasina mensup asker.

72 Turnac, Yenigeri Ocagi'nin Padisah ile ava giden, av kopekleri ve tazilara
bakan, birkag turna tasiyan 68. Ortasi.

73 Corbaci, Acemi oglanlar ile Yeniceri ortalarinin kumandani.

74 Serhad, Osmanlilarin bagka devletlerle olan ug bélgesi, hudut, sinir.

75 Hikmet, sakli sir, bilgelik, sebep.

76 Aidat, ash avaid olup, gelirler, iratlar.

77 Habbe, tane, en ufak sey, zerre.

78 Sevketli Efendimiz, padisahimiz.

79 Rikab giinii, Padisahin katina gikildig1 giin.

80 Sadrazam, basvekil, ulu sadir, vezirlerin, vekillerin basi, Padisahin mutlak
vekili.

81 Enderun Agalari, Sarayin i¢ tegkilatinda Padisah'a hizmet eden Hasodabasi,
Kilercibasi, Hazinedarbasi vs. dmirleriydi.

82 Huzur-1 Hiimayun, Padisahin huzuru.

hazretleri gecenlerde Sevketli Efendimiz daire-i hiimayunda® olan
ocak esamilerini Eskinci® nefer esamisi tanzim olunmasi i¢in ver-
diler. Biz de size teslim ettik. ‘Sizin dairenizde de vardir’ diye bize
hatirlatmaniz gerekirdi. Nigin etmediniz? Benim sonradan hatirima
geldi. Sevketli Efendimiz verdiginde biz ni¢in vermeyelim? Sonra
sorarsa ne cevap verirsiniz? Iste arastirarak elde ettik, al bunlar1 da
Eskinci nefer esamisi tanzim et!” diye tembihleyip teslim buyurdular.
Bundan sonra [17a] Kethiida Bey,®® Reis Efendi,® Defterdar Efendi®”
ve bunlara benzer Devlet-i Aliyye'nin bilyiik adamlarinin da sonra
isitmis olarak dairelerinin esamileri toplanarak boylelikle teslim
olunur. Bu husus yalniz Seyhiilislam Efendi®® hazretlerine kapali
olarak anlatilip, onlar da bagliliginin fikirlerini ortaya koymalarmnin
geregi olarak boylece ettiklerinde Sudir-i Kiram® isitmekle tabiatiyla
bu esere uyarak geregini yerine getirirler. Azar azar ulema ve devlet
adamlarmin emri altindakiler de bu sekli icraya mecbur olurlar. Bir
miiddet gectiginde Yenigeri Agasi'ndan esamilerin Eskinci neferle-
rine tanzimi iginin nasil oldugu ve kag nefere ulagildig: sorulur ve
olur ki, Sevketli Efendimiz sorar bu neferler baskaca olsa ve belki
bir sahraya istenirse tiimii mevcut bulunarak baska diyarda olmasa
hos olur. “Aga hazretleri buna bir giizelce nizam verirseniz hem
Ocagin canlandirilmasia ve hem Sevketli Efendimizin rizasinin

12

kazanilmasina muvaffak olmus olursunuz!” denilmesi gerekir. Bu
suret az vakitte olmayip, bir sene kadar vakte ihtiya¢ duyulur ve o
vakte kadar Ocaga itibar olunuyor. “Padisahimiz esameyi hazineye
almayip, nefere veriyor!” séylentisi neferlerin her birinin diline
diisiip, bundan sonra kapili esamesi arandiginda Ocak kokonozlari®
s0zil ayaga diislirmek, fitne ve hadiseler ¢ikarmak sebeplerinden
mahrum olurlar. Bu takdirce Aga ile sdylesilip, iste Enderun, Birun
ve ulemada olan esamilerden bir akcesi hazineye alimayip, Eskinci
nefer esamisi tanzim olundu ve Ocagin yiizii giildii. Bunlardan bagka
kapili® olarak ne kadar esami var ise yine bunlar gibi neferlerin tan-
zimi i¢in takdim edesiniz!” diye o vakit ferman yazildiginda samata
¢ikmasindan korunarak defteri takdim ederler.

VII. Yevmiye nizamina dairdir

Abdullah Molla Efendi'nin yukaridaki layihasinda®® bu madde
yazilmigsa da yine [vr. 17b] miinasebetle buraya yazildi.

Askerin itaati ocaklarda muteber zabitlere bagli olmakla emanet-
lerin ehline verilmesi emrine riayet edilmelidir. Tertiplenmis askerler

83 Daire-i Hiilmayun, Padisahin dairesi.

84 Eskinci, sefere gikan asker.

85 Kethiida Bey, Sadrazamin kdhyasi.

86 ReisEfendiveya Reisiilkiittab, Divan-1 Hiimayun kétiplerinin basi ve sonradan
Hariciye Nazir1 (disisleri bakani) olan kimse.

87 Defterdar Efendi, Osmanli maliye bakani.

88 Seyhiilislam Efendi, Osmanlilarda seriat, adalet ve maarifislerinden mesul,
ulemanin basi olan kisi.

89 Sudir-i Kiram, Rumeli ve Anadolu Kazaskerleri.

90 Ocak kokonozlari, Yenigeri yashlar.

91 Kapili, Ocakta bulunmayip devlet ricalinden ve pasalardan kendilerini
himaye edenlerin yaninda hizmet eden askerler.

92 Abdullah Molla Efendi, Rumeli Kazaskeri olup, Sultan III. Selim'e 1ayiha
takdim eden ricaldendir. Layihas1 nesredilmistir: Tatarcikzade Abdullah;

“Sultan Selim-i Slis Devrinde Nizam-1 Devlet Hakkinda Miitalaat” (Layiha).

TOEM C. VIII, No 41/s. 265.

DUSUNEN SEHIR | DUSUNCE | Gavusbasi Kayserili Mehmed Rasid Efendi Layihasi

-
~N
u



-
~N
»

DU$UNEN $EHiR | DUSUNCE | Cavushasi Kayserili Mehmed Rasid Efendi Layihasi

i¢in gereken ziyade masraflar, bunlari tamamen 6deyen eminlerin®®
reyleriyle derece derece bazi gereksiz masraflart ve bazisi diisiiriiliip,
israflar 6nlenmekle itlaf olunan hazine mallarinin yerleri bulunup
en giizel bicimde kuvvetli nizama baglanmasi gerekliliklerdendir.

VIII. Yevmiye maddesine dairdir

Bu madde de yukarida Defterdar Serif Efendi'nin Layihasi'nda®
yazilmigsa da miinasebet ile tekrar buraya yazildi.

Ocaklara evvela sadik, dindar, akil ve dirayet sahibi birer Aga
secilerek, armagan vermeden atanip istihdam olunmakla Ulu Allah'm
istedigi gibi azledilmemek iizere kuvvetlice baglandiktan sonra
Eskinci neferler yazin ve kisin seferde mevcut bulunup, bir ferdinin
eksik olmamasinin kolay yolu bulunur. Bosalanlarin saklanmadan
hazineye alinmasi hususlari onlarla konusularak diizenlensin. Bu
nizam agilacak savasta tiimiiyle rabitaya tutturulmazsa da yarisi
kadar baglanarak giinden giine yoluna girer.

[vr. 23b]

IX. Cebeci, Topcu ve Arabaci nizamina dair simdi Cavusbasi
Rasid Efendi'nin Layihasi'dir

Cebeci® ve Topgu ve Arabaci Ocaklari'nin® bozulup bozgun-
culuklarinin nizami1 Yenigeri'den beter ve kendi bozgunculuklariyla
yok olma derecesine vardiklar apagik goriilmektedir. Bunlar hizmet
ocaklari olup, neferlerin tiimiiniin hizmetlerinde bulunmasi 1dzimken,
esamilerinin onda biri derecesi ocaklarnin ise kalani kapilidir. Kolluk
neferi edecek adamlari yoktur. Fakat kiglalarinda iri sarikli ve glimiis
dizgili bir miktar Karakullukgular1 olup, bunlardan ibaret olmustur.
Zabitleri, ¢ikisildiginda omuz silkip bahaneyi kendilerinden 6ncekilere
bulurlar. Hele mithimmata®” ettikleri hiyanetin nihayeti yoktur. Savas
¢iktiginda bir alay siirgiin evi®® Etraki® toplarlar. Mithimmat1 yollarda
dokerek ve doktiikleri mithimmat arabalarini esnafa ve bagkasina
kiralayarak, Istanbul'dan ¢ikarilan miihimmatin yaris1 olarak ancak
yerine varir. Onu da diisman tarafindan az bir ayak patirtisi ¢iktiginda
yerinde birakip, Topgular ve Arabacilar da top ¢eken beygirlerinin
kosum takimlarini kesip, toplar1 arabalarryla birakmakla beygirlerine
binerek kagarlar. Bunlarin buna kiyas ettikleri algaklik ve hiyaneti
nihayeti olmamakla anlatilmast bir kitap olur. Yakin zamanda yeni
kurulan Siiratgi Ocagi'nin Topgulara katilmasi nedeniyle Topgularin
bunlari mahvedecek derecede goriilen hiyanetlerinden diger hiyanet-
lerinin derecesi anlagilabilir. Bunlarin esamileri Yenigeri esamilerinde
katlanilacak 6zenmeye ihtiyaci olmayip, Yeniceri Ocagi'na yukarida
yazilan esami maddesinde bildirilen bi¢im kesinlikle kararlastirildiktan
sonra bayagica yoklanir. Yoklamada bulunmayanlarimn esamileri zapt

93 Emin, birkamu isini yuiriitmek {izere tayin edilmis mali sorumluluk tasiyan
sultan temsilcisi; sarayda veya hiik{imette erzak ikmali vb.'nden veya bir
kamu nezaret etmekten sorumlu dairenin bagt

94 Defterdar $erif Efendi'nin Layihasi nesredilmigtir: Serif Mehmed; “Sultan
Selim Han-1Salis Devrinde Nizdm-1Devlet Hakkinda Miitdla‘at”, TOEM sene
7, say174, 257, 321; se. 8,sa. 15

95 Cebeci Ocagl, Osmanlilarda silah imal ve tamir eden kapikulu ocagi.

96 Arabaci Ocagy, top arabalarini nakletmekle vazifeli kapikulu piyadeleri.

97 Mithimmat, liizumlu savas malzemeleri.

98 Siirgiin evi, Osmanhlarin ahaliyi bir bolgeden digerine yerlestirmek igin
siirdiigii evler.

99 Etrak, Tiirkler.

edilip, yerlerine daima Ocakta bulunur, bagka ige gitmez ve ocagina
hayir eder kimselere vakte gore geginecekleri derecelerde dagitilir.
[vr. 24a] Her an gozetilerek dikkat edilip yenilenen nizama uymayan

100 cezalandirtlir. Siirat¢i Ocag yakin zamanda

zabitleri siyasetle
kurulmus olmakla nizamlarimin iadesi ve baskaca varliklariin
bulunmalari sebeplerinin elde edilmesi hususuna kuvvet sarf edilir.

[vr. 27a]

X. Sipah, Silahdar ve Dort Boliik Ocaklarinin nizamina dair
Cavusbagsi Rasid Efendi'nin Layihasi'dir

Bunlarm ocaklart Siivari Ocag1 olup, otuz bine yakin esamileri
var iken sefer ¢iktiginda iki {i¢ bin adam ¢ikaramazlar. Onlar da
Istanbul'da olmayp, Sivas, Tokat ve diger birkag yerdendir. Halleri

01 alirlar ve bunca Ser-

bdyleyken, bir seferde diinya kadar terakki
dengecti ruusu'®?

olmayi1p, Padisah yoniinden bu ocaklar diger askerlerden bos olan

verilir yine mahvolur. Bunlarin nizaminda giigliik

bir yere tayin olunur ve “Istanbul'da ve tasralarda olan neferlerinizi
dort aya kadar yazilan yere toplayin, yoklanacaktir, bulunmayanlarin
esamileri almacaktir!” diye ferman yazilmalidir. Isin baslangicinda
yoklama yerine yakin daireli bir Vezir bagka vesileyle tayin edilerek
konulduktan sonra dindar, iffetli ve aragtiran adamlardan biri yok-
lamaci atanip, maiyetine sadik katipler tayinle bire bir yoklanarak
bulunmayanlarin esamileri zapt edilmelidir. Yayilan bozgunculugun
ortadan kaldirilmasi sebepleri diistiniilerek elde edilip, belki yiiziime
dedikleri al¢akga isleri tiimiiyle kaldirilir. Hainlik eden Cavuglar'®®
azaltilarak yeniden yarar neferler tertiplenmelidir. Bunlar baska
kilik ve ige girerlerse esamesi kaldirilip, kendisinin ve zabitlerinin
cezalandirilacaklar gart kilinir. Bunda da Agalardan armagan ve
Agalarin da Kethiidalarindan aidat ve riitbelerine gére Cavuslar ve
Katiplerden bir sey almamalar1 lazimdir ki, fenalig1 goériilenlerin
cezalandirilmalart meyve verebilsin.

XI. Sipah ve Silahdar Ocaklarmin nizamina dairdir

Sipah™* ve Silahdar'® Ocaklart biitiiniiyle bozulmakla nizama
muhtagsa da acele edilmeyip, yukarida asker maddesinde yazildigi
bigimde Yeniceri Ocag tertiplenmelidir. itaat eden Yenigeri [vr. 27b]
tedarik edildikten sonra ige girisilmesi gerekir. Diizenli askerlerin bir
faydasi da asker takimlarini itaat dairesi i¢ine almak hususu olmakla
bu suretle Sipah ve Silahdar zabitleri adina olan hainlerin fitneyi
kigkirtmaya kudretleri kalmayacaktir. Bunlarin geregi gibi diizen-
lenmelerinin kolay is oldugu 6nceki Rumeli Kazaskeri'® Abdullah
Molla Efendi'nin yukarida anilan layihasinda yazilidir.

100 Siyaset, ceza, idam cezasi.

101 Terakki, mevkiinde yiikselme ve ilerlemeyle maas ve {icretinin zamlanmasi.

102 Serdengegti ruusu, serdengecti hizmetine dair verilen resmiyazi.

103 Gavus, Osmanl ordusunda iist kumandanlarin buyruklarini astlarina
ulastiran gorevli.

104 Sipah Ocag, Kapikulu siivarilerinin alt1 béliigiinden biri. Sipah Boliigii ise,
Kapikulu stivarilerinin birinci boliigii olup, Padisahin saraydan ve sefere
¢ikisinda sag tarafinda yiiriirler, Otag1 beklerlerdi.

105 Silahdar Ocag1, Kapikulu siivarilerinin ikincisi olup, sefer sirasinda askerin
gececegi yollar1 agip temizlemek, képriileri tamir etmek, batakliklari asilir
hale getirmekle vazifeliydi.

106 Kazasker, Osmanlilarda ilmiyenin sonuncu riitbesi olup, adalet islerinin
bas1idi.

IV- MEHMED RASID EFENDI

LAYiHASI'NIN DEGERLENDIRILMESI

Osmanh Devleti'nin Islahata Olan Thtiyac1 Meselesi

Osmanli Devleti'nin diizeninde XVII. asirdan itibaren hissedil-
meye baslanan bozulmalar, X VIII. asirda biitiin kurumlarinda agik¢a
goriiliir olmustur. Bilhassa savaslarda ugranilan bozgunlar devletin
ve bilhassa askeri teskilatin diizenindeki bozukluklari inkar edilemez
big¢imde ag1ga vurmaktadir.

Basta padisah olmak {izere devlet adamlarinin hemen hepsi
de bu durumun farkindadir. Fakat ne yapmali, bozukluklari nasil
diizeltmelidir? Devletin ileri gelenlerinden hemen herkesin zihnini
mesgul eden bu suallere gesitli cevaplar verilmistir.

Bu sebeple devrin hiikiimdari Sultan III. Selim (1789-1807)
devlet ricalinden yapilmasi icap eden 1slahat hakkinda raporlar talep
ettiginden onlar da hazirlayip takdim ettikleri layihalarda daha ziyade
askeri 1slahat tizerinde durarak, eski ordunun yaninda yeni bir ordu-
nun teskil edilmesi gerektigini bildirmislerdir. Layihalar boylelikle
Nizam-1 Cedid fikir ve hareketinin nazari tarafin1 meydana getirmistir.

MEHMED RASID EFENDI LAYiHASI'NIN 6zU

1. Mehmed Résid Efendi, eserine Devlet-i Aliyye'nin igine
diistiigii zafiyetin askerinin derinti olmasindan kaynaklandigini ve
devamli asker temin edilebildigi takdirde giiciine kavusabilecegini
sOyleyerek baslamaktadir.

2. O, bunun ardindan Kapikulu Ocaklarinin baslangigtaki nizaminmn
miikemmelliginin devsirme ve Yenigeri kanunlaria herkesin riayeti
sayesinde miimkiin oldugunu ve bdylelikle kafirlerin Devlet-i Aliyye'ye
boyun egerek genis memleketlerin fethedildigini ifade etmektedir.

3. Miiellif daha sonra kendi zamaninda asker nizaminin bozuldu-
gunu soyleyerek bunun sebeplerini siralamaya baglamaktadir. Asker
zlimresinin maas defterlerinde ¢ok fazla goriindiigii ve hazineye hayli
yiik bulundugu halde seferde pek azinin bulundugunu, onlarin da yol
yordam bilmeyen 1rgat vs is bilmez takimindan oldugunu bu nedenle
de muharebe baglamadan kagma yolunu tuttuklarini, bununla da
kalmayip kendi ordularinin agirliklarini yagmaladiklarini yazarak
vurgulamaktadir.

4. Yazar, Yenigerilerin devsirilen genglerden teskil edilerek talim-
lerine dikkat edilmesinin geregini bildirip, Padisah'm ve Sadrazam'in
da arada ata binerek bunlarin harp sanatlarini nasil icra ettiklerini
gormelerinin ve basarili olanlarin miikafatlandirilmalarinin lizumlu
oldugu ve bu sayede tesvik edilerek talimlilerin sayisinin zamanla
artirtlabilecegini belirtmektedir.

5. Miiellif, Yenigeri maaglarinin gegimlik olarak durumunu ele
alarak esami denilen maas kagitlarinin tasarrufu i¢in bir diizenlilik
gerektigini vurgulamaktadir.

6. Yazar, Yenigeri Ocag1 yevmiyesinin bozulma sebebinin yukaridan
asagiya dogru mevkilerde bulunanlara kadar riigvet alinip verilmesi
oldugunu belirterek, devletin ileri gelen adamlarimnin birlikte hareket
ederek, yukaridan agagiya isleri titizce teftis etmeleriyle bu vaziyetin
onlenebilecegini vurgulamaktadir.

7. Yine o emanetlerin ehline verilerek sefere ¢ikacak askerlerin
tamaminin hazir bulunmasi saglanabilir oldugunu belirtmektedir.

8. O, ocaklarin bagina getirilecek agalarda aranilan sartlarm akil,
dirayet, dindarlik ve sadakat olmasi ve esami kayitlarini tam tutulmast
sartyla sefere gidecek askerlerin azalmayacagnu ifade etmektedir.

9. Yazar, Cebeci, Topgu ve Arabaci Ocaklari'nin Yenigerilerden daha
beter bozuldugunu, seferde ettikleri algaklik ve hiyanetlerin sonunun
bulunmadigim belirterek, yoklamada ocakta mevcut bulunmayanlarin
esamilerinin ellerinden alinarak cezalandirilmasiyla nizamlarinin
yeniden tesis ve temin edilebilecegini belirtmektetir.

10. Yine ona gore Kapikulu Spahi ocaklarinimn da yoklanmasi
suretiyle diger ocaklar gibi itaat altina alinabilirler.

11. Yine ona gore Yenigeriler diizenlendikten sonra Sipah ve
Silahdar ocaklari da belli bir nizam altina alinabileceklerdir.

Gorildigi gibi Rasid Efendi, mevcut Layiha Mecmuasi'nda
bulunan smnirl yazilarinda Kapikulu Ocaklari agirlikli olmak iizere
bunlarin 1slahatindan s6z etmektedir. Ancak o yeri geldik¢e de mali,
idari, aksakliklar ile ahlaki vs sosyal hastaliklardan da bahsetmek-
tedir. Askerin asrin icaplarina uygun olarak talim ettirilerek harp
sanatlarinin 6gretilmesinin pek lizumlu oldugunu da yeri geldikce
vurgulamaktan geri kalmamaktadir.

Islahatlarda onun yine {izerine basa basa durdugu en mithim husus
ise Padigah basta olmak iizere Sadrazam, Seyhiilislam, Kazasker
Efendiler, Defterdar, Ocak Agalar1 gibi devletin ileri gelen biiyiik-
lerinin bozulan nizamin diizeltilmesine el birligiyle gayret etmeleri
gerektigini vurgulamig olmasidir.

V-LAYiHALARDAN SONRA NiZAM-1 CEDID

ISLAHATI iCiN TESEBBUSE GEGILMESI"’

Layihalar ve Nizam-1 Cedid'in Kiymeti

Sultan I11. Selim kendisine sunulan 1slahat layihalar iginde mithim
iktisadi tavsiyelerde bulunan Tatarcik Abdullah Efendi'ninki yerine
Ratib Efendi'nin ve eldeki bilgilere gore Mehmed Rasid Efendi'nin de
ileri siirdiigii kuvvetli bir ordu kurarak merkezi idareyi giiglendirme
teklifini 6n plana almistir. Bununla meselelerinin halledilmesini
isteyen koylii, esnaf, ulema, asker ve sehir halkinin taleplerine cevap
verilmesi yerine problemleri agirlagtiran merkezi idarenin giiciiniin
artirilmasi yoluna gidilmistir. ilham kaynag aldig1 Avrupa'y1 kendine
ornek edinen Nizam-1 Cedid ile Miisliimanlarin Halifesi de bulunan
Padisah, Bat1 Medeniyeti'nin islim Medeniyeti'nden iistiin oldugunu
zimnen kabul etmis olmaktaydi.

Nizam-1 Cedid Ordusu

Sultan III. Selim, Yenigeri Ocagi bozulmakla beraber yine de
giiclii oldugundan onlara dokunmay1p, intizam altina almaya ¢alisti.
En 6nce Topgu, Humbaraci, Lagime1 ve Bahriye siniflarinin gogaltilip
diizenlenmesi ve talimine baslandi. Piyade askerlerinin 1slahlarinin
oOnciisii olmasi ve bozgunculuktan kaginilmasi igin ilkin Yenigeri'den
sayilmasi1 ve Bostanci Ocagi'na miilhak bulunmasi (eklenmesi)
icin Nizam-1 Cedid yani Yeni Diizen adiyla itaatli, talimli ve belli

107 ilgiirel; “Tiirkler-Osmanlilar”, IA, C. XII/2, S. 339-340. Karpat, Kemal; “Tiirk-
ler-Osmanlilar” IA, C. XII/2, S. 345-346. Akcura; Dagilma Devri, S. 40-50.
Karal; Osmanl Tarihi, C. V, S. 55-73; Selim III'tin Hatt-1 Himayunlar1 -Nizam-1
Cedit. A. eref; TDO, C.II, S. 273-276. Lewis; Modern Tiirkiye'nin Dogusu, S.
57-65.
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iniformal1 yeni boliikler kuruldu. Gelenege bagli ocak teskilatina
dayanilarak kurulan Nizam-1 Cedid Ordusu dis goriiniisii itibartyla
Avrupa ordularma benzetilmistir. Nizam-1 Cedid askerleri kendilerine
ayrilan Levent Ciftligi ve Selimiye Kislalarinda yeni usulde talime
baglattirildi. Eyaletlerde de yeni askerler yazilmasina devam edilerek,
sayilarinin artirilmasina ¢aligilip, 6zenilmek {izere biiyiik valilere
buyruklar yazildi. Nizam-1 Cedid'in masraflarin1 karsgilamak i¢in
Irad-1 Cedid Hazinesi teskil edildi. Nizam-1 Cedid Ordusu'nun talimi
i¢in Isveg, Ingiltere ve Fransa'dan miihendis ve zabitler getirtildi.

Miihendishaneler

Kapdan-1 Derya tayin edilen Kiigiik Hiiseyin Paga Tersane islerine
nizam vererek Kalyoncu yaramazlarini kayit ve itaat altina almakla
vazifelendirildi. Onun ¢abasiyla Sultan III. Mustafa'nin agtigi Miihen-
dishane-i Bahri-i Himayun'u genisletildi. Yeniden gemiler ve toplar
imal, deniz istihkdmlari tamir ve inga edilerek Donanma-y1 Hiimayun
giiclendirildi. Miihendishane-i Berri-i Hiimayun kuruldu (1794).

Miihendishanelerde ders verilecek ilim ve fenlere dair kitaplar
ve haritalar terciime ve tertiplenerek, hususi matbaalarinda bastirildi.

Hoca Ishak Efendi'nin o sirada ilimlere ve bilhassa matematik
bilimlerine ettigi hizmet malumdur. Bu yeni talimler i¢in Avrupa'dan
becerikli hocalar, talimciler ve iistatlar getirilerek, gerektirecegi fazla
masraflarm frad-1 Cedid Hazinesi'nden karsilanmast igin yeni konulan
vergilerden esham ve bosalan mukataalardan temin edilmesine galisildi.

Tophane'yi 1slah ile yeni toplar dokiildi.

Eyalet isleri yeniden diizenlendi.

Fevkalade sefaretler pek faydali olmadigindan, Berlin, Viyana,
Londra ve Paris'te ikamet elgilikleri kurularak, Avrupa politikasi
yakindan takip edildi.

iLAVE

Sikke ve Es‘ar Hakkinda

Cevdet Pasa, Rasid Efendi'nin askere ddenecek yevmiye meselesi
tizerine akge-altin sikkenin takdiri ve gida maddelerinin fiyatlari
hususunda su tarihi malumati veriyor:'®

Rasid Efendi'nin ber-minval-i sbik tahrir eyledigi yedi sekiz
akge yevmiyye ezmine-i ahirede idi. Yohsa fi’lasl Yenigeri ‘uliifesi
yevmiyye ii¢ ak¢e ve Sipahilerin yevmiyyesi sekiz ak¢e olup sonralari
Yenigerilerin terakkiden baska olarak yevmiyyeleri yedi sekiz akge
olarak on bes akgeye kadar terakki dahi ca’iz idi. Ancak ‘asr be-‘asr
sikke ahvali tefaviit-i fahis ile miitebeddil {i miitegayyir oldugundan
yevmiyyelerin bu mertebe tefaviitii bir emr-i i‘tibari vii 14fzi olup
hakiki zam degildi. Zira akge kii¢iik beyaz sikke dimek olarak
Yenigeri yevmiyyesi ii¢ ak¢e oldugu vakitlerde ti¢ akge bir dirhem
giimiis vezninde olup altmis akge kizil gurus ve filori ta‘bir itdikleri
bir yaldiz altununa mu‘adil idi. Sultdn Selim-i Evvel'in evahirine

108 Tarih-i Cevdet, C. VI, S. 20 sonu ve 21. “Tanzim-i ‘Asker Maddesi" s. 34
“Yevmiye Maddesi” basliklari altinda. H. 1207 senesi vekayii.

kadar hal bu minval iizre cari olup andan sonra Sultdin Mehemmed-i
Salis zemanina kadar mikdar tenezziil iderek bir altun yiiz yigirmi
akceye kadar ¢ikmus idi. Ya‘ni yiliz yigirmi akg¢e yigirmi dirhem
giimiis vezninde olurdu. Ba‘dehi ihtilal-i dahil zeméanlarinda ti¢
akgeye rayic olmak iizre pare namina sikke ve kirk pare i‘tibarinda
gurus kesilmege baslayup giimiis dahi gayet magsis oldugundan
filori iki yiiz akge i‘tibarini tecaviiz itmis idi. Mu’ahharan ara sira
sikkenin 1sldhina sa‘y olunduysa da yine bin yiiz otuz ii¢ tarihinde
yaldiz altunu {i¢ yiiz yetmis bes ve Macar altunu ii¢ yiiz altmis ak¢eye
ve seksen tokuz tarithinde yaldiz altunu ii¢ gurus yiiz bes ve Macar
altunu ii¢ gurus elli akgeye ¢ikt1. Ve seksen iki tarihinde bes frank
bir gurus iken seksen tokuz tarfhinde {i¢ frank bir gurus oldu. Ve iki
yiiz tarthinden sonra yaldiz altiunu bes buguk gurusa ¢ikup ¢iinki
yaldiz altunu yigirmi {i¢ buguk ‘ayarinda oldugundan bu nisbet {izre
Macar altunu dahi bes gurus on pareye kadar rayic olmaga basladi.

Ve ba‘zi muharreratdan istinbat olduguna gore bin tarihinde
lahm-i ganemin bir kiyyesi {i¢ ak¢eye ve nan-1 ‘azizin dort kiyyesi li¢
akceye iken 1168 senesinde lahm-i ganemin kiyyesi on sekiz akgeye
ve nan-1 ‘azizin kiyyesi dort akgeye ve revgan-1 zeytin kiyyesi on
bes akceye ve 1186 senesinde lahm-i ganemin kiyyesi sekiz pareye
ve nan-1 ‘azizin kiyyesi iki pareye ve revgan-1 zeytin kiyyesi on
pareye ¢ikup ve sd’ir erzak u esyanin fi’eti dahi takriben bu minval
iizre terakki idiip andan sonra es‘ar giinden giine terakki itmekde
bulunmusdur. Sultin Mustafa Han-1 Salis devrinde Darb-Hane
Emaneti tarafindan Harem-i HiimayGn'a takdim olunan altunlarin
kabzini miis‘ir ve miihr-i hiimaytin ile memhiir bir hayli makbiz ‘ilm
Ui haberleri manzir-1 fakir olmusdur. Bunlarda cedid zer-i mahbiib
yiiz on pareye ve cedid findikli altunu ii¢ gurus otuz bes pareye hisab
olunmus idiigi goriilmiisdiir.

Ba‘deh sikke ahvali tegayyiir itdi ve iki yiiz iki senesinde yaldiz
altunu bes gurus on pareye ve Macar findik altunu beser gurusa ve
Istanbuli mahbiib ii¢ buguk gurusa ve riyal yiiz pareye rayic olmak
lizre nizdm virildi.

Ciinki o0 zeman miizayaka-i maliyye ber-kemal olup gerek istikraz
ile gerek stiret-i uhra ile bir ¢are dahi bulunamadigindan bir derece
daha sikkenin ‘ayari tagyir ii tenzil ve eyadi-i ndsda bulunan evani-i zer
1 simin isti‘mali men* ve bedel-i ma‘lam mukabilinde Darb-Héane'ye
def® ile ikilik kat® olunarak Darb-Hane'ce bir nev* varidat-1 cedide
tahsil ile zarGret-i maliyyenin agdig1 yarelere muvakkat olarak merhem
urulmus idi. Mezkdr ikilikler ise ‘asrimizdaki altilik ve beslik gibi
magsis olarak asl maliyetine nazaran bes ‘adedi takriben bir yaldiz
altununa mu‘adil olmasiyla bu hisabca yaldiz altunu bayag1 on gurus
itmek lazim geldiginden ikiliklerin bayagi nisfa karib kiymetleri
sikke i‘tibar1 olarak memalik-i ecnebiyyede rayic olmamasiyla
ecnebi tiiccari bunlart halisii’l-‘ayar sikkeye tebdil itmege mecbir
olmagn bi’t-tabi‘ yaldiz ve sa’ir altunlarin fi’eti terakki iderek nizami
derecesinde tutulmak kabil olmayup bu cihetle es‘ar dahi terakki
itmek 1azim gelmisdir.m
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